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 مƀدمة
 
 
  

                 ūخيرة  خاصة ، التنافƗل السنوات اƜدب ،  خƗالعاملين في ميدان ا Ƌن ما يلفت انتباŏ           

                    ƀ»ن ، ف«ي حĉما كان سائدا من ممارسات مجحفة ، وتطاول بي Ŷقطيعة نهائية م Ŝحداŏ الحاد على

لي«ل ƍ«ذƋ اƗعم«ال    الŴاƍرة اƗدبية منذ عقود عديدة ، والعمل على ŏعادة النŴر ف«ي طريق«ة تح     

وطبيعتهاوفƀ معطيات علمية جديدة تستند ŏلى ما أنجزƋ الغربيون ف«ي ƍ«ذا المج«ال ، ŏذ حقق«ت                   

نŴريات السرد ، على أيدي الشكƜنيين الروū ، ومن سار على نهجهم ، تحوƍ ƛائƜ ، وتط«ورا                  

       ƌعلي Ţما اصطل şالبنيوي   "مشهودا  انت Ƌتجاƛدبي    " باƗر اŝƗلى اŏ رŴلى سائر     الذي ينŏ رŴلما ينŝم 

العلوم اƗخرƐ القابلة للتحليل العلمي الدقيƀ ، ذلƍ ƃو سر اعتمادنا  لهذƋ الخلفية ، وتتبŶ ما توصلت                  

ŏليƌ ، مŶ مراعاة ما ƍنالƃ من تضارب « أحيانا كŝيرة « في وجهات النŴر بين العديد م«ن رواد    

 التي تستدعي التحفŴ ح«ين تطبيقه«ا        ƍذا المنهş أنفسهم من جهة ، وخصوصيتƌ الغربية البارزة ،         

على النص العربي من جهة ŝانية ، وƍي الطريقة التي سرنا عليها طيلة ƍذƋ الدراسة « كما سيŴهر  

« Żير أننا كنا ملزمين على مƜمسة الخلفية السيميائية لما بينها وبين البنيوية من ت«داخل وتكام«ل                  

  . اخلي والخارجي يساعدان معا على بناŉ صرš العمل في جانبيƌ الد

  

           وبما أن فضل السبƀ يرجŶ في مجال السر ديات ŏلى الغربيين « كما أشرنا « فقد مالت   

"  ƍ«امون "، و   " تودوروŽ"الكفة لصالحهم في ƍذا العمل ، ورجحت لذوي الريادة منهم ، من أمŝال              

ƍم ، Żير أنن«ا حرص«نا       وسوا" ƍنري ميتيران "،  " وجريماū  "جون ميشال ريكاردو  ،      "و  " جنيت"

      ƛ » رائهم العرب ، ولو أنهم ك«انوا « ف«ي رأين«اŴمن ن űالبع ŉراŋخذ بƗعلى ا ƌŅالحرص كل

                   ŵمنهم نصيب من الجرأة ، قد تبشر بالشرو ƌمن توفر ل ƛŏ ، ƃيجرأون على ذل ƛيستقلون برأي و

 Ƌتجاƛذا اƍ بة عربية جادة فيƍو Ŝحداŏ في . 

  

بالذات ، وƍو السŎال الذي يمكن أن يŝار ، أو          "مصطفى فاسي   "خترنا  اƗستاذ              وأما لماذا ا  

عينها من بين الكŝير من أعمالƌ القصصية ، فالسبب أن          " رجل الدارين   " لماذا مجموعتƌ القصصية    
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واحد من الرعيل اƗول في مجال كتابة القصة ، بعد اƛستقƜل في الجزائر ، أسهم               " فاسي  "اƗستاذ  

ا استطاŵ في ŏرساŉ أسسها القاعدية ، ولم يتوان في ذلŝ ، ƃم ŏن من أŝقل واجبات الطال«ب                   بقدر م 

نحو أستاذƋ اƛعتراŽ لƌ بالجميل ، واƙقرار لƌ بالفضل ، وƍي من جملة الدوافŶ التي كانت محفزة                 

      ، ƌعلى أعمال ŉمللتسليط الضوōبجدي«             ن ƌ»ر في أدبŴبالن Ţتسم ، Ɛأبواب أخر Ƌمن بعد Ţة  أن تفت

 . أكبر والولوŞ في أعماقƌ بكفاŉة أجدر 

  

، فƘنها من أعمالƌ الجديدة ، وŏبداعات«ƌ الج«ديرة          " رجل الدارين "          وعن السر في اختيار     

   ƋيرŻ من ŉراŻŏ رŝقل « والجديد ، أكƗلما يمك«ن أن  بديهيابالدراسة والتحليل « في رأينا على ا ، 

ما تضمنتƌ من المواضيŶ التي تعكū الحياة اليومية بالجزائر         تكون فيƌ من المستجدات ، زيادة على        

  . ، وتنتقد الكŝير من اƗساليب والسلوƃ السلبية ، التي لم يعد المرŉ قادرا على أن يطيقها 

 
         وقد تدبرنا مليا  حين الشروŵ في ŏنجاز ƍذا العمل ، وأمعنا النŴر مطوƛ في اختي«ار م«ا          

لنهاية ŏلى ما استقر علي«ƌ      ماد ما يƜئمƌ من الخطط ، فكان أن اƍتدينا في ا          يناسبƌ من الطرƀ ، واعت    

فرحنا نقسمŏ ƌلى مقدمة ، تمهيد ، و أربعة فصول  تناولنا من خƜلها أƍم المكونات السردية ،                  رأينا  

متمŝلة أساسا في الرŎية السردية والوصŽ، والشخصية ، والبعدين الزمني والمكاني ، ŝم الخاتم«ة               

 . أوجزنا ضمنها البعű من أƍم ما تم التوصل ŏليƌ من نتائş التي 

  

          ونشير ŏلى أننا اعتمدنا الجانب النŴري بƍōم ما بلغتƌ الدراسات الحديŝة مŶ بداية كل فصل               

، تعمدنا خƜل ذلƃ التنويŶ في وجهات النŴر حول ƍذƋ الفكرة أو تلƃ ، سعيا وراŉ البح«Ŝ ع«ن                    

نŶ ، فكان أن وقفنا على ŝروة من اƗفكار ƛ تقاū ، ساعدتنا بعد ذلƃ عل«ى                 اƗقرب منها ŏلى ما يق    

 šمن اليسر ، ودرجة من الوضو ŉفي التطبيقات بشي ƀƜنطƛا .  

 
          والŴاƍر من خƜل عنوان البحŜ ، أن مفهوم الخطاب قد اقتضى منا بدورƋ وقفة متōنية ،                

التمهيد حيزا ، تعرضنا فيƌ للوقوŽ على جملة من اƕراŉ التي رأين«ا             اƗمر الذي جعلƌ يحتل ضمن      

أنها قد تكون كافية « على قلتها « لتحديدƋ ، وŴŏهار أƍم خصائصƌ ، لما لƌ من تواتر واضŢ ف«ي   

ƍذا العمل من جهة ، ولما بينƌ وبين بعű المفاƍيم اƗخرƐ من تداخل ، كŝيرا م«ا ƛحŴن«اƋ ف«ي               

 .   معاصرة  كما سيتبين العديد من الدراسات ال
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          ففي الفصل اƗول ،  تطرقنا ŏلى رفŶ اللبū عن العديد من اƗمور الت«ي ب«دت لن«ا أول         

اƗمر Żامضة مبهمة ، كتحديد أƍم المكونات التي يبنى على أساسها الخطاب ال«سردي ،أو رس«م                 

            Ŵبراز ما بين وجهات نŏ الحدود  الفاصلة بين الكاتب والراوي ، أو      ، ŽƜر الراوي من تباين واخت

أو ضبط  ما بين الراوي والقصة من عƜقات ، و العمل على كشŽ ما يجب توفرƋ من شروط فنية                    

حتى تبلź القصة درجة الش«عرية ، وŻير ذلƃ كŝير ، سيتبين مفصƜ من خƜل التوŻل في ŝنايا ƍذا                  

  . العمل 

 
تبارƋ صورة من صور السرد ، ومكون م«ن                   تحدŝنا في الفصل الŝاني عن الوصŽ ، باع       

                ƌدبية ، ووضعƗا Ƌحدود ūعلى أس Žبالوقو Ɛأين وجدنا أنفسنا ملزمين مرة أخر ، ƌقل م«كوناتŝأ

في كفة الميزان ، قصد التعرŽ على حقيقة ŝقلƌ ، وتسليط الضوŉ على مدƐ ما بينƌ وب«ين ال«سرد                    

يقة ، تجعل الوصŽ وصفا والسرد س«ردا ،   الخالص من ت«داخل ، رŻبة في القيام بعملية Żربلة دق         

ŝم انصرفنا ŏلى أƍم أشكالƌ ووŴائفƌ ، فتناولناƍا بشيŉ من اƙطالة والتركيز ، ودق«ة المƜحŴ«ة ،                  

التي كانت منذ البدŉ مستهدفة في عملنا       النتائş  والتكŝيŽ من اƛستشهادات ، أين تجلت لنا جملة من          

 .  

 
 ، وجدناƋ أول اƗمر صعبا صعوبة ƛ تقاū ، نتيجة العديد م«ن                       تناولنا بعد ذلƃ مجاƛ آخر    

العقبات التي استعصى علينا تجاوزƍا بيسر ، لما فيƌ من تعقيدات جمة ، وتباين حاد حول الكŝي«ر                  

من قضاياƋ ، بدŉا بتعدد المصطلحات ، وتداخل الخصائص ، أو Żير ذلƃ مما كان مفروضا علين«ا                  

 الم«ادة   ت«ōطير مني والمكاني ، باعتبارƍما ذوي أƍمية كبيرة ف«ي          أن نوضحƌ في أمر البعدين الز     

السردية من جهة ، وعƜقتيهما القوية مŶ الشخصية أو Żيرƍا مما تبنى على أساس«ƌ ج«ل اŝƕ«ار                   

  . اƗدبية 

 
            سجلنا من بعد ذلƃ وقفة مŶ الشخصية ، أين سيƜحŴ أننا لم نطنب في تناول ك«ل م«ا                   

تفينا بالتطرŏ ƀلى ما رأيناƋ مهما ، ولو أن ما تجاوزنا الوقوŽ عندƛ Ƌ يقل أƍمية                يتعلƀ به«ا ، واك   

، وقد تعمدنا ذلƃ تحت وطōة اƙطالة ، وشعورنا مŶ نهاية عملنا ، أن اƙحاطة واƙلمام بكل ما ف«ي                    

ƍذا المكون السردي من أسرار ، ضرب من المحال في مŝل ƍذƋ الدراسات  ، بل ŏن قناعتن«ا ف«ي          

الشōن  أن تناولƌ بالتركيز يتطلب عمƜ مستقƛ ، Ɯ لشيƗ ƛŏ ŉن الشخصية ، ودون أي جدال                  ƍذا  

، تقŶ في صميم وجود اƗعمال اƗدبية عموما ، والقصة على وجƌ الخصوص ، ŏذ ƛ يعقل تصور                  
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عمل من ƍذƋ اƗعمال بدون شخصية ، فعلى كاƍلها تقوم اƗحداŜ ، صغيرة كانت أم كبي«رة ، ŝ«م                    

  .  بعد ذلƃ كلƌ ، المكون الذي تتقاطŶ عندƋ كل المكونات اƗخرŏ Ɛنها

 
         وƛ بد من اƙشارة ŏلى أŝقل ما واجهنا من صعوبات كŝيرة ، ولو أننا نرƐ ذل«ƃ طبيعي«ا                   

لدرجة أننا كدنا عند الوصول ŏلى بعű العوائƀ من ƍذا العمل أن نرفŶ راية اƛست«سƜم Ɨس«باب                  

لƌ من مسŎولية مهينة ŝقيلة ، تستدعي حضورنا الدائم ميدانيا ، زد على ذل«ƃ               مختلفة أƍمها ما نتحم   

أن الفترة الطويلة التي انقطعنا خƜلها عن الدراسة سببت لنا صعوبة حقيقة في العودة ŏل«ى مج«ال                  

ممارسة البحŜ العلمي ، كما ƛ يفوتنا أن نسجل في ƍذا الصدد نقص المراجŶ ، وصعوبات تخطى                 

  . مة ŏلى العربية ، مما تيسر لنا توفرƋ من مراجŶ أجنبية ŏشكالية الترج

 
         في النهاية ، ƛ يفوتني أن أŝني الŝناŉ اƗوفى على كل من وقŏ Žلى جانبي على مدƐ م«ا                   

تطلبت مني ƍذƋ الدراسة البسيطة من وقت ، وأخص بالذكر أستاذيÌĄ الكريمين الدكتور عمرو عروة               

ي ŝانيا اللذين كانا حريصين الحرص كلƌŅ ، على مواصلة العم«ل ŏل«ى              أوƛ ، والدكتور علي مƜح    

 ÌĄتحية أستاذي Žلōصارمين في توجيهاتهما المفيدة ، ف  ƌنهايت  .  
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 ¾ŮŽ1ال  
  مƈطلƀاŘ السرد

  
  
  

   قات السرد ومفاƍيمƌمنطل.1.1

 لعل من أƍم ما يواجƌ الدارū في مجال اƗدب القصصي ، ذلƃ التداخل بين م«صطلحات                       

عديدة  يŴهر Ɨول وƍلة أن  لها دƛƛت مترادفة ، يمكن توŴيŽ بعضها بدل بعضها اƕخر، ƛŏ أن                   

  . ل منها معناƋ الخاص بها الحقيقة Żير ذلƃ تماما ، وأن لك

  

          و من أبرز ƍذƋ المصطلحات المتداولة بشكل واسŶ بين اƗدباŉ ، القصة ، الرواية ، 

  . الحكاية اƗقصوصة والسرد، والتي تحمل  مفاƍيم مختلفة وخصوصيات متباينة  

          

دراس«اتهم ، أن ƍنال«ƃ ح«دودا                 والواضŢ بين العديد من اƗدباŉ ، والŝابت في الكŝير من           

، ولو في ŏط«ار نŴري«ة اƗن«واŵ         )  القصة والرواية   ( فاصلة بين المصطلحين اƗولين على اƗقل     

وŏذا كان اƗمر على ƍذƋ الحال ، فƜ بد من الوقوŽ على بعű اƛجتهادات التي حاول«ت                 . اƗدبية  

 ، ومنها ت«ساŎل    ŏلى مبتغاƍا    تŝبيت ƍذƋ الحدود وترسيخها، رŻم ما واجهتƌ من صعوبات للوصول         

ما القصة   ŏن أي«ة      :  "  الذي يفصŢ عن حيرتƌ في ƍذا الشōن ŏذ يقول           الدكتور الطاƍر أحمد مكي،   

محاولة لتعريفها ، أو تحديد خصائصها ، تضطرنا ŏلى اƛقتراب من ألوان أدبية أخرŏ ، Ɛن لم تكن                  

      ƌأشب ƌقصصا خالصا فهي ب…     ŝا       وسنحاول أن نجد للقصة الحديƍالذين عايشو ƃة تعريفا عند أولئ

  .72ص] ŏ]1بداعا ، وعالجوا قضاياƍا نقادا ، وشهد لهم عالم اƗدب بالسبƀ في مجالها 

  

       ŏن اعتراŽ الكاتب باعتبار جهدƋ المبذول في ƍذا الشōن مجرد محاولة منƌ ، ليزيدنا قناعة 

 وجوبا بذل جهد ŏضافي ، لتحديد مفاƍيم بصحة ƍذا الطرš ، وحقيقة ƍذƋ اƙشكالية التي تقتضي منا

  ƃذا عن ذاƍ ولية  ، يمكن على ضوئها فصلƗالمقاربة التمهيدية ا Ƌذƍ لƜخاصة وواض«حة من خ
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  . وتحديد الماƍية اƛصطƜحية التي تتعلƀ بالمفهوم السردي بشكل عام 

           Ŵللف űلى أن طبيعة عملنا فرضت علينا عدم التعرŏ ŉتي حكاية وأق«صوصة           ونشير منذ البد

ونفضل اƛكتفاŉ بتحديد جملة المف«اƍيم      . لما لمسنا قلة حضورƍما في مختلŽ الدراسات المعاصرة         

              Ŝالبح ŵة من صلة منهجية بموضوŝƜŝالعناصر ال Ƌالمتصلة بالقص«««ة والرواية والسرد لما لهذ

  . ويمكن أن نقŽ عند ƍذƋ الجوانب بشيŉ من التوضيŢ على النحو التالي

  

  القصة ، مفهومها وخصوصيتها السردية .2. 1

ŏن للقصة في المعاجم العديدة تعريفات شتى ، يصعب على الدارū ، في كŝير م«ن اƗحي«ان                      

Ņƛŏ أن ƍذا ƛ يمنŶ من اعت«ماد أشهرƍا ، بناŉ على           . انتقاŉ بعضها دون اƗخرƐ على بينة وبصيرة        

ل«سان  "ف«ي   ) م 1311-1232( أوردƋ ابن منŴور   فمن أƍم  معانيها الرائجة ما     . شهرة أصحابها   

 أوردƋ : الخبر ، وƍو القصص ، وقص علي خبرƋ يق«صƌ ق«صا وقص«صا               " فهي عندƋ   " العرب  

والقصص . ، الخبر المقصوص ، وضŶ موضŶ المصدر حتى صار أŻلب عليƌ            ) بالفتŢ(والقصص  

  . 342ص] 2[جمŶ القصة التي تكتب ) بالكسر (

         

أحدوŝة ش«ائقة    " د صاحب المعجم اƗدبي تعريفا قريبا من سابقƌ ، وƍي في رأيƌ ،                        ويور

مروية أو مكتوبة ، يقصد بها اƙمتاŵ أو اƙفادة ، وقد عرفت بōسماŉ عديدة في التاريť العرب«ي ،                   

منها  الح«كاية ، والخبر ، الخرافة ، وليū لها تحديد واضŢ ، وƛ مدلول خ«اص ف«ي المع«اجم                      

 س«وƐ أنها الخبر المنقول شفويا أو خطيا ، وسوƐ أن القصاص ƍم الذين يق«صون عل«ى                  القديمة

  .  481ص]3[الناū ما ي«روƀ قل«وبهم 

         

Ɛبينهما    ) ناقدان تونسيان معاصران    (  وجميل شاكر    سمير المرزوقي          وير ƃفي عمل مشتر

  ĉعادة في اللغة العربية على الن       – القصة   –اسم  " أن ƀدب«ي الروائ«ي       يطلƗمط اRoman  Le  ، 

لكنƌŅ يستعمل كذلƃ للتعبير عن تسلسل اƗحداŜ في مختلŽ اƗنماط اƗدبية أو حتى الفني«ة ب«صفة                 

تحم«ل  "  والق«صة ،  .16ص] 4["  أعجبتني قصة ƍذا الشريط      –عامĉة، كōن نسمŶ مƍ ƜŝذƋ الجملة       

          ŝ عملية السرد ƌكل ما تستلزم ، ƀلى المعنى السابŏ ضافةƙم الكتاب«ة م«ن تقني«ات ، وت«صوير          با

       ƃلى ذلŏ ماكن ، وماƘل Žي الحكاي«ة المكتوب«ة ،         : وباختصار  . للشخصيات ، ووص»ƍ الق«صة

  . 29ص] Récit ]5غة الفرنسية «ونترجمها بالل



 

  

13

          

  Ɛا توضيحا ، بل و يغوص ف«ي                  سيد قطب          ويرƍيزيد ƌير أنŻ ، ƌالقصة على نحو سابقي 

ليست مجرد الحوادŜ والشخصيات ، وŏنما ƍي قبل ذلƃ         " د ما نتصور ، وƍي عندƋ       تعريفها ŏلى أبع  

   .87ص] 6 [..اƗسلوب الفنŅي ، أو طريقة العرű التي ترتب الحوادŜ في مواضعها 

    

كم«ا  "        ومن وجهات النŴر التي أعطت للقصة مفهوما أعمƀ ، وبعدا فلسفيا ، عل«ى  أنه«ا                  

      ĉيتحركون ويتكلمون بل«سانهم          يفهمها صادقة حية ، تنم ŉفيها شخوص أحيا ŭعن الحياة نفسها ، يعي

الخاص  لهم شعورƍم الخفي والŴاƍر، ولهم نقائصهم وحسناتهم ، كسائر الن«اŉƛŎ»ƍ ، ū ال«ذين                

                   ƀم وآمال ، وما ينطبƛم من آƍما يساور Ŷالجبين ، م ƀيكدحون طوال النهار ، ليكسبوا  لقمتهم بعر

ا يحيط بهم من نŴم وتقاليد ، تسير بهم ŏلى م«صيرƍم المحت«وم م«رŻمين                فيهم من ع«ادات  وم    

  . 188ص] 7["…

         

               ƌدي فيŎالقصة ، والميدان الرحب الذي ت ƌتبين لنا التعريفات السابقة المجال الذي تشتغل في        

اية ŏذن   و م«ا      ففيم تشبƌ الرو  . وŴيفتها ، وتحدد مكوناتها اƗساسية ، والطريقة التي تنبني عليها           

  ƍي نقاط التƜقي بينهما    

  

 على أن نحدد في المقابل مفهوم الرواية ،وحينئ«ذ          –من خƜل ƍذƋ اƗسئلة     _         ŏننا مرŻمون   

  . فقط  نكون قادرين على رسم خطوط فاصلة بينهما 

  

  .قادćا وقراŉ  فما الرواية   وكيŽ ينŴر ŏليها جمهور المتعاملين معها   كتابćا ، ن-           

  

  الرĉواية، مفهومها وخصوصيتها السردية.3. 1

      ƌذ يقول عنها صاحبŏ ، دبيƗالمعجم ا Ƌالتعريفات الخاصة بالرواية ما أورد Ţلعل من أوض  

يطلƀ النقاد ومŎرخو اƗدب ƍذƋ اللفŴة على القصة الطويلة أيضا ، فتتساوƐ في نŴرƍم اللفŴتان 

ƌير أنŻ ، المدلول Ŝة العهد من حيŝا العصري ، حديƍة الرواية بمعناŴعادة أن لف ŴحƜي… يƍو  

)ĻƜري أو ش«««««س) أصŝن Ĉامية ، ««انية الع««ة الرومغ«««ي الل«««عري ف««««رد

 .127ص] 3 [لƜتينية الف«صحىي ا««يū ف«««ول
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ŏنĉ جلŅها جعلهم«ا          تŎكد التعريفات السابقة في مجملها حدĉة  التداخل بين القصة والرواية ، بل              

        وتتōكد ƍذƋ الحقيقة أكŝر حين تصادفنا اعترافات صريحة في ƍ«ذا ال«شōن              . مترادفتين مŝلما أسلفنا    

يبدو للوƍلة اƗولى أن القصة ƛ تختل«Ž ع«ن          :"  الذي يقول    أحمد مكي كاعتراŽ الدكتور الطاƍر    

 وأن  …عن«د الق«صاص والروائ«ي ،        الرواية ƛŏ في الحجم ، وأن الوسائل التقنية اƗخرƐ واحدة           

  . 72ص] 1[" الرواية يمكن أن تضغط فتصبŢ قصة ، وأن القصة يمكن أن تمط فتصبŢ رواي«ة                

                      ƌليŏ ل ما توصلƜبقدر ما يمكن  من خ ƌما سنعمل على توضيح ƃذل     Ɯي الحقيقة فعƍ ƃفهل تل

  .بعű الدارسين عربا وŻيرƍم 

  

  صة والروايةطبيعة التداخل السردي بين الق .14.

   الشائŶ بين سائر الكتاب والمتعاملين عموما مŶ الŴاƍرة اƙبداعية اƗدبية، أن لك«ل ن«وŵ م«ن                 

أن ما يميز الرواية ƍو      " "تودوروŽ" ويرƐ  . اƗنواŵ اƗدبية شكلƌ الخاص بƌ ، شعرا كان أم نŝرا           

عرفهما م«Ŷ اƗن«واŵ اƗدبي«ة       تكونها أساسا من النŝر ، ƛŏ أن ƍذا النŝر يمتلƃ تنوعا واتساعا لم ن             

      ŉالقدما Ɛالتي سادت لد ƐخرƗحوارية          …ا Ɛية وأخرŻƜتاريخية وب ŉر على أجزاŝففي الرواية نع 

ن ««« عل م «««« اƍر لتج ««« ، ولكن ƍذƋ اƗساليب تتداخل وتتشابƃ على نحو اص«طناعي م          

  . 10ص] 8 […واŵ اƗدبية ««دŜ اƗن««ة أح««الرواي

           

 من ƍذƋ الخصائص ، التي يكفي Ɨن تكون حداĻ فاصƜ بين ƍذين النوعين اƗدبيين ،                         وأكŝر

تبسيطاĻ لƘمور بōكŝر مما     " " أحمد مكي الطاƍر  "فŐن اƗمر ƛ يعدو أن يكون  كما يستدرƃ الدكتور           

  .  72ص] 1 […تحتمل ، Ɨن الفارƀ بين اŝƛنين كبير للغاية 

          

لم يتōخروا وقتا طويƜ ف«ي أعم«الهم حت«ى          _  وƍم كŝر    –ا ƍذƋ الزوبعة             ŏن الذين أŝارو  

وما من شƃ ف«ي أن بع«ű        . توصلوا ŏلى الكشŽ عما بين النوعيين اƗدبيين من فروƀ واضحة           

المميزات التي ذكرنا ، كفيلة بōن تجعل القصة قصة ، والرواية رواية ، على الرŻم ممĉا يجمعهم«ا                  

      ƍمنهما ، والكيفية الت«ي          - كما يبدو لنا     -مها  من نقاط مشتركة  لعل من أ Ìوتقنيات سرد كل ƀطر 

ومن جهة ŝانية مكوناتهما ، المتمŝل«ة ف«ي         . بواسطتها يتصل الكاتب بجمهور قرائƍ  ƌذا من جهة          
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                  ƌ»ل فيĉم ما سنف«صƍمن أ ƃذل Ìوكل ، ŜحداƗا Ƌذƍ ماكن التي تدور فيهاƗوالشخصيات وا ŜحداƗا

 Ļحقاƛ القول    .  

   

                                            السرد ، مفهومƌ وخصوصيتƌ اللغوية واƛصطƜحية.5. 1

: نسş الدĉروŵ المحكمة ، وسرد يسرد ، سرداĻ الشيŉ " رد لغة «ƍ ، Æو ««««««««««« الس

  ƋرزĿخ  Ąالجلد ، ƌقبŝ–ال»»»»»ŵرĉالص-ها «نسج: د »Ąوم : ƌتابع، Ŝالحدي  :  ƌأجاد سياق- 

  .463ص] 9[رعة ««قرأƋ بس: الكتاب 

        ولما كانت معاني المفردات اƛصطƜحية تستمد عادة من معانيها المعجمية ، فƜ شƃ في أن 

  . يكون مفهوم السرد بينهما متقاربا 

           

        ŏن خرز الجلود ، ونسş الدروŵ ، وŏجادة سياƀ الحديŜ ، أعمال تتطلب الحنكة والمه«ارة                

  . لعالية والخبرة الكبيرة ا

          

فما ƍو مفهوم    - ƛريب   -طلب ƍو اƕخر كلÌ ذلƃ            وفي المقابل ، فسردą الرواية أو القصة يت       

  السرد في اƛصطšƜ بالتحديد   

     

                يبدو جليا ، من خƜل العديد من الدراسات المستفيضة ، والتعريفات الكŝيرة التي توصل              

ŏ                  جماعا على أن السردŏ  دبية ، أنهم يتفقونƗلوان اƗا لونا من اƍليها جل الدارسين للقصة ، باعتبار

كناية عن مجم«وŵ    "  ،   جوزيŽ ميشال شريم  ƍو الكيفية التي تروƐ بها ، وƍو كما يعرفƌ الدكتور           

 őللكاتب أن يتصل بالقار Ţنصا يتي ŽلŎم الذي يƜ16ص] 10[الك.  

      

د بهذا المعنى ƍو الجسر الممتد بين الكاتب والمتلقي ، ŏذ أنƌŅ وسيلة للتواصل بينهما ،                        فالسر

ومن ƍنا بات واض«حا أن لك«ل كات«ب          . وƛ سبيل لƚفادة واƛنتفاŵ مالم تكن ركائزŝ Ƌابتة مŎمنة          

                     ƌ»م«ن قرائ Ŷالواس Ƌلى جمهورŏ ƌفي نقل ما يريد نقل ƋيرŻ عن Ƌوالتي تميز ، ƌالخاصة ب ƌأدوات ،

يمك«ن أن تحك«ى بط«رƀ        "  .. -الدكتور حميد الحمداني     مŝلما يرƐ    -مما يجعل القصة الواحدة     

] 11[متعددة ، ولهذا السبب فŐن السرد ƍو الذي يعتمد عليƌ في تمييز أنماط الحكي ب«شكل أساس«ي                 

   .45ص
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Ŷ القصص تتشابƌ   جمي"            ŏنĉ من أƍمĉ ما يمكن أن نŝبت بƌ اƕراŉ السابقة ونŎكدƍا ، ƍو أن               

                   Ɛواحدة فريدة من نوعها عل«ى م«ستو Ìكل Ţبل تصب ، Žها تختلŅساسية ، ولكنƗفي رواية القصة ا

 ممĉا دفŶ العديد من الباحŝين في مجال ال«سر دي«ات          . 16ص] 10[السĉرد ، أي طريقة نقل القصة       

يعرĉف«ان ال«سرد     اللذان   سمير المرزوقي وجميل شاكر   لƚفصاš عن ƍذƋ القناعة نفسËها ، ومنهم ،         

   ƌŅنōم بƍن      17ص] 4[العملية التي يقوم بها السارد حين يروي حكاية         " كغيرŅفي القصة يتف«ن Ƌفترا ،

في تصوير حدŜ من اƗحداŜ ، أو برƍة من الزمن ، أو بقعة في المكان الذي تدور فيƌ ، أو ملمحا                     

 أبع«د م«ا يت«صوĉر ،        من مƜمŢ شخصية ما في قصتƌ ، وكŝيرا ما يغوص لنقل ما يريد نقلŏ ƌلى              

وأقصى ما يمكن أن يخطر ببال المتلقي ، ليصل ŏلى أعماƀ اƙنسان ، فيصŽ عالمƌ الداخلي ، وما                  

ينطوي عليƌ من خواطر نفسية موŻلة في العمƀ ، بعيدة المنال ، أو الكشŽ ع«ن ح«ديŜ خ«اص                    

ن مادĉة خامĉ طيع«ة     ƍو عبارة ع  " ..  ،  بوطيب عبد العالي  بالذات ، وكلÌ ذلƃ عندƋ كما يرƐ الدكتور         

   .35ص] 12[في يد السارد ، وقابلة Ɨن تصاŹ بما ƛ حصر لƌ و ƛ عدĉ من اƗشكال التعبيرية 

  

أن القصة ، ƛ تكون في حقيقة اƗمر مميزة بمتنها فق«ط ،             "         وانطƜقا مما سبƀ يمكن القول      

ة المتمŝلة في أن يك«ون له«ا        أي بمادتها أو مضمونها ، ولكن أيضا بواسطة تلƃ الخاصية اƗساسي          

                      ƃم تقدم من بعد ذلŝ ، ƛو الطريقة التي تبنى بها القصة أوƍ ، ناƍ اƍ بالشكل ƌشكل ما ، والذي نعني

   ".  ,Wolfgang Kaiser"قيصر وولفغان  مŝلما يرƐ .46ص] 11[محكية 

  

الخبرات التي         والذي يستخلص من خƜل ما سبƀ من وجهات نŴر ، أنĉ السĉرد ƍو جملة من 

تƍŎل الكاتب ، وتهيŒ  لƌ رصيدا ƍائƜ من الحيل والوسائل والتقنيات التي يمكن على أساسها أن 

 ƌوحسب ما يروق ، Ƌواƍ ƀوف ƌل Ɛلى المروŏ ƌينقل قصت .  

  

اƕراŉ التي توصل ŏليه«ا      " سعيد يقطين "        وفي المعنى السĉالŽ ذاتƌ ، وبالقناعة نفسها ، يŎكد          

قد تكون المادة الحكائية واحدة ، لك«ن م«ا يتغي«ر ƍ«و              :"  الذين أوردنا آراƍŉم ŏذ يقول       الدارسون

  . 7ص] 13[الخطاب في محاولة كتاباتها ونŴمها

  

              Žالقناع«ة  بعي«دا ، في«ضي Ƌذ»ƍ ťجل ترسيƗ بƍل«و أعطين«ا لمجموع«ة م«ن        "        ويذ
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خ«صياتها ، وأح«داŝها المركزي«ة ،        مادة قابلة Ɨن تحكى ، وحدĉدنا لهم س«لفا ش         ] الروائيين[الكتŅاب

وزمانها، وفضاƍŉا لوجدناƍم يقدمون لنا خطابات تختلŽ باختŽƜ اتجاƍاتهم ومواقفهم ، وŏن كانت             

  .7ص] 13[القصة التي يعالجون واحدة

          

          يحيلنا مفهوم  السرد وفƍ ƀذƋ الرƐŎ على نماذŞ أدبية عريقة عندنا « نحن العرب « أو   

نا من اƗمم والشعوب ، ذلƗ ƃننا نجد ماƛ حصر لƌ من النماذŞ القصصية القديم«ة الت«ي                  عند Żير 

                   ƛ ، ي في متونها واح«دةƍر ، وŝōير والتŝōبفعل الت ، ƃناƍنا وƍ يرون منŝك ŉتداول مواضيعها أدبا

لحي«ة  وما أكŝر ما لدينا من اƗمŝل«ة ا       . فرƀ بينها  لكن أشكالها تختلƛ Ž ريب ، ومن أوجƌ عديدة             

           Ŝذا يتحدƍ وفي ، ƀكيد ما سبōا لتƍنيمي  التي يمكن اعتمادŻ ل الدكتور محمدƜƍ    ذا  :"  فيق«ول»ƍ

وفيƌ تŴهر أصالة الكتاب    .جانب أدبي يŴهر فيƌ تبادل الصƜĉت الفنية في اƕداب والعصور المختلفة            

لمواق«Ž اƗدبي«ة    ŉƛŎ»ƍ الكت«اب ا    ] يتŅخذ  [ قوية عميقة ŏلى جانب تŝōرƍم بسابقيهم وŏفادتهم ، ŏذ          

والنماذŞ البشرية طرقا فنية يعبرون بها عن آرائهم وعن مجتمعاتهم تعبيرا فنيا ، ويجعلونها مناف«ذ                

  . 288ص] 14[يطلون منها على عصرƍم بمشاعرƍم وشخصياتهم

  

 Ɯƍل ،  تجزم الجزم الق«اطŶ أنĉ         محمد Żنيمي           تكاد الفقرة السابقة التي أوردناƍا للدكتور       

اب بين بني البشر ، وعبر العصور المختلفة دائمة التƜقŢ والتناس«ل فيم«ا بينه«ا ، ب«دليل أن           اƕد

، وتنقل ƍ«ذا  " بيجماليون  " –اليونانيين واƗوربيين والعرب جميعهم ، تناولوا من اƗساطير القديمة  

  . اŝƗر اƗدبي بينهم ، وعبر أجيال متباعدة ، حتى جعلوا منƌ نموذجا عالميا موروŝا 

  

     Şر البين في العديد من النماذŝƗعجاز فريد ، اŏ من ƌكما كان للقرآن الكريم بما يتميز ب    

اƗدبية  كقصة أƍل الكهŽ التي دفعت توفيƀ الحكيم دون تردد منƙ ƌنتاŞ مسرحيتƌ على منوالها ، 

 يوسŽ « عليƌ أو كقصة  «.  ووفƀ أحداŝها وشخصياتها ، لكن بōدوات خاصة ، وتقنيات مختلفة 

  .السƜم التي كان لها تŝōير بالź في اƗدب الفارسي ، فتولد عنها « يوسŽ وزليخا « 

  

          ŏن اƗمŝلة على النحو الذي ذكرنا كŝيرة ، وƍي كما نرƐ عينات تزيدنا تōكيدا على أن 

وŵ الواحد ، مهما السرد ƍو  التقنيات  والقدرات المختلفة والعديدة التي يمكن أن يكتب بها الموض

ƌكان لون.  
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        Ŷعلى مفهوم مقن Žللتعر Ņلة التي استوقفتنا ، في محاولة مناŝمƗوا ŉراƕم اŴذا كانت معŏو  

ƛصطšƜ السرد « قد أوصلتنا للكشŽ عنƌ في وضوš ، فŐننا ƛ نزال نجد كلŅما أتيحت لنا فرصة 

، Ɛذا الصدد ، تعريفات مستفيضة أخرƍ في Ŷمرج Ţا لتصفƍمن السهل تجاوز ūلي .  

   

   الخطاب ، مفهومƌ وخصوصيتƌ اللغوية و اƛصطƜحية.6. 1

ŉراƕوضعت التعريفات وا Ŷفيما وض  ÌĻƜيم القصة ،الرواية ، السرد ، كƍالعديدة التي مرت بنا مفا

ن ، بل نجد أنفسنا ملزمين بالتطرƀ ، وبشيŉ ما بينها من حدود ، Żير أننا نبقىلƌ  وتجلى بذلƃ م

الدقة و اƙيجاز ŏلى توضيŢ مفهوم الخطاب ، لما لƌ من صلة مباشرة وعƜقة وطيدة متينة مŶ كل 

والكƜم ƍو روš .9ص ] 5[. مرادŽ المفهوم السوسيري ، كƜم " فهو ، . من المفاƍيم السابقة  

كان أدبياĻ السرد ، والميدان الذي يشتغل فيŏ ، ƌذ بغرű نقل ƍذا الكƜم بين طرفين أو أكŝر ، ŏذا 

كل قول يفترű متكلما و " " بنفينيست " يشرŵ الكاتب في بناŉ مشروعƌ السردي ، ولهذا فهو عند

 ، ذلƗ ƃن الغاية من اƗدب 10ص] 5[مستمعا ، تكون لدƐ اƗول نية التŝōير في الŝاني بصورة ما

واحد أو المجتمعات أصƍ ĻƜي التواصل وŏحداŜ التŝōير والتŝōر بين المتعاملين بƌ في المجتمŶ ال

  .     العديدة 
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  2الفصل 
  المكونات السردية

 
  
  
  مكونات السرد وأسس الرؤية السردية . 1. 2

 ، مѧن خѧلال   عبѧد الملѧك مرتѧاض   إننا على يقѧين مѧن أن الѧدآتور        :                أهم المكونات السردية    

 رؤيته لمفهوم السرد مثلما حاولنا تحديده في التمهيد آنفا يزيده الآن دقة في الوضѧوح ، ويѧضيف زيѧادة     

هѧѧو إنجѧѧاز للغѧѧة فѧي شѧѧريط محكѧѧي ، يعѧѧالج أحѧѧداثا  :" .. علѧى مѧѧا سѧѧبق لبنѧѧة أخѧѧرى إضѧافية  ، إذ يقѧѧول   

ѧѧـيالية فـخѧѧان مــѧѧـي زمѧѧـعين ، وحـــѧѧف  ـــѧѧتها مؤلѧѧصمم هندسѧѧصيات ، يѧѧه شخѧѧنهض بتمثيلѧѧدد ، تѧѧيز مح

  .256ص] 15 [ أدبيي

 

 إلѧѧى تѧѧشريح أوضѧѧح ، إلا أن   أن التعريفѧѧات الأولѧѧى عامѧѧة ، تحتѧѧاج– بحѧѧق –           يبѧѧدو واضѧѧحا 

التعريف الأخير يبدو أدق ، ذلك لأنه يحدد مكونات السرد واحدا واحدا  ،  فلا يدع للحيرة مجالا وهي         

  ليѧست خياليѧة   -في رأينѧا  _عنده ، أحداث ، زمان ، مكان ، وشخصيات ، ومؤلف ، غير أن الأحداث   

لف في استنباطها ليبقى دوره الأساسي متمѧثلا  على الإطلاق ، بل يمكن أن تكون حقيقية ، لا دخل للمؤ     

في إبداع الطرق والتقنيات التي بواسطتها ينقل عمله إلى المتلقѧي ليѧصبح فنѧًا بمفهѧوم الفѧن ، بعيѧدا عѧن         

و هѧا نحѧن نѧراه يѧستدرك فѧي تعريѧف آخѧر ، مѧا يمكѧن أن يكѧون قѧد لاحظѧه                . التأريخ أو الѧسير الذاتيѧة       

   .ه السابق ، فيقول  في تعريف-مثلنا  -بنفسه خللا ، 

         

إنѧѧه بѧѧث الѧѧصوت والѧѧصورة بواسѧѧطة اللغѧѧة ، وتحويѧѧل ذلѧѧك إلѧѧى إنجѧѧاز سѧѧردي، إلѧѧى مقطوعѧѧة          " 

    . 256ص] 15[زمنية ولوحة حيزية ، ولا علينا أن يكون هذا العمل السردي خياليا أم حقيقيا 

  

بѧدلوه محѧاولا مѧن       " أيمѧن بكѧر   " يѧدلي              وهو فѧي رأي آخѧر ، لا يخѧرج عѧن الѧرأي الѧسابق ، أيѧن                    

إنه تمثيѧل لسلѧسلة مѧن الأحѧـداث المترابطѧة زمنيѧا وعلѧِّـياً بطريقѧة دالѧـة                   :  " جهته تحديد المفهوم ، إذ يقول       

   . 233ص] 16[وذات مـغزى 
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جتمعѧة عѧين    علѧى آѧل مѧن الأحѧداث والطريقѧة ، والزمѧان ، وهѧي م             – آما يتѧضح     –          ترآز الآراء   

  . المكونات الأساسية التي عليها يبنى العمل  الأدبي أياً آان نوعه 

               

          هكѧѧذا  إذن ، وعبѧѧر هѧѧذه الجولѧѧة ، ومѧѧن خѧѧلال الآراء  والتعريفѧѧات ،  والأمثلѧѧة التѧѧي وقفنѧѧا عليهѧѧا     

 أآثѧر ممѧا يفѧرق شѧملهم ، ممѧا      يمكن التأآد في الأخير ، أن الذي يجمع أصحابها ، آتابا ونقѧادا ومنظѧرين ،          

  . يجعلنا نطمئن أآثر خلال المشوار الذي نسعى لقطعه في إنجاز عملنا المتواضع هذا 

  

        وسѧѧنحاول  الآن ، بقليѧѧل مѧѧن الجѧѧرأة ، وآثيѧѧر مѧѧن الحيطѧѧة والحѧѧذر ، أن نخطѧѧو الخطѧѧوة التجريبيѧѧة     

جموعة القصصية التي وقع عليهѧا اختيارنѧا         الأولى نحو العمل التطبيقي ، بحثا وتنقيبا  في بعض جنبات الم           

 لعلنا نعثر فيها على ما يتفق مع ما أوردناه من آراء ووجهات نظر ، وتلك ، في                  للأستاذ مصطفى فاسي ،     

 .النهاية غايتنا

  

            والواقع أننا حين بلغنѧا هѧذا الحѧد فѧي عملنѧا ، وجѧدنا أنفѧسنا ملѧزمين للѧرد بوضѧوح ، وفѧي ثبѧات                              

ة من التساؤلات ، وطائلѧة مѧن المѧضايقات التѧي لا مفѧر منهѧا فѧي هѧذا المقѧام ، أهمهѧا ، تبريѧر مѧا                               على جمل 

 نحѧѧسب أنهѧѧا تحتѧѧوي علѧѧى جѧѧل  –اعتقѧѧدناه ، وإثبѧѧات ماتبنينѧѧاه مѧѧن آراء ، لنختѧѧار فقѧѧرة مѧѧن رجѧѧل الѧѧدارين    

 . ما مر بنا ، يقول الكاتب فيها العناصر المكونة للعمل السردي ، وفق

  

اذ خفيف آان ينزل ، من حسن الحظ أن الغيوم السوداء لم تكن قد قررت إنزال حمولتهѧا علѧى                    رذ"         

رؤوس الواقفين بجانب سور المقبرة الممتѧد ، آѧانوا ثѧلاث مجموعѧات ، طѧال وقѧوفهم ، جѧاءت المجموعѧة                        

   .121ص] 17[ الأولى حوالي العاشرة

          

ن العناصر السردية  في الفقѧرة  حاضѧرة متѧوفرة ، مѧن راو                          نلاحظ ، وبمقدار بسيط من التمعن ، أ       

وحيز زمني ، وفضاء مكاني ، ووصف ، وهي التي رأينا جل النقاد الذين اعتمدنا آراءهم يѧشترطونها فѧي                    

اختѧار مѧا رآه مناسѧبا لѧسردها ، ونѧسج خيوطهѧا ، وإذا حاولنѧا أن                   آما يبدو   أي عمل سردي ، ثم إن الكاتب        

واه بهذه العناصر نفسها ، وطلبنا منه إبداء رؤيته ، وتوظيف قدراته الفنيѧة والإبداعيѧة       نمد أي آاتب آخر س    

في  قالب آخر ، يختاره بحريته ، لأنتج لنا خطابا مختلفا ، وشكلا فنيا قصصيا جديѧدا ، ولѧو أن المѧتن بѧين                          

وأن أي "  وعناصѧره  العملين يبقى واحدا ، ذلك مرة أخرى ، هو السرد عينه ، وتلك إذن هي أهѧم مكوناتѧه         

 مهما يكن ضئيلا ، ضѧروري ، لأن لѧه وظيفѧة يؤديهѧا بتѧضامنه                 الدآتور رشاد رشدي  جزء فيه ، آما يرى      
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أي [وهѧѧذا التѧѧضامن الحتمѧѧي بѧѧين أجѧѧزاء العمѧѧل الفنѧѧي   . وارتباطѧѧه ارتباطѧѧا عѧѧضويا مѧѧع الأجѧѧزاء الأخѧѧرى  

  .11ص] 18[هو الذي يجعله آلاً  لا يقبل التجزئة ] مكوناته

  

     فعلا ، إن أي بناء يقتضي بالضرورة جملة من الأدوات التي تتكامل فيمѧا بينهѧا ، فѧلا مجѧال حينئѧذ                           

  .للاستغناء عن واحدة منها ، وإلا تعطل العمل وتوقف ، وبدت عليه ملامح الخلل ، ومواطن الصدع 

  

كونѧات آاملѧة ، وفѧي بنيѧة         يتѧشكل مѧن هѧذه الم      " المجموعѧة   "           ننتقي لتثبيت هذا الرأي نموذجѧا مѧن         

  .فنية محكمة ، فيها ـ آما يبدو ـ  صنعة واضحة ، أين يقول الكاتب 

  

وطال بالسيد الانتظار ، واشتاق إلى دخول الدار ، وآان آلما سأل عن الأخبار ، قيل لѧه ، صѧبرآم                 " 

ر ، القѧادمين مѧن أطѧراف الѧدنيا          سيدنا ،إننا نعمل بالليل والنهار ، وقد اخترنا من العمال والمهندسين الأخيѧا            

  .124ص] 17 [وأبعد الأقطار ، فلا تقلق سيدنا ،  فبيتك هذا سيكون سرا من الأسرار

  

           تبѧرز الفقѧرة نموذجѧѧا حيѧا لتماطѧѧل الإدارة الجزائريѧة ، وتعاملهѧѧا مѧع المѧѧواطن ، لدرجѧة الѧѧسخرية       

ي حѧѧرص الكاتѧѧب علѧѧى توظيѧѧف آѧѧل المكونѧѧات  والازدراء ، وأسѧѧلوبا سѧѧخيفا لا نجѧѧاة منѧѧه يوميѧѧا ، آمѧѧا تبѧѧد  

السردية ، التي تتضامن فيما بينهѧا ، لبنѧاء الحѧدث ، وفѧسح المجѧال أمامѧه واسѧعا ، بѧل ، وتهيئѧة الظѧـروف                             

  . اللائقة ، والدروب المعبدة لتجعل منه حدثا قابلا للتمدد إلى أبعد الحدود 

  

 آاملا ، وهو طѧرف أساسѧي فѧي اللعبѧة الѧسردية                         ولننظر آيف يؤدي الراوي دوره في هذه الفقرة       

وآيف يختار الموقع المناسب ، والمقام المريح الذي يتعامل من خلاله مع بطل القصة وشخصياتها  يمѧسك            

إنه على علم بكل شѧيء بكѧل     . بأطراف خيوطها في ثبات ، يتلاعب بها آيفما يريد ، و يحرآها مثلما يشاء               

  . والأخبار الخفية الكثير مما يمكن ألا  تكون هي نفسها على علم ببعضها صغيرة وآبيرة  له من الأسرار 

  

لعلѧѧه مѧѧن الواضѧѧح جѧѧدا ، أن جѧѧل الدراسѧѧات ، ومѧѧا تتѧѧضمنه مѧѧن تحاليѧѧل      :         المѧѧروي لѧѧه فѧѧي الحكѧѧي  

وأحكام وتفاصيل ، تهمل طرفѧا أساسѧيا مѧن مكونѧات الѧسرد ، بمѧا فѧي ذلѧك الحديثѧة منهѧا ، وقلمѧا نجѧد فيهѧا                 

ل الطرف الآخر المقابل للراوي ، والمتعامل معه بصفة دائمة ومباشرة ، وهو المѧروي لѧه ، فهѧو فيهѧا                تناو

 . مهضوم الحق ، مسطوٌ عليه بالباطل 
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    فاعلا يتعامل معه بكل إيجابية          إن الكاتب لا يكتب لنفسه ، بل يتخذ لنفسه منذ الوهلة الأولى  شريكا

 ، فإن هنالك من أنصفوه ، وأعطوه في دراساتهم نصيبا من الحظ ، بѧل ذهبѧوا                  وعلى الرغم من هذا الحيف    

في تناوله ، والنظѧر فѧي مختلѧف أوضѧاعه بعيѧدا ، وأعѧادوا لѧه الاعتبѧار ، آѧل الاعتبѧار ، حتѧى أصѧبح يعѧد                  

  . واحدا من المكونات السردية المعروفة 

        

إن آѧل سѧرد لا يѧستوجب فقѧط         : " ثابѧت ، إذ يقѧول        ،   عند الدآتور بوطيѧب عبѧد العѧالي               والمروي له   

ويؤآѧد وجهѧة نظѧره ، بѧل يعمѧل علѧى ترسѧيخها ، فينقѧل عѧن                    . 34ص] 12[ساردا ولكن أيѧضا مѧسرودا لѧه       

G.Prince   ن     :" ..قوله في هذا الشأنѧص مѧى نѧة علѧوبناء عليه يمكننا القول بأن إضفاء الصبغة الحكائي

لى العناصر الثلاثة الرئيѧسية الѧضرورية لكѧل خطѧاب ، وهѧي              النصوص عملية مشروطة أساسا باحتوائه ع     

  .35ص] 12[السارد أو المرسل ، والمسرود له أو المتلقي ، والمتن الحكائي أو الرسالة

  

         إن الحديث عن عناصر السرد ومكوناته دون أخذ المروي له في الحѧسبان ، تجѧنّ مكѧشوف ، ذلѧك                     

س في آѧل جѧزء  اهتماماتѧه المختلفѧة ومѧشاغله  المتنوعѧة ، تترصѧد                   لأن القصة في الأصل ، ينبغي أن تعك       

  . أحـواله ، لإنه الغاية المقصودة أولا وأخيرا ، ومن هنا بات المروي له طرفا ضروريا في المعادلة 

  

 إن الحكѧي يѧستقطب   … : "سѧعيد يقطѧين           وبنبرة ندرك من خلالها معنѧى الإلحѧاح والإصѧرار يقѧول         

القѧائم بѧالحكي ومتلقيѧه       : هѧذان العنѧصران همѧا       : أساسيين بدونهما لا يمكننا أن نتحدث عنه        دائما عنصرين   

  .283ص] 13[) القصة( و بمعنى آخر ، الراوي والمروي له ، وتتم العلاقة بينهما حول ما يروى 

  

يѧد عليѧه فѧي                فلا غرو  إذن أن تتعالى الأصوات من هنا وهناك ، للاعتѧراف بهѧذا المكѧون ، والتأآ                  

  . العمل السردي باعتباره واحدا من أهم مكوناته 

  

 ،الѧѧذي اسѧѧتفاض فѧѧي إبѧѧراز حقيقتѧѧه  الملѧѧك مرتѧѧاض        ومѧѧن الѧѧذين اهتمѧѧوا بهѧѧذا  الأمѧѧر ، الѧѧدآتور عبѧѧد  

  .77ص] 15[: استفاضة واسعة ، وتمثله في الرسمة التالية 
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                                                     متلقّ

  

  أو راوٍ سارد                 

    خطاب                                                   

       سردي                                                   

  

 قصة أو رواية أو أي عمل أدبي آخر مالم يكѧن الكاتѧب المبѧدع قѧد      والحق ، أنه لا يمكن تصور أو              

الأمѧر الѧذي جعѧل بѧصر     . جهز هذه الأدوات مسبقا ، وهيأ آل الوسائل الأخѧرى حتѧى تѧتم عمليѧة التواصѧل             

 يمتѧد إلѧى أبعѧد مѧن ذلѧك ،  مستحѧضرا آѧل صѧغيرة وآبيѧرة وفѧق هѧذه الرسѧمة                عبد الملك مرتѧاض   الدآتور  

  .76ص] 15[البيانية

 

 

 

 

  

  

  

   

  

  

  الراوي في الحكي. 2. 2
يبѧѧدو لنѧѧا الآن أن شѧѧعورا قويѧѧا ينتابنѧѧا ، ونحѧѧن نѧѧشرع فѧѧي الحѧѧديث عѧѧن عناصѧѧر ومكونѧѧات العمѧѧل           

الѧѧسردي بѧѧالتوقف منهجيѧѧا عنѧѧد أهمهѧѧا ، وأثقلهѧѧا وزنѧѧا بѧѧين الدراسѧѧين ، لا لѧѧشيء إلا لأننѧѧا وجѧѧدنا الجѧѧدل 

لى أشده ، تطاردهم جملة من التѧساؤلات الجѧادة ، لدرجѧة             حوله محتدما، والصراع بين بعضهم قائما ع      

  .237ص] 15[دفعت  البعض للرد على رأي غيره بلهجة تكتنفها صرامة هوجاء ، بل وتهجم مفرط

              

          ذلك هو الراوي الذي سبق أن وعدنا بالوقوف عنده ، رغبة  البحث في أسراره ، وإثѧارة أهѧم                    

  . بار النقاد والدارسين في هذا الميدان ما أثير حوله بين آ

   شخصيات   

خطاب سردي 

  لغة

  حدث  زمان

    حيزّ
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          وحتѧѧى نبѧѧريء ذمتنѧѧا ، ونعلѧѧل سѧѧر اختيارنѧѧا لهѧѧذا المكѧѧون الѧѧسردي أولا  قبѧѧل سѧѧواه ، وإرجѧѧاء  

غيره إلى حين ، فلأننا  وجدناه حجر الأساس في أي عمل أدبي ، بل إنه الرابط الذي يربط بѧين غيѧره                      

 Walter "-ولتير بنجامين  –الحاضر دوما ، آما يراه من العـناصر ، ويصل بعضها ببعض ، وهو 

Benjamin  "  الرصين ، الذي له من الخبرة في الحياة " الرجل الحكيم " مقيم أو مرتحل ، هو ذلك

الشيء الكثير ، وشѧهد أنواعѧا مѧن التجѧارب الغريبѧة والمريѧرة ، هѧو ذلѧك الإنѧسان الفقيѧر الأمѧين الѧذي                            

   .100ص] 19[غ لسانه ، و حلاوة أخباره يجتهد على ربح قوت يومه ببلي

  

        يتجلى من خلال الرأي الѧسابق ، أن الѧراوي ينبغѧي أن يتѧصف بجملѧة هائلѧة مѧن الѧصفات التѧي                         

تؤهله لنيل ثقة المتلقين عنه ، والاستجابة له ، بل هو ، زيادة علѧى المكانѧة التѧي يحتلهѧا ، والثقѧل الѧذي                 

 يحظى به، لا يمكن بأي حال من الأحوال اختزاله وتجѧاوزه مѧادام لѧه             يتميز به ، والاهتمام الكبير الذي     

إنѧسان محبѧوب يمѧلأ الأسѧواق و         " " -Miquel  A" ميكѧال    -في آل محفѧل مقѧام ، إنѧه آمѧا يѧضيف أ               

  .100ص] 19[الحارات والمرافئ ، وبالأخص المجالس العائلية ليلا 

  

    بين الكاتب والراوي . 3. 2      

الرغم من إقرار المكونات السردية آاملة ، آما مربنѧا ، مѧسألة تبѧدو لأول وهلѧة إشѧكالية                     تثار ب         

مستعѧѧصية ، وتتمثѧѧل فѧѧي التѧѧداخل الحاصѧѧل بѧѧين الكاتѧѧب والѧѧراوي فѧѧي الأعمѧѧال الѧѧسردية ، ترتѧѧب عنهѧѧا  

بروز خصومة حادة بين فئتين من الدارسين المهتمين بمجѧال الѧسرديات ، بلغѧت بهѧم درجѧة بعيѧدة مѧن                      

لاف ، فئة ترى الكاتب هو نفسه الراوي، وأخرى  تفصل بينهما ، وتتعارض مـعها ، معتمѧدة علѧى                    الخ

حجج عديدة ، وتعليلات مستفيضة ، محدثة في الأوساط الشاسعة من النقاد والمنظرين انقѧساما ظѧاهرا                 

ائѧѧه وهѧѧو واحѧѧد ممѧѧن لهѧѧم فѧѧي هѧѧذا الميѧѧدان بѧѧاع طويѧѧل ، ونبѧѧرة آلمتѧѧه بѧѧين نظر    " فقيѧѧصر وولفغѧѧان. "

أن سѧѧارد الروايѧѧة لѧѧيس هѧѧو المؤلѧѧف ، هѧѧذا واضѧѧح ، وإنمѧѧا الѧѧسارد      " مѧѧسموعة ، وذات وزن ، يѧѧرى  

  .240ص] 15[شخصية خيالية يتحول المؤلف من خلالها 

     

 هو الذي يمثѧل فѧي الحكѧي صѧاحبه خيѧر تمثيѧل       Kayser"قيصر"            فالواضح أن الراوي عند    

 مѧا يكلѧف بحملѧه إلѧى جمهѧور المتلقѧين دون أي تماطѧل ، أو               وينوب عنه ، بѧل وبѧأمر منѧه ، يحمѧل آѧل             

  . أدنى تقصير

   

          والحѧѧق ، أنѧѧه آلمѧѧا غѧѧصنا بعيѧѧدا للإطѧѧلاع والبحѧѧث عѧѧن أسѧѧرار الѧѧراوي العميقѧѧة ، آلمѧѧا وجѧѧدنا 

  . مرتكزات ثابتة يمكننا الاستناد إليها في اطمئنان ، والاعتماد على قوة حجتها في أمن وأمان 
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 في هذا الشأن ، متفقا مѧع الѧرأي الѧسابق إذ       – هو الآخر    – رأيه   عبد الملك مرتاض  الدآتور      ويبدي  

فهو الذي يكتѧب ، وهѧو الѧذي ينѧشئ  الشخѧصيات ،      ] أو قصة [  فحين يكتب روائي رواية،   …:" يقول  

   . 240ص] 15[ساردا ] أو قصته[ وهو الذي يتخذ لروايته

  

بأن الراوي لѧيس صѧوتا مجѧردا ، يѧنهض بالѧسرد فقѧط ، وهѧو            " يد            إننا الآن قادرون على التأآ    

وهѧو بѧصفته شѧكلا ، مѧرتبط بكاتѧب ، يحمѧل همومѧا معينѧة ، ليعѧيش فѧي بيئѧة                         ... ليس معلقا فѧي الهѧواء     

  . 15ص] 20[معينة ثقافية وحضارية ، يتأثر بها ويحاول من خلال فعل الكتابة أن يكون له فيها أثر

  

 يتѧضح مѧن آѧل هѧذه الآراء ، أن الѧراوي غيѧر المؤلѧف ، وأن العلاقѧة الوطيѧدة                   وعليه ، فإن مѧا    

بينهما  ، قوية متينѧة ، شѧبيهة تمامѧا بالѧسيد وخادمѧه ، لكننѧا نقѧول تحفظѧا ، أنѧه لا يمكѧن الفѧصل بينهمѧا                                

 ،  فصلا مطلقا ، ولا يمكن في المقابل التطابق بينهما التطابق التام ، إذ أن الѧراوي راو والكاتѧب آاتѧب                    

  .ولا يمكن أن يصبح هذا ذاك ، ولا ذاك هذا 

  

أنه بمجرد أن يمثل الѧراوي فѧي الѧنص           " ،  " تودوروف" و" ديكرو"          وفي السياق نفسه ، يرى      

وينبغѧي ألا نخلѧط ، بѧأي شѧكل مѧن      . نضطر إلى افتراض مؤلف ضمني داخله ، وهو ذلك الѧذي يكتѧب         

فالأول وحده يكون حاضѧرا فѧي الكتѧاب        . هو من دم ولحم     الأشكال ، بينه وبين شخص المؤلف ، الذي         

إن المؤلѧѧѧف هѧѧѧو الѧѧѧذي يѧѧѧنظم الѧѧѧنص ويѧѧѧضطلع بإحѧѧѧضار هѧѧѧذا الجѧѧѧزء مѧѧѧن الحكايѧѧѧة أو ذاك أو  . نفѧѧѧسه 

  .413ص] 21[غيابه

  

ولا يحتѧاج إلѧى وقفѧة توضѧحه أآثѧر                ورأي الناقدين ، في هذه القضية صريح ، لاغبار عليѧه ،    

واتخذوا لكثير من الدارسين جهودا آبيرة  آل شك في هذا الشأن ، ووفروا على ا     فهما ممن قطعوا دابر   

موقفا صارما في الفصل بين الكاتب والراوي ، ووضعوا آلا منهما في منأى عن الآخѧر ، ليتكفѧل آѧل                   

  .  طرف منهما بالمهمة الموآلة إليه ، ولو أن المهمتين متداخلتان إلى أبعد الحدود 

  

فهѧو لا يحѧرك سѧاآنا إلا بإرادتѧه     ه ، فلا جدال بعѧد الآن حѧول صѧلة الѧراوي بالكاتѧب ،                           وعلي

ولا ينطѧѧق ببنѧѧت شѧѧفة إلا رهѧѧن إشѧѧارته ، بѧѧل هѧѧو ترجمانѧѧه البليѧѧغ الوديѧѧع ، وناطقѧѧه الرسѧѧمي الѧѧصادق      

  . الأميين 
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. دائهѧا عظيمѧة                ومن هنا ، فلاشѧك أن المѧسؤولية التѧي يتحملهѧا ثقيلѧة ، والأمانѧة التѧي آلѧف بأ                     

  . تلك إذن هي مهمته ، وذاك هو دوره 

  

 فهل هو أهل لكل هذا ؟ ذلك ما سنسعى لاحقѧا لتوضѧيحه مѧا أمكѧن ، والبحѧث  علѧى        !             ترى

  .ضوء آل ما سبق ، في حقيقتـه 

   

 بѧѧارع ص الѧѧسردي بمثابѧѧة الممثѧѧل ال       يتبѧѧادر إلѧѧى أذهاننѧѧا فѧѧي هѧѧذا الѧѧصدد أن نتمثѧѧل الѧѧراوي فѧѧي الѧѧن

المقـتدر ، الذي يلعب دوره الذي أسنده إليه مخرجه آاملا ، فلا يتوانى في أدائه ، ولا يتنازل قيد أنملة                    

أو هѧѧو آلاعѧѧب أسѧѧطورة ، يѧѧسهر علѧѧى إمتѧѧاع الجمهѧѧور بفنياتѧѧه أولا ، وعلѧѧى ربѧѧح   . عمѧѧا أمѧѧر بتبليغѧѧه 

                ѧه ذلѧذي          المقابلة بأي ثمن ، بل وبروح رياضية عالية ثانيا ،  ولا يتسنى لѧه الѧة مدربѧق خطѧك إلا بتطبي

  . يبقى يراقبه من خارج الميدان ، لا دخل له في الأداء عمليا ، إلا من خلال التوجيهات الصارمة 

  

 هѧو فهمنѧا لحقيقѧة دور الѧراوي فѧي العمليѧة الѧسردية ، وتلѧك هѧي علاقتѧه مѧع                         –       ذلك في اعتقادنا    

  . الكاتب 

  

ن تزيل آل لبس يراودنا ، أو يعمينا عن تصور الحقيقة ، والفصل في               إن هذه الأمثلة آفيلة بأ    

  . الكشف عن أسرارها 

  

            وإن معظم الدراسات ، وعلى تنوع تطلعات أصحابها وتصوراتهم ، لتتفق ، أو تكاد ، علѧى                 

  . الإقرار إجماعا بوجود الراوي ، والتمييز بينه وبين الكاتب أو المؤلف 

  

ئن بدا لنا أننا تمكننا من تخطي هذه الѧصعوبة ، وإبѧداء  معѧالم هѧذه الحقيقѧة ، إلا أن اعتمѧاد                               ول

آراء ذوي الوزن الثقيل من النقاد والدارسين ، يزيدنا يقينا ، ويشجعنا أآثر علѧى الѧسير قѧدما علѧى هѧذا                       

) القѧѧصة(فѧѧي أن الѧѧذي يѧѧتكلم "  الѧѧذي يѧѧرى بѧѧدوره  " R-Barthes " رولان بѧѧارط"الѧѧنهج ، ومѧѧنهم ، 

  . 101ص] 19[)في القصة (، والذي يكتب ليس موجودا فيها ) الحياة(ليس الذي يكتب في 

  

 فѧѧي شѧѧموخ ، وبنبѧѧرة فيهѧѧا مѧѧن التحѧѧدي مѧѧا يثيѧѧر التعجѧѧب  –) Genette " (جينيѧѧت"            ويقѧѧف 

، أنهѧا ذآѧرت بѧشيء مѧن الѧسخرية والازدراء بعѧض       )   A-Banfield (  آن بنفلѧد –حѧين ينقѧل عѧن    

ـѧ   "تѧودوروف " و ) -(Barthes" بѧارط  " الكتاب الذين أآدوا استحالة وجود قصة بѧلا راو ، أمثѧال ،      
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إني مع ذلك ، أضع نفѧسي ، دون أدنѧى تѧردد    : " آما مر بنا ـ يرد عليها في وضوح ، ويخاطبها بقوله  

 يعتمѧد   بѧدءا مѧن عنوانهѧا      - خطѧاب القѧصة    –ضمن هذه الجماعة التѧي تѧستحق منѧا الѧشفقة ، لأن جѧوهر                

  . 83ص] 22[على الرواية والراوي والمروي له

  

     ويواصل بالإفѧصاح والتأآيѧد علѧى هѧذه القناعѧة التѧي يѧرى ألا أحѧد يمكنѧه أن يجادلѧه فيهѧا فيѧضيف                      

 ه ، وأن القصة التي لا راوي لهѧا         إن الرواية عملية إبلاغ وتواصل ، تستلزم راويا ومرويا ل         : " معـللا  

  . 68ص] 22[تلفظ ، هما عين الوهم الخالصوالخطاب المعزول عن ال

  

بهذه الأدلة و التعليلات ، ليѧصل إلѧى درجѧة لѧم يѧستطع               ) G-Genette" ( جينيت   " –    ولم يكتف   

يحتمѧل أن تكѧون قѧصتكم التѧي لا     :" حينها التحكم في توتر أعصابه ، فيبѧدو غѧضبه واضѧحا ، إذ يقѧول       

 …أت أعѧرف وأقѧرأ القѧصص قبѧل سѧبع وأربعѧين سѧنة                راوي لها موجودة ، ولكنني ، لم أجدها منذ بد         

  . 69ص] 22[ولو وجدت قصة من هذا النمط ، فسأطلق قدمي للريح

  

مѧن خѧلال هѧذه الزوبعѧة ، أنѧه لا مجѧال              ) G-Genette(جينيѧت    –     لعل الذي يستخلص مѧن آراء       

موذجѧا واحѧدا ، أيѧا    لمجرد التفكير في قصة خالية من هذا المكون السردي ، ولو حاولنѧا أن نجѧد منهѧا ن    

  . آانت الجهود التي نبذلها ، لباءت هذه الجهود في آخر المطاف بالخيبة والفشل ، لا ريب 

  

        ومن الذين نرى من باب الوجѧوب الوقѧوف عنѧدهم ، للإطѧلاع علѧى مѧا توصѧلوا إليѧه مѧن نتѧائج                      

   ѧذي     نحسبها ختامية في هذا الصدد ، تثبيتا لما توصلنا إليه نحن بدورنا ، مѧتعراض الѧذا الاسѧلال هѧن خ

فѧѧي فقѧѧرة ، رأينѧѧا أن   " بوطيѧѧب عبѧѧد العѧѧالي " اعتمѧѧدنا فيѧѧه علѧѧى آراء العديѧѧد مѧѧن الدارسѧѧين ، الѧѧدآتور   

إن : "نستشهد بها آاملة ، لما فيهѧا مѧن تعليѧل  يؤآѧد توجهѧات علنيѧة تجمѧع علѧى رأي واحѧد ، إذ يقѧول                      

لة في نقل وقائع متنه وتقѧديمها فѧي قالѧب لغѧوي             الطبيعة الاستعراضية المميزة للنص الحكائي ، والمتمث      

 مѧѧن قبѧѧل شخѧѧصية أو مجموعѧѧة مѧѧن الشخѧѧصيات ، محѧѧددة بعينهѧѧا ، يѧѧستوجب       – شѧѧفاهي أو آتѧѧابي  –

حضور هيئة تلفظية تحول عجز الحوادث في التعبير عن نفسها بنفسها مѧن جهѧة ، وتѧشبع بالتѧالي نهѧم                     

إنهѧا شخѧصية الѧسارد      . عليها من جهة أخѧرى      لاع  ــــالمتلقي آطرف ضروري للفعل السردي في الإط      

هذا الكائن الذي يمثل صوته محور الرواية ، إذ يمكن أن لا نسمع صѧوت المؤلѧف إطلاقѧا                    ]  الراوي  [ 

إنهѧѧا الشخѧصية الروائيѧة التѧي بѧѧدونها ،    . ولا صѧوت الشخѧصيات ، ولكѧن بѧѧدون سѧارد لا توجѧد روايѧة       

يتحول إلى حقيقة مادمنا لا نѧستطيع أن نتѧصور حكايѧة    سيبقى الخطاب السردي في حالة احتمال ، ولن    

  . 32ص] 12[بدون سارد
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 ـ آما مر بنا ـ وغيره ، وهي التѧي حفѧزت     جينيت         إن هذه الحقيقة هي نفسها التي توصل إليها ـ  

 العديد من الدارسين سواهم للاهتمام أآثر بهذا المكѧون الѧسردي مقارنѧة مѧع غيѧره                  – دون أدنى شك     –

منѧذ هنѧري جѧيمس ، وبѧوث و          " مكونات ، و هو مѧا نѧتج عنѧه حجѧم هائѧل مѧن الدراسѧات المهمѧة                     من ال 

ويضعونه موضع آѧل    . آما يرى الدآتور بوطيب عبد العالي        . 35ص] 12[تودوروف وغيرهم آثير  

عنايѧѧة وتفحѧѧص دقيѧѧق فѧѧي أعمѧѧالهم ، أيѧѧن يѧѧصلون إلѧѧى أسѧѧرار دقيقѧѧة مѧѧن حيѧѧث المواقѧѧع التѧѧي يحتلهѧѧا،      

 يرى من خـلالها ، وهي الأمѧـور التѧي سنѧـحاول معرفتѧـها، والوقѧـوف عليهѧا مѧن خѧـلال                      والزوايا التي 

  مجموعة ـ رجل الدارين ـ 

   

   وظيفة السرد. 4. 2

وآѧل عمѧل فنѧي بمعنѧى الكلمѧة ، ـ مثلمѧا        " الأديب ، آما شاع منѧذ القѧدم هѧو ابѧن بيئتѧه ومجتمعѧه ،            

هѧذا مѧا تؤآѧده النظريѧة الحديثѧة فѧي النقѧد ،        .. مجتمѧع   ـ يؤدي خدمѧة  لهѧذا ال   الدآتور رشاد رشدييرى 

فهѧو  .. لأن الخلق الفني إنما ينشأ أصلا عѧن رغبѧة الفنѧان فѧي مѧصالحة المجتمѧع عѧن طريѧق إصѧلاحه                         

معينة تختلف عن تلك التي تسود مجتمعه وهو يريѧد لأآبѧر عѧدد ممكѧن مѧن                  ] رؤيا[يكتب أساسا لأن له     

ين يتم الاقتناع يزول الانفѧصام الѧذي يعѧذب الكاتѧب ، ويѧتم التѧصالح                 ، وح ] الرؤيا[الناس أن يقتنع بهذه     

  .69ص] 18[بينه وبين المجتمع 

  

فالكاتѧب مѧѧواطن ، ولѧѧه رأي فѧѧي المѧѧشاآل ذات الأهميѧة الاجتماعيѧѧة والѧѧسياسية ، آمѧѧا أن لѧѧه             " 

قѧل أن يحيѧا     وعليѧه فѧلا يع    . وفق ما يراه صاحبا نظريѧة الأدب        .123ص] 23[دورا في قضايا عصره     

المѧѧرء فѧѧي عزلѧѧة عѧѧن هѧѧذا المحѧѧيط أو المجتمѧѧع الѧѧذي ولѧѧد فيѧѧه ونѧѧشأ ، وذاق بѧѧين أفѧѧراده حلѧѧو ظѧѧروفهم   

والفن آذلك إنه يؤثر فيه    : فالكاتب لا يتأثر بالمجتمع فقط      " فهم منه ، وهو منهم ، ومن هنا ،          . ومرها  

  . 129ص] 23 [ليس مجرد صنع الحياة فقط ، وإنما تكوين لها أيضا

  

       ومن باب الموضوعية القѧول ، أن الكاتѧب لا يكتѧب فѧي الأصѧل مѧن أجѧل الكتابѧة ، مѧالم يرسѧم                             

لنفسه هدفا منشودا يسعى السعي آلѧه لبلوغѧه ، وتحقيѧق مѧا يمكѧن أن يكѧون غيѧره مѧن أقرانѧه قѧد فѧشـل                             

التي انطلق فيها   إنها الحقيقة   . دونه ، فمن الطبيعي إذن أن تختلف هذه الأهداف بينهم ، وتتباين رؤاهم              

يبني الكاتب القدير قѧصة ، لѧن   : " وهو واحد من آبار رواد القصة الجديدة ، إذ يقول           " إدغار ألن بو  " 

عندئѧѧذ . يѧѧشكل فكѧѧره ليѧѧوائم أحداثѧѧه ، إذا آѧѧان فطنѧѧا إلا بعѧѧد أن يѧѧدرك جيѧѧدا أثѧѧرا مѧѧا ، وحيѧѧدا ومتميѧѧزا    

لѧѧذي أدرآѧѧه ، وإذا عجѧѧزت جملتѧѧه    يختѧѧرع الأحѧѧداث ، ويرآبهѧѧا بطريقѧѧة تѧѧساعده فѧѧي إحѧѧداث الأثѧѧر ا       

وفѧي عمليѧة الإنѧشاء آلهѧا ،     . الافتتاحية عن إبراز ذلك الأثر ، فمعنى ذلك أنه فѧشل فѧي أولѧى خطواتѧه                  
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ميم الѧذي خطѧـط لѧه مѧـن         ـــيجب ألا تكتب آلمة واحѧدة لا تخѧدم بطريقѧة مباشѧرة أو غيѧر مباشѧرة التѧص                   

  .  73ص] 1 [قـبل

  

آمѧا يظهѧر فѧي وضѧوح ، مѧع الآراء التѧي سѧبقتها ، قويѧة جѧدا بألفاظهѧا                        لاشك أن الفقرة الѧسابقة ،       

التي تشير إشارات ذآية ، لها وزنها الѧدلالي البليѧغ ، الѧذي لا يخفѧى علѧى آѧل ذي فطنѧة ، علѧى أن أي                

  عمل فـني ، لا بد أن يبنى بإحكام وذآاء ، ليكون حينئذ بمثابة الاختراع ، وأن توضع أسسه بطريقة 

 بѧل إن  اري ماهر ، لا حظ للѧصدف فѧي عملѧه         قة ، شأن صاحبه فيه آشأن مهندس معم       مدروسة بكل د  

آل لبنة فيه قد وضعت في مكانها الذي لا يمكѧن أن توضѧع فѧي موضѧع آخѧر سѧواه ، وسѧر توفيقѧه فѧي                             

  .  والغاية دائما هي مد الجسور فسيحة بين المبدع والمتلقي  نظره ذلـك ، سلامة رؤية المبدع وبعد

  

 آيف يتحقق للكاتب ذلك ؟ وما هѧي التقنيѧات التѧي ينبغѧي أن يعتمѧد عليهѧا ؟ ذلѧك مѧا سѧنحاول                              ترى

  . التطرق إليه من خلال بعض الآراء التي نحسبها في هذا الشأن قد ترآت بصماتها واضحة 

  

ة بدأ يتضح لنا الآن أن الѧسرد لا يѧؤدي وظيفتѧه تامѧ             " : رجل الدارين "          زوايا رؤية الراوي في     

ولا يمكѧن تغييبѧه   . الذي تبين لنا من قبل أنѧه محѧور آѧل قѧصة أو روايѧة             –آاملة إلا من خلال  الراوي       

  .أيا آانت الأعذار ، وبدونه يفقد السرد معناه ، ويتحول هذيانا لا مبرر له 

   

 مѧن  هي عبارة عن مادة خام في يده ، قابلة لأن تصاغ بما لا حصر له ولا عد    ] والقصة            " [ 

، الأمѧر  ] المѧروي لѧه   [الأشكال التعبيرية ، وفقا لرغبتѧه وتماشѧيا والإسѧتراتيجية المتبنѧاة  مѧن قبلѧه نحѧو            

الذي دفع الكثير من المنظرين لأن يولوا هذه المسألة آبير عنايتهم واهتمامهم ، محѧاولين الإحاطѧة بهѧا                   

 من حيѧث العلاقѧة التѧي يقيمهѧا          بالشخصيات ، أو  ] الراوي  [ من جميع جوانبها ، سواء من حيث علاقة         

   .35ص] 12[ بمخاطب…

  

زاويѧѧة "       وآثѧѧرة الدراسѧѧات هѧѧذه ، مثلمѧѧا أدت إلѧѧى اتفѧѧاق و إجمѧѧاع فѧѧي العديѧѧد مѧѧن أمѧѧور مѧѧسألة        

  . أظهرت تباينا واضحا حول توحيد مصطلح مشترك بينها ".  الرؤية

  

بѧѧدي الكاتѧѧب مѧѧن خلالهѧѧا مѧѧدى      وزاويѧѧة الرؤيѧѧة لѧѧدى جѧѧل المنظѧѧرين ، هѧѧي مѧѧسألة تقنيѧѧة محѧѧضة ، ي 

وتحقيق ما يصبو إلى تحقيقه ، وهي النتيجة       . براعته في توظيف أدواته المختلفة لإنتاج عملة السردي         
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إننا متفقون جميعا على أن زاوية الرؤية هѧي بمعنѧى مѧن             :" إذ يقول   "  BotH" بوثالتي توصل إليها    

  .46ص] 11[يات طموحه المعاني مسألة تقـنية ، ووسيلة من الوسائل لبلوغ غا

  

    ولعل الغايات الطموحة ، آما أوردها صѧاحبها ، هѧي فѧي نظѧره ، وفѧي نظرنѧا آѧذلك ، وتأآيѧدا لمѧا                     

سبقت الإشارة إليѧه ، الرغبѧة القويѧة فѧي نيѧل رضѧى أآبѧر عѧدد ممكѧن مѧن القѧراء المعجبѧين ، والتѧأثير                              

هم بأي ملل يذآر ، وهѧي القناعѧة التѧي           عليهم ، بل وشد اهتماماتهم لقراءة منتوجه آاملا دون شعور من          

 فѧإن  – مѧن منظѧور مѧا    –وآما أن الرسام يعرض علينا الأشياء لرؤيتهѧا   : " تتأآد من خلال هذا الرأي      

الروائي يعرضها مѧن وجهѧة نظѧر معينѧة يجѧب علѧى بلاغѧة الخطѧاب الѧسردي أن تѧدخلها فѧي الاعتبѧار              

 " .  Henry James" نѧѧري جѧѧيمس  ه"  مثلمѧѧا يѧѧرى الناقѧѧد الإنجليѧѧزي المعѧѧروف     .36ص] 12[

والرأيان السابقان آفيلان بإبراز التباين الحاصل بين صاحبيهما على مѧستوى الاصѧطلاح ، ولѧو أنهمѧا                  

  " .وجهة نظر " بينما يراها الثاني " زاوية رؤية " يتناولان ويعالجان قضية واحدة ، إذ يراها الأول 

  

هѧذين المѧصطلحين ، تѧداولها أصѧحابها مѧن هنѧا وهنѧاك                     وما أآثر ما نجد من مصطلحات مرادفة ل       

 ، ودفعѧѧه بوطيѧѧب عبѧѧد العѧѧاليفѧѧي مختلѧѧف دراسѧѧاتهم النقديѧѧة الحديثѧѧة ، الأمѧѧر الѧѧذي لفѧѧت انتبѧѧاه الѧѧدآتور 

إن هذا التراآم في الدراسات المنجزة حول هѧذه النقطѧة            :" ليقول صراحة في سر هذا الخلاف والتباين        

لوضوح والعمق المطلوبان ، حيث أنه آثيرا ما آنا نجѧد أصѧحابها يقعѧون               لم يواآبه مع الأسف الشديد ا     

  .36ص] 12[في خلط ولبس آنتيجة لغياب الوضوح الذي آانوا ينطلقون منه 

 

عرف هѧذا   "  ، معللا بدوره سبب تعدد هذه المصطلحات         "سعيد يقطين   "         و بنفس القناعة يقول     

        ѧم توظيفѧم                  . …ه  المكون بتسميات عديدة منذ أن تѧا تѧه آلمѧي فلكѧدور فѧة تѧة لفظيѧه مجموعѧبحت لѧوأص

التعامل معه ، وهذه الخاصية لم تتح لأي من المصطلحات المرآزية التي استعملت في تحليل الخطاب                

السردي ، واختيار هذا الاسم أو ذاك ، آان في أحيان آثيرة محمѧلا بѧدلالات أو أبعѧاد يعطيهѧا إيѧاه هѧذا                 

ه الخاص ونظريته التѧي ينطلѧق منهѧا مѧن هѧذه التѧسميات التѧي عѧرف بهѧا                      الباحث أو ذاك ، وفق تصور     

  .243ص] 13[ التبئير – المنظورة – حصر المجال – البؤرة – الرؤية –وجهة النظر 

  

 صريح واضح ، يقر بتداول هذه المصطلحات آاملة بѧين العديѧد مѧن العѧاملين          -آما نرى -       والناقد  

يѧنهم وفѧق جملѧة مѧن القناعѧات الشخѧصية والѧرؤى المتباينѧة ، ومنهѧا          في هذا المجѧال ،  وهѧي موزعѧة ب       

 …"قناعته الخاصة ، التي يحاول من خلالها تبرير موقفه في اختيار المѧصطلح الѧذي اختѧاره فيѧضيف                 

لحصر دلالتها فѧي إطѧار تحليѧل الخطѧاب ، و سѧنبين              " السردية"ونضيف  " الرؤية"لهذا السبب نستعمل    
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ره مѧن المѧصطلحات المѧستعملة ، وبѧѧأي    ـѧ ـلح دون غيـــتѧار هѧѧذا المѧصط  عنѧد عѧرض تѧصورنا لمѧاذا نخ    

  .284ص] 13[هدف 

  

 ، الذي يزيѧد علѧى مѧا ذآѧر مѧصطلحات             لعبد الوهاب الرقيق         وفي المقابل نقف على قناعة أخرى       

أرفѧض لفظتѧي  ـ زاويѧة     :" معللا هو الآخر اختياره هѧذا فيقѧول    ) - الموقع–زاوية النظر : (أخرى ك 

نظѧѧر والتبئيѧѧر ـ   لأنهمѧѧا معѧѧا تتعلقѧѧان بوجѧѧه مѧѧن المѧѧسألة آكѧѧل هѧѧو درجѧѧة عمѧѧق الرؤيѧѧة بالنѧѧسبة إلѧѧى      ال

المرئѧѧي ، فهѧѧذه الدرجѧѧة قѧѧد تكѧѧون سѧѧطحية ، فيكتفѧѧي الѧѧراوي بعѧѧرض الملامѧѧح الجѧѧسدية الخارجيѧѧة فѧѧي    

 آѧѧـما قѧѧد تѧѧـكون عميѧѧـقة ، فيخѧѧـترق الѧѧراوي باطѧѧـن    . الشخѧѧصية أو مظѧѧاهر المكѧѧان آمѧѧا تراهѧѧا العѧѧين    

نواياهѧѧѧѧا ( ومواقفهѧѧѧѧا الفكريѧѧѧѧة )  عواطفهѧѧѧѧا ومѧѧѧѧشاعرها(الشـخѧѧѧѧصية ، مـѧѧѧѧصورا حالتѧѧѧѧـها النفـѧѧѧѧسيـة ، 

  ) .ومشاريعها 

   

       وأرفѧض لفظѧة ـ المنظѧور ـ لأمѧر بѧديهي ، هѧو أن صѧيغة ـ مفعѧول ـ لا تعѧين فعѧل الرؤيѧة إنمѧا                    

نها مѧن جهѧة ثانيѧة مѧستخدمة     وأرفض  آذلك ، لفظة ـ الرؤية ـ لأنها من جهة عامة جدا ، ولأ  . المرئي 

  . في مجالات فنية أخرى ، آالسينما ، والتصوير ، ويخشى منها غموض ولبس 

  

     وأوثر في المقابل ـ الموقع ـ لا لأسباب ذوقية ، وإنما لأنه الأقѧرب فѧي الدلالѧة علѧى هويѧة الѧراوي         

  .102ص] 19[...الشكلية والفكرية والإيديولوجية

  

" التبئيѧѧѧر  " فيѧѧѧرى غيѧѧѧر مѧѧѧا يريانѧѧѧه ، ويعارضѧѧѧهما ليختѧѧѧار لفظѧѧѧة       " نيѧѧѧت  جيѧѧѧرار ج –وأمѧѧѧا       "

Focalisation           صطلحيѧدا مѧرى ، مبعѧة  "   عن سواها من المصطلحات الأخѧالرؤيVision "  و  "

آمѧا ينقѧل   ..."  بحѧق Visuelلما لهما في اعتقاده من طѧابع بѧصري    "  Point de vueوجهة النظر 

  .42ص] 12[ الدآتور بوطيب عبد العاليعنه 

  

        وأمѧѧѧا رأينѧѧѧا ، بعѧѧѧد اسѧѧѧتعراض هѧѧѧذه  الآراء والمواقѧѧѧف المتباينѧѧѧة ، فإننѧѧѧا نѧѧѧرى معѧѧѧاني هѧѧѧذه           

المصطلحات واحدة ، لا لشيء إلاّ لأنها تتناول قضية واحدة من جهة ، وأن التعريفات الخاصѧة بهѧا لا                   

تقنية التѧي يوظفهѧا الѧراوي        تختلف في شيء آما رأينا ، وتتمثل إجماعا بين أصحابها في تلك الوسيلة ال             

  . ويستعملها قصد تقديم أحداث قصته آاملة مفصلة لقرائه 

  



                                                                                       32

" _         وهنѧѧا نѧѧسجل وقفѧѧة أخѧѧرى ، نحѧѧاول مѧѧن خلالهѧѧا معرفѧѧة مѧѧا توصѧѧل إليѧѧه الѧѧشكلاني الروسѧѧي  

أول مѧن تطѧرق إلѧى مѧا يѧسمى بالرؤيѧة الѧسردية ، حѧين ميѧز بѧين الѧسرد                     " ،  باعتبѧاره      " توماتشفسكي

   .115ص] 24 [الموضوعي والسرد الذاتي

 

        وما ندرآه من هذه النتيجة المتوصل إليها ، أن الراوي يقوم بدور آبير ، ويمكنه أن يختار بين                  

  . نمطين سرديين لحكي قصته ، وتحقيق مآربه 

  

ففي نظام الѧسرد الموضѧوعي ، يكѧون الكاتѧب مطلعѧا علѧى آѧل شѧيء ، حتѧى الأفكѧار الѧسرية                          "      

) أو طѧرف مѧستمع   (للأبطال ، أما في نظام السرد الذاتي ، فإننا نتتبع الحكي من خѧلال عينѧي الѧراوي                  

  . 185ص] 25[)أو المستمع نفسه ( متى وآيف عرفه الراوي : متوفرين على تفسير لكل خبر 

  

    ولكن ، لا بد من توضيح آخر ، والكشف عن تقنية أخѧرى أدق ، يتولѧد عنهѧا النمطѧان الѧسرديان                

المذآوران ، إذ لا يمكѧن أن نعѧرف آيѧف يكѧون الѧسرد موضѧوعيا أو ذاتيѧا إلا مѧن خѧلال الموقѧع الѧذي                   

                         ѧسه منفѧذه لنفѧه ، ويتخѧيم فيѧذي يقѧام الѧا ، أو المقѧرى منهѧي يѧة التѧا ، لا  يحتله الراوي ، والزاويѧردا حين

  . يزاحمه فيه أحد من شخصيات القصة ، أو متيحا لهم أحيانا أخرى فرصة للإقامة بجواره 

  

 "توماتشفѧسكي   "         ومن هنا اهتدى العديد من السرديين إلى تحديد ثلاث زوايا ، مثلما مر بنا مع                

"  ،  أو J.Pouillonويون  آجون بالذي يعتبر رائدا دون منازع  ،  أو غيره ممن جاؤوا من بعده ،     

سواهما من الذين لهم في مجال السرديات فضل آبير ، فكانت على النحѧو              أو   Todorov" تودوروف

  : التالي 

  par derrière Vision   ↔ الرؤية من الخلف ↔ الشخصية  < الراوي -

                    vision  avec      ↔  الرؤية مع ↔الشخصية  =  الراوي -

              Vision de hors ↔ الرؤية من الخارج↔ الشخصية >راوي  ال-

  

" آمѧѧا يѧѧصرح  . 293ص] 13[أن الѧѧراوي يعѧѧرف أآثѧѧر مѧѧن الشخѧѧصيات :"       فѧѧأولى هѧѧذه الزوايѧѧا 

 أنѧѧه فيهѧѧا يعѧѧرف آѧѧل شѧѧيء عѧѧن شخѧѧصيات عالمѧѧه ، بمѧѧا فѧѧي ذلѧѧك أعماقهѧѧا النفѧѧسية    " و" سѧѧعيد يقطѧѧين 

انѧت طبيعتهѧا ، آѧأن ينتقѧل فѧي الزمѧان والمكѧان دون صѧعوبة ، ويرفѧع          مخترقا جميع الحѧواجز آيفمѧا آ      

أسقف المنازل ليرى ما بداخلها وما في خارجهѧا ، أو يѧشق قلѧوب الشخѧصيات ويغѧوص فيهѧا ليتعѧرف                       

على أخفى الدوافع وأعمق الخلجات ، تستوي عنده في ذلك جميع الشخصيات على اختلاف مѧستوياتها                 
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لعѧه آمѧا يѧشاء ،آѧل هѧذا آѧي يزودنѧا بتفاصѧيل عѧالم يهѧيمن عليѧه بѧشكل تѧام                           إنها بالنѧسبة لѧه آكتѧاب يطا       

  . 40ص] 12[وآأنه إله

  

أنهѧا   " جوزيѧف م ، شѧريم     "           ومن خصائص الرؤية من هѧذه الزاويѧة ، وفѧق مѧا يѧراه الѧدآتور                  

 ومѧن خلالهѧѧا يѧѧرى  .185ص] 25[ وتتجلѧѧى خاصѧѧة فѧي الأدب الكلاسѧѧيكي  …تѧستخدم صѧѧيغة الغائѧب   

أن الحكي يقدم على شѧكل إخبѧار ودون أن يفѧسر لنѧا آيѧف نѧتمكن مѧن معرفѧة                      " " لانيون  الروس    الشك

  .189ص] 25[هذه الأحداث 

  

 آبيѧѧر، إذ لا يѧѧدع أيّ مجѧѧال دون   – مѧѧن خѧѧلال هѧѧذه الزاويѧѧة    –        إنّ الѧѧدور الѧѧذي يلعبѧѧه الѧѧراوي   

بحѧث ، بѧل يرفѧع عنѧه آѧل غѧبنٍ        الاطلاع عليه ، وآشف أسراره آاملة ، ليجعل القارئ في غنѧىً عѧن ال              

  . ليقدم له آل شيء جاهزا 

  

       على ضѧوء مѧا بينѧا، يمكѧن القѧول  دون تخѧوف أو تѧردد أنّ زاويѧة الرؤيѧة الغالبѧة والمهيمنѧة فѧي                       

  .آما نجد في النموذج التالي " الرؤية الخلفية "  هي - رجل الدّارين–قصص 

   

 فيѧه مѧا تيѧسر ممѧا خلѧق االله فѧي البѧر وفѧي البحѧار ، مѧن           لم يكن ينقص قصر السيد شيء ، آان        " 

طيѧѧور وحيوانѧѧات وأشѧѧجار ، وفيѧѧه الفѧѧضة والѧѧذهب والزمѧѧرد واللؤلѧѧؤ فѧѧي المحѧѧار ، وفيѧѧه مѧѧن الولѧѧدان     

والحور العين ، ما شاء لѧه أن يختѧار ، ولكѧن الѧسيد آѧان يحѧب النѧاس ، وآѧان فѧي قѧصره العѧالي بѧرج                                

لسيد إذا أتى الليل ، وقد أرهقه عمل النهار ، صѧعد إلѧى أعلѧى                عظيم ، وآان في برجه منظار ، وآان ا        

البرج وجلس أمام المنـظار ، آان السيد يحب النѧاس ويѧتفحص بيѧوتهم دارا فѧدارا ، لقѧد لام فѧي البدايѧة                         

    . 119ص] 17[..الذين بنوا داره لأنهم أبعدوه عن الناس فحرموه من الجار 

 

كاتب يصنع قصته صناعة ، ويبذل في بناء جملها جهѧدا واضѧحا،                     تظهر الفقرة لأول وهلة أن ال     

ينمقها بنهايѧات مѧسجوعة  ، فيهѧا زخرفѧة جليѧة وتѧأثر ظѧاهر بѧبعض آي القѧرآن الكѧريم ، وفѧي المقابѧل                   

نѧѧرى الѧѧراوي منفѧѧصلا عѧѧن شخѧѧصيته ، يختفѧѧي وراء عالمѧѧه الѧѧسردي ، و يتѧѧوارى بغيѧѧة إيهѧѧام القѧѧراء      

وعي واقعي يحاآي الواقع تماما ، إذ تظهѧر الأحѧداث فكأنهѧا تتتѧابع     وجعلهم يتلقون عمله على أنه موض   

علѧى   " لتوماتشفѧسكي وتتتوالى بتلقائية ذاتية ، في جمل متناسقة مترابطة ،  مما يحيلنا على مѧا ذآرنѧاه          

  . بنقل الأحداث ووصفها آما رآها أن السرد على هذا النحو موضوعي لأن الراوي فيه محايد ، اآتفى
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ونرى من زاويѧة أخѧرى ضѧرورة الإشѧارة إلѧى ارتبѧاط الكاتѧب ارتباطѧا يكѧاد يكѧون مطلقѧا فѧي                                   

بعض الأحيان بالتراث ،  وقد أشرنا إلى ذلك قبل قليل حين أبرزنا تѧأثره بѧالقرآن الكѧريم ، مقتبѧسا منѧه             

 فѧراغ   مما يجعلنا نقول أن الكاتب بعدئذ لم يكتѧب قصѧصه مѧن          . بما يحفظ ، ويتلاءم مع موضوع عمله        

وأن صلته بالتراث متينة جدا ، إذ لا نكاد نقرأ له قصة إلا وجدنا فيهѧا مѧا  يحيلنѧا دون جهѧد يبѧذل علѧى         

ماض عريق ، وتراث موروث تليد ، مثلما نجد في الفقرة السابقة ، غير أن الفرق بين هذا وذاك ـ فѧي   

تر التѧدخلات البيانيѧة والبديعيѧة    ، تѧوا " التراثѧي "رأينا ـ  إنّ المعѧروف والغالѧب فѧي الѧسّرد الموضѧوعي       

جنبѧѧا إلѧѧى جنѧѧب ، سѧѧواء آانѧѧت متممѧѧة للѧѧسّرد مكملѧѧة لѧѧه ، أم هѧѧي مѧѧن نѧѧوع الوقفѧѧات الوصѧѧفية الزائѧѧدة       

 التѧي يمكѧن حѧذفها مѧن دون أن يتѧأثر مѧسار الѧسرد ، الأمѧر الѧذي                      – حسب لغѧة الѧسرديين       –والمستقلة  

يهѧا جمѧل مباشѧرة خاليѧة مѧن صѧور البيѧان               تفتقر إليه هذه الفقرة وجل قصص رجل الѧدارين ، فالѧسرد ف            

أن التѧѧدخل المؤسѧѧلب يقѧѧود إلѧѧى شѧѧح العنѧѧصر الѧѧسّردي فѧѧي هѧѧذه  " ولعѧѧل الكاتѧѧب متعمѧѧد فѧѧي ذلѧѧك بحجѧѧة 

الجمل ويرهقها بالإنتفاخѧات البلاغيѧة غيѧر الѧسّردية التѧي عѧادة مѧا تبѧدو فѧي رمتهѧا نوعѧا مѧن إضѧافات                            

  .129ص] 17[محمد جمال باروت ذ وفق ما يراه الأستا" يمكن الاستغناء عنها تماما 

  

      ومن الأمثلة التي نسوقها تأآيѧدا لمѧا قلنѧا فѧي هѧذا الѧصّدد  ، دون أن نتجѧرأ علѧى إصѧدار أي حكѧم                 

  .للكاتب أو عليه في هذا الشأن ، إذ يقول 

  

خرج الجميع من المقبرة ، آانوا هѧذه المѧرة يمѧشون فѧي خفѧة ونѧشاط ، وعنѧدما آѧانوا مثѧل النمѧل              "     

لأون الشارع الكبير في اتجاه المدينة ، وقف ينظر إليهم الضابط السمين ، آان قلѧب هѧذا الѧضابط لا                     يم

  . 133ص] 17[يخلو من رقة

  

 عѧرف ويѧدرك مѧا يѧدور بخلѧد الأبطѧال       ي"       هذا مثال حѧي علѧى أن الѧراوي مѧن خѧلال هѧذه الزاويѧة              

" وفѧѧѧѧق رأي  "  …الخفيѧѧѧѧة وتتجلѧѧѧѧى سѧѧѧѧلطته فѧѧѧѧي أنѧѧѧѧه يѧѧѧѧستطيع مѧѧѧѧثلا أن يѧѧѧѧدرك رغبѧѧѧѧات الأبطѧѧѧѧال   

 آما أنه يخلو تماما من الصور البيانية التي تثقل آاهلѧه ، وآاهѧل المتلقѧي مѧن                   .44ص] 11[تودوروف

بعد ذلك ، باستثناء تشبيه الناس بالنمل ، وهو التشبيه الإضѧافي الѧذي لا يزيѧد شѧيئا ولا يѧنقص ، بѧدليل                         

مѧѧثلا ، أو مѧѧا يعادلهѧѧا فѧѧي  ) آثيѧѧرين(له بلفظѧѧة أنѧѧه آѧѧان بإمكѧѧان الكاتѧѧب الاسѧѧتغناء عنѧѧه أصѧѧلا أو اسѧѧتبدا  

  . المعنى من مترادفاتها ، ليبقى مسار السّرد قائما على نفس الوتيرة التي آان عليها 

  

وهي الرؤية التي يكѧاد جѧل النقѧاد ومѧنهم     :        وأما الرؤية الثانية فهي الرؤية مع أو الرؤية المرافقة        

 وب المباشر والمناجاة الداخـلية    أنها تستخدم الأسل  "  يتفقوا على     ، أن  "جوزيف ميشال شريم    " الدآتور  
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ى خاصѧѧѧة فѧѧѧي المѧѧѧذآرات واليوميѧѧѧات ـѧѧѧـوتѧѧѧدل علѧѧѧى أن الѧѧѧراوي يѧѧѧدرك مѧѧѧا تدرآѧѧѧه شخѧѧѧصياته ، وتتجل

 بمعنى أن يكون اطلاع الراوي هنا مساويا لمعرفة شخصياته الحكائيѧة ، وقѧد               .17ص] 10[والرسائل  

إلا أنѧه مѧع ذلѧك لا    "   ، بوطيب عبد العѧالي   ض الأمور مثلما يرى الدآتور      يكون أحيانا أعلم منها في بع     

  .41ص] 12[يقدم لنا أي تفسير للأحداث قبل أن تصل الشخصيات ذاتها إليها 

  

       وإذا آѧѧان لابѧѧد مѧѧن أمثلѧѧة عمليѧѧة لتوضѧѧيح ذلѧѧك وإثباتѧѧه ، فإننѧѧا نѧѧورد توضѧѧيحا نظريѧѧا آخѧѧر لهѧѧذه     

إن الرؤيѧѧة مѧѧع ، أو العلاقѧѧة المتѧѧساوية بѧѧين الѧѧراوي      "  : فيقѧѧول حميѧѧد الحمѧѧداني الرؤيѧѧـة ، يѧѧسهم بѧѧه   

والواقѧع أن الѧراوي هنѧا    " الѧسرد الѧذاتي   :" عنѧوان  تحѧت " توماتشفѧسكي  " والشخصية هي التѧي جعلهѧا      

يكون مصاحبا لشخصيات يتبادل معها المعرفة بمسار الوقائع وقد تكون الشخصية نفѧسها تقѧوم بروايѧة                 

  .48ص] 11[الأحداث 

  

      والثابت ، بعد تعريف هذه الرؤية ، وفق الآراء التي أوردناهѧا سѧابقا ، وبعѧد إمعѧان النظѧر فѧي                          

 أنها آثيرة التواتر والتوظيف فيها ، وقد اعتمدها الكاتب بشكل واسع  ويلتقي              - رجل الدارين  –قصص  

هѧي رؤيѧة   : " لا  ، الѧذي يѧصدر حكمѧه فѧي هѧذا الѧشأن قѧائ          بوطيѧب عبѧد العѧالي     رأينا هذا برأي الدآتور     

و التѧѧي منهѧѧا .41ص] 12 [سѧѧردية آثيѧѧرة الاسѧѧتعمال خѧѧصوصا فѧѧي الموجѧѧة الجديѧѧدة للكتابѧѧة الروائيѧѧة   

  . ـ القصصية ، لاريب فاسي آتابات ـ 

  

          وانطلاقѧѧا مѧѧن هѧѧذه القناعѧѧة ، سѧѧنتوقف عنѧѧدها بѧѧشيء مѧѧن الترآيѧѧز والتفѧѧصيل نظѧѧرا لهيمنتهѧѧا       

 ". رجل الدارين " خلال نماذج قصصية من وطابعها المسيطر على بقية الرؤى من

  

          ومѧѧن الأمثلѧѧة التѧѧي نراهѧѧا واضѧѧحة دقيقѧѧة ، صѧѧالحة  لأن تكѧѧون أمثلѧѧة حيѧѧة علѧѧى ذلѧѧك ، قـѧѧصة    

ف الآن أمѧام بѧاب محافظѧة الѧشرطة       هѧا إنѧي أقѧ     ":  أين يستعمل الكاتب ضمير المتكلم قѧائلا         –محاضرة  

آلّ ماله علاقة بالشرطة ، قد أخطѧئ مѧرة وأنѧا أمѧشي فѧي                ترى ، ماذا يريدون مني ؟ إنني أتهيب عادة          

الشارع على قѧدمي أو وأنѧا أقѧود سѧيارتي فينهرنѧي الѧشرطي أو يعѧاقبني بغرامѧة ماليѧة ، آѧل ذلѧك أمѧر                             

عادي وهين لا يخيفنѧي ، قѧد يزعجنѧي قلѧيلا أو آثيѧرا ، هѧذا ممѧا لاشѧك فيѧه ، ولكنѧه لا يخيفنѧي ، ربمѧا                     

  .41ص] 18[ن استدعي إلى المرآز ، فهذا شيء آخر تماما أما أ. لأنني تعودت على ذلك 

  

        ما يلاحظ لأول وهلة أن هذه الفقѧرة مѧصاغة بѧضمير المѧتكلم ، والقѧصة فѧي الأصѧل مѧن خѧلال                         

  .104ص] 19[تُسرَد بضمير الغائب أو ضمير المتكلم  "عبد الوهاب الرقيقهذه الرؤية ، مثلما يرى 
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حѧدثنا عѧن المكونѧات الѧسردية ثقѧل آѧل مѧن الѧراوي والشخѧصية فѧي  العمѧل                         لقد بينا سابقا حين ت    

" ف " جيѧرار آѧورداس   " مثلمѧا يѧصرح      .69ص] 20[محورا الرؤية العاديѧان     " وقلنا أنهما   . السردي  

قѧѧد يختѧѧار الѧѧراوي أن يكѧѧون راويѧѧا رائيѧѧا ، وقѧѧد يفѧѧوض أمѧѧر الرؤيѧѧة إلѧѧى الشخѧѧصية ، وقѧѧد يѧѧراوح بѧѧين   

ليكون حينئذ متساويا معهѧا ، مѧصاحبا لهѧا فѧي جميѧع حرآاتهѧا و              .69 ص ]20[رؤيته ورؤية الشخصية  

  . سكناتها 

  

        آما بيننا أن الشخصية نفسها يمكن أن تقوم برواية الأحداث ، وهو ما فعلѧه راوي هѧذا النمѧوذج                 

 فѧأوهم القѧارئ     …:"  علѧى نحѧو مѧا سѧنرى ، إذ يقѧول              لمحمد نجيب العمѧامي   تماما ، وفق تحليل مماثل      

ى امتداد صفحات أنه حيال سرد بضمير المتكلم ، ولم يكن ذلك سѧوى ضѧرب مѧن التѧشويق وإشѧارة         عل

ذا ـѧѧـاطره هـــى أن يѧѧشــѧѧـو القѧѧارئ إلــѧѧـدعـــه يـѧѧـ وآأن….....خفيѧѧة إلѧѧى قѧѧرب الѧѧراوي مѧѧن الشخѧѧصية  

نيѧة   وهو تحليل يليق أن نسقطه على هذه الفقرة دون تحفظ ، أين تѧـتجلى هѧذه التق          .69ص] 20[القرب  

  .  بكل وضوح

  

       آما نرى أننا في هذا المقام أمѧام شخѧصية هѧي نفѧسها راوي أحѧداث القѧصة ، بѧل هѧي الشخѧصية            

ـѧ مثلمѧا سѧبق لنѧا أن         –المحورية دون منازع ، وآان لنا أن عرفناها داخليا ، بل عرفنا ما يدور بخلدها                

لها ، ونرى أفعالها و سلوآاتها من خلا) الشرطي (شرحنا ـ وأآثر من ذلك أننا نرى شخصيات أخرى  

القانونية والخارجة عن القانون ، ومن هنا ، نقول أن الفقرة سُردت من منظور ذاتي داخلي للشخѧصية                   

  . الراوية 

  

     وفي النموذج الثاني ، نجد مثالا أوضح لرؤية مصاحبه ، أين يزاوج الكاتب بѧين ضѧميري الغائѧب           

جمل عديدة ، ليتنازل بعد حين لإحدى الشخصيات بمواصلة سѧرد  فيأخذ الراوي زمام الأمر على مدى    

القصة باسѧتعمال ضѧمير المѧتكلم ، فتѧضع الأحѧداث الأوليѧة لهѧذه القѧصة الѧراوي والشخѧصية جنبѧا إلѧى                          

  . جنـب ، يعرف آل منهما ما يعرفه الآخر ، ويتبادلان الأدوار في انسجام محكم مضبوط 

  

مѧر  ..وها ، ونسوا صاحبهم الثاني ، آان بعضهم ينظر إلى البحر            وضعوا آؤوسهم ثم ملأ               " 

مساحة البحر ازدادت احمرارا ، آأنها النار ستشتعل في وسѧط المѧساحة             ... زمن آخر وآؤوس أخرى     

  ..الكبيرة 

   ماذا في الأمر ؟ …لم يعد الأول ولا الثاني  -
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ثيѧرين هنѧاك حѧول الرجѧل         صѧار النѧاس آ     … يجب أن نعѧرف      …يجب أن أذهب لأرى ماذا في الأمر        

   .68ص] 17[الذي في الرمل

  

مѧن خѧلال تѧدخل الѧراوي حينѧا          ) الرؤيѧة مѧع     (       تبدي هѧذه الفقѧرة فѧي وضѧوح وتؤآѧد هѧذه الحقيقѧة                

وصمته حينا آخر ، فاسحا مجال الرؤية هذه المرة لإحدى الشخصيات ، تبدي مواقفها بنفѧسها ، وعلѧى                   

ورأينا آيف باحت هذه الشخصية بأسرارها ، وأصѧرت علѧى    . مرأى منه ، فيتساوى في المعرفة معها 

  .ضرورة معرفة ما يجري هناك على الشاطئ ، مما يكشف عن حالة نفسية مضطربة وحيرة عميقة 

  

حتى استرد الراوي الرؤية ، وهو الاستردار الذي ) " المتكلم(      وما إن تم تدخل الشخصية بضمير       

ويعمل بكل .70ص] 20[، فالراوي هو الذي ينقل الأقوال والأحداث      حتمه نمط السّرد بضمير الغائب      

ما أوتي من جهود لإيصالها بكل أمانة إلى غاياتها الطموحة ، بعد أن خطط الكاتب لذلك خطة محكمѧة                    

  . وإستراتيجية دقيقة مضبوطة 

  

ة تنѧاول الحѧدث    فѧي العديѧد مѧن الأمثلѧة التѧي يتقاسѧم فيهѧا طرفѧا القѧص             " الرؤيѧة مѧع     "        ونؤآد هѧذه    

   .مثلما نجد في النموذج التالي 

  

ذآرت لي جدتي مرة ، والتي آنت أنѧام معهѧا فѧي غرفتهѧا ، بѧأني قلѧت آلامѧا آثيѧرا ، مبهمѧا                                  " 

وأنني ظللت عدة لحظѧات أتلفѧظ فѧي اضѧطراب شѧديد             "  العلم" ومختلفا ، وأنها لم تفهم منه سوى لفظة         

   . الضوء ، وحملت العلم  الذي آان بجانبها أمام عيني وهي تقول بذلك الكلام إلى أن أشعلت جدتي

   .111ص] 17 [ لا تخف شيئا ، أنظر ، هاهو العلمُ… أنظر ، لا تخف …اهدأ . …اهدأ  -

  

       ونرى أن من أهم ما يجب الإشارة إليه أن تصنيف  الرؤى السردية على النمط الذي أجمع عليه                  

قѧابلا للتفѧرع إلѧى أنѧواع فرعيѧة ، آمѧا يمكѧن للѧرؤى         "  يѧُصبح ،     –مر بنا    مثلما   –العديد من المنظرين    

الثلاث أو لأنواعها الفرعية أن تتداخل في قصة واحدة ، مع أن هذا التداخل لا ينفي الحديث عن رؤيѧة    

  " . رجل الدارين"وهي الحالة  التي تكاد أن تكون الغالبة في مجموعة . سردية مهيمنة  

  

 الحقيقѧѧة آفيلѧѧة بѧѧأن تخفѧѧف مѧѧن حѧѧدة مѧѧا يمكѧѧن أن نѧѧلام عليѧѧه ، آوننѧѧا لѧѧم نغѧѧص فѧѧي هѧѧذه          إنّ هѧѧذه

  . الأسرار الدقيقة ، واآتفينا بالتطرق إلى الظاهر منها والغالب دون سواه 
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       ونشير إلى أن القصص المماثلة في الرؤية لما وقفنا عليه شرحا وتحليلا آثيѧرة فѧي المجموعѧة ،         

  .ومنها 

   . 84 ، 75:ص ) الزيارة  (73 ،71:ص ) المغلقة النوافذ (

  .   وهي القصص التي نذآرها على سبيل المثال لا الحصر 94 ،85:ص ) حكاية الرجل المنفرد (

  

رأينا آيف يمكن لكتاب القصة استخدام الراوي فѧي أعمѧالهم الأدبيѧة             " : خارج  "             الرؤية من   

 لعبة يحرآونها آيفما شѧاءوا ، فمѧرة يوظѧف ضѧمير             – في أيديهم    –من خلال مواقع مختلفة ، يجعلونه       

المتكلم ، ومرة أخرى  يوظف ضمير الغائب ، وأخرى ، يداول بينهما فѧي غفلѧة مѧن القѧارئ ، وبتقنيѧة                 

عالية ، آثيرا ما يقف هذا القارئ أو ذاك أمامها حائرا متعجبا ، يبحث عن سر هذا التلاعب ، وتفѧسير                     

  .ة هذه الطلاسم المبهم

  

       وإذا آنا قد وقفنا على صيغتي سرد مختلفتين ، متمثلتين في زاويتين للرؤية متباينتين ، رغѧم مѧا                   

بينهما من تداخل ، فقد بقي علينا أن نتبين سر الرؤية الثالثة  وحقيقتها ، لنضعها في الميزان ، محاولѧة      

  .منا معرفة ثقلها في الحكي ، مقارنة مع قرينتيها 

  

 أنها .بدو لأول وهلة أنّها الرؤية الأقل شأنا ، وأننا نستطيع التأآيد ، دون أن نبحث عن برهان                  وي

تكاد أن تكون مهملة ، والسر في ذلك أن الكاتب ، أيا آانت عبقريته لا يمكنѧه أن يѧستغني عѧن الѧراوي              

فѧإذا  وشخصياتها ، بأي حال من الأحوال ، بل ليس بإمكانه حتى أن يجعله أقل معرفة من أبطال القصة          

 فسردٌ نية تم عليها الاتفاق ، ومن بعد     فإن جهل الراوي شبه التام ، لا يكون وقتئذ إلا مسألة تق           " فعل ،   

  ." TODOROV" تودوروف  "  وفق ما يراه .48ص] 11[من  هذا الصنف لا يمكن فهمه 

  

 ، أيѧا آѧان ، لѧم يستѧصغر الѧراوي                ورأينا ، أن السّرد منذ القدم ، فيما بلغنا من موروث تراثѧي  

فهѧو بѧذلك لا يمكنѧه إلاّ أن يѧصف مѧا يѧرى ويѧسمع                " فإذا آانت معرفته أقѧل ممѧا تعرفѧه أي شخѧصية ،              

لأننѧا إذا افترضѧنا جهѧلا    . …دون أن يتجاوز ذلك لما هو أبعد ، آالحديث عن وعѧي الشخѧصيات مѧثلا             

ى ، وتѧѧѧصبح غيѧѧѧر  ـــѧѧѧـها أي معنــѧѧѧـلآѧѧѧاملا للѧѧѧراوي بكѧѧѧل شѧѧѧيء ، فهѧѧѧذا يعنѧѧѧي أن الروايѧѧѧة لا يكѧѧѧون     

يجѧد نفѧسه دائمѧا    ] أو القѧصص   [أن القارئ في مثل هѧذه الروايѧات         " مما يعني ،    .41ص]  12[مفهومة

والنتيجѧة فѧي رأينѧا    .48ص] 11[أمام آثير من المبهمات وعليه أن يجتهد بنفسه لإآѧسابها دلالѧة معينѧة      

 صاحبه ، ولا يحѧدث أي أثѧر فѧي قارئѧه ، فكيѧف       أن عملا أدبيا من هذا النوع لا يمكنه أن يحقق طموح          

  لكاتب أن يقع في ذلك ؟
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  علاقة الراوي بالقصة. 5. 2
يحيلنا التطرق إلى هѧذه النقطѧة علѧى أمѧر نѧراه بѧالغ الأهميѧة ، وهѧو سѧر آخѧر مѧن أسѧرار الѧراوي                                    

أو إغفالѧه مهمѧا    هو محور القѧصة الѧذي لا يمكѧن تجѧاوزه       – مثلما ذآرنا    –العديدة والمعقدة ، ذلك لأنه      

  .آانت المبررات 

  

         والبحث في هذا يعنѧي ترصѧد صѧوت الѧراوي داخѧل القѧصة التѧي يحكيهѧا هѧو نفѧسه ، أو قيѧاس                          

وهو ر ذلك من مظاهر حضوره في الحكي        نسبة معينة لتدخلاته بالتداول بينه وبين شخصياتها ، أو غي         

، أين نجѧد أنفѧسنا مقابѧل        309ص] 13[يالشكل السرد "بـ"  J.LINTVELT"لينتفلت  ' ما أسماه    …" 

" " بѧѧѧوث "شѧѧѧكلين سѧѧѧرديين أساسѧѧѧيين ، يتناولهمѧѧѧا  العديѧѧѧد مѧѧѧن النقѧѧѧاد بالبحѧѧѧث والدراسѧѧѧة إذ يعرفهمѧѧѧا  

Wayne G. Booth  " ويوضح آلاّ منهما بدقة آبيرة ، فالمتكلم في القصة وفقه ضربان :  

   "  Narrateur  Hétérodiégétiqueأن يكون الراوي خارجا عن نطاق الحكي:ضرب الأوللا

قѧѧصص رجѧѧل " بمعنѧѧى أنѧѧه لا يكѧѧون مѧѧشارآا فѧѧي أحѧѧداث القѧѧصة ، وهѧѧو الѧѧراوي المهѧѧيمن تقريبѧѧا فѧѧي    

النوافѧذ   ) (67نخب الرجل الѧذي فѧي الرمѧل ،ص          (،   ) 55المحطة ص   ( ، إذ أننا نجده في      " الدارين  

 ) 95وت ص   ـѧ ـم(  ،   )85حكاية الرجѧل المنفѧرد ،ص       ( ،   ) 75الزيارة ،ص   ( ، ) 71المغلقة ،ص   

بѧѧائع الѧѧصور  ( ، ) 109حكايѧѧة جѧѧدتي والعلѧѧم ،ص    ) ( 103الطѧѧابور ،ص (، ) 99:حريѧѧق ،ص ( 

   ) .  121رجل الدارين ،ص  ) ( 117،ص 

  

             ومن هذه القصص آلّها نختار نموذجا واحѧدا نѧرى مѧن خلالѧه مѧا ينطبѧق علѧى الѧراوي فѧي              

  . القصص الأخرى 

  

زرقة البحر ، ويغنيهم الموج ألحانه العذبة ، وتنقلهم الكؤوس إلѧى الأعمѧاق ، آѧانوا          آانوا ستة تظلهم    " 

 قѧام مѧن مكانѧه ، وضѧع آأسѧه      …نظر أحدهم من خلف الكѧأس ، فѧتح عينѧه جيѧدا            ..  مسافرين إلى بعيد  

خطواتѧه  شي في تمايل  ابتعد عنهم ، آان يم…على الطاولة وذهب ، سكت الآخرون ، تابعوه بأعينهم     

 رفعѧوا آؤوسѧهم      …ناداه بعѧضهم ، لѧم يلتفѧت ، واصѧل المѧشي فѧي هѧدوء                  . لرمل آانت واضحة    على ا 

   .67ص] 17[ شربوها دفعة واحدة…في صحته 

  

           يبدو إذا جئنا إلى تحديد وضع الراوي في هذا المثѧال وعلاقتѧه بأحداثѧه ، أنѧه يѧروي بإسѧهاب               

المفѧرد حينѧا   " الغائѧب  "  بѧضمير  حѧداثها ، فهѧو يرويهѧا   حكاية لم يشارك فيها ، و لا علاقة لѧه إطلاقѧا بأ       

  .ارآة في بناء الحدث منذ بدايته  جماعة الغائبين حينا آخر المحيلين على الشخصيات المش–وبضمير 
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            ورأيُنا ، أننا إذا أمعنا النظر بشيء من الترآيز في جمل الفقرة واحدة واحدة ، أوقفتنا ظنون              

يѧرا ، وأن للѧراوي نѧصيبا مѧن المѧشارآة ، بѧل ربمѧا آѧان واحѧدا ضѧمن أولئѧك الѧذين                        على ألا نطمئن آث   

ذآروا في سياق حكيه ، بل يمكن أن نجزم بتأآيد حضوره بينهم ، اعتمادا على تѧصريحه بعѧددهم ، أو           

إلا أنѧه آѧان مجѧرد شѧاهد لا دخѧل لѧه فيمѧا                . نظرة أحدهم من خلف الكأس ، أو وصف مشيته المتمايلѧة            

  .  ملون ، فهو متتبع لمسار هذه   الأعمال ، لا أقل ولا أآثرآانوا يع

  

شخѧصية حكائيѧة موجѧودة داخѧل الحكѧي ، فهѧو إذن ، راوٍ                ] الراوي  [ أن يكون   "      والضرب الثاني   

   .49ص] Narrateur   Homodiégétique]11"ممثل داخل الحكي 

  

صة التѧѧي ـــــــѧѧي القـــــѧѧـارك فــــوي المѧѧشراــــѧѧـال " لѧѧسعيد يقطѧѧين     بمعنѧѧى أنѧѧّه ، فѧѧي تعريѧѧف أدق  

 موضѧѧعا مرموقѧѧا ، ذلѧѧك لأن الكاتѧѧب  – رجѧѧل الѧѧدارين –ويحتѧѧل فѧѧي مجموعѧѧة  .309ص] 13[يحكѧѧي 

داث ، مثѧل    ـــــѧ ـحمله مسؤولية الحكي في العديد منها ، وجعله بطلا له دوره الجلي في الكثير مѧن الأح                

   ) . 59ص غريق ،) ( 33محاضر ، ص  ) ( 21استدعاء ، ص ( 

  

  ها إني أقف الآن أمام باب محافظة الشرطة ، ترى ، ماذا يريدون مني ؟ "            

إنني أتهيب عادة آل ماله علاقة بالشرطة ، قد أخطئ مرة وأنѧا أمѧشي فѧي الѧشارع علѧى قѧدمي أو وأنѧا         

قѧد   لا يخيفنѧي     وهѧين ،  أقود سيارتي ، فينهرني الشرطي أو يعاقبني بغرامة مالية ، آل ذلك أمر عѧادي                

يزعجني قليلا أو آثيرا ، هذا مما لاشك فيه ، ولكنه لا يخيفني ، ربما لأنني تعودت على ذلك ، أما أن                       

  .21ص] 17[استدعى إلى المرآز فهذا شيء آخر تماما 

  

             لاشѧѧك أن وضѧѧع الѧѧراوي فѧѧي هѧѧذا النمѧѧوذج مختلѧѧف عѧѧن وضѧѧعه فѧѧي المثѧѧال الѧѧسابق ، وأنѧѧه  

  . ا مباشرا ، بل هو نفسه البطل والشخصية الرئيسية في القصة أصبح هاهنا طرف

  

            رأينا من خلال وضعيتي الراوي المتباينتين ، آيفية تعدد أصناف أسѧاليب نقѧل الكѧلام   إلѧى                    

وآخѧر  ) الراوي المѧشارك    (أسلوب مباشر   : المتلقي ، وتعدد التسميات ، مما يجعل الحكي على نوعين           

غير أننѧا آثيѧرا مѧا نجѧد ضѧربا آخѧر شѧبيها بهمѧا ، رأينѧاه                    ) . لراوي الخارج عن الحكي     ا( غير مباشر   

  . تقنية أخرى من تقنيات نقل الكلام ، نحاول توضيحه 
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من أبرز ما يعتمد عليه العديد من الكتاب في نقل أعمѧالهم الفنيѧة والأدبيѧة إلѧى         :             تعدد الرواة   

سѧلاح شѧهره الѧسّلف للتثبѧت مѧن       " محمد نجيب العماميية ، أو آما يقول قرائهم تعدد الرواة ، وهو تقن  

صحة المروي وصدقه ، وقد اسѧتعار الخلѧف هѧذه الوسѧيلة فاعتمѧدها شѧكلا يحقѧق بهѧا مقاصѧد أخѧرى ،                  

   .151ص] 20[بعضها فني ، وبعضها الآخر معنوي

  

 نѧѧرى أن نѧѧضيف دورا آخѧѧر  ، فإننѧѧا            وإذا آѧѧان دور هѧѧذه التقنيѧѧة واضѧѧحا مѧѧن خѧѧلال مѧѧا سѧѧبق  

يتجلى بوضوح في العديد من النماذج القصصية ، ويتمثѧل فѧي تثبيѧت المѧروي وتأآيѧده بعѧد التثبѧت مѧن              

ويكون هذا الأمѧر فѧي شѧكله الأآثѧر بѧساطة عنѧدما يتنѧاوب الأبطѧال                  . " صحته والاطمئنان إلى محتواه     

 أو   يختص آل واحد منهم بسرد قصته        أنأنفسهم على رواية الوقائع واحدا بعد الآخر ، ومن الطبيعي           

حѧسب  . 48ص] 11[على الأقل بسرد قصة مخالفة من حيث زاوية النظر لما يرويه الرواة الآخѧرون               

  " . من أجل قراءة القصة " رأي صاحبي آتاب 

  

              والواضح أن تناوب الرّواة على رواية الواقعة لا يكون إلاّ لتحقيѧق هѧذا أو ذاك ، أي التثبѧت              

أو التثبيѧت ، ولا شѧѧيء غيѧѧر ذلѧѧك ، آخѧѧذين فѧѧي الاعتبѧѧار تحفظѧѧات المتلقѧѧي ، وحѧѧساسيته المرهفѧѧة حѧѧول  

المقѧѧروء ، لأن الأدب عمومѧѧا أو القѧѧصة علѧѧى وجѧѧه الخѧѧصوص ، التѧѧي لا تتѧѧرك فѧѧي أوسѧѧاط القѧѧراء          

  . بصماتها ، محكوم  عليها وعلى منتجيها سلفا بالفناء 

  

يجѧب تحقيقѧه ، نختѧار هѧذا      فيهѧا الѧرواة ، وتعمѧدها الكاتѧب لتحقيѧق مѧا                           فمن الأمثلة التي تعدد   

   .النموذج 

  

وقد ذآرت لي جدتي مرة ، والتي آنت أنام معها في غرفتها بأنني قلѧت آلامѧا آثيѧرا مبهمѧا              "           

بѧذلك  ومختلفًا ، وأنها لم تفهم منه سوى  ـ  العلم ـ  وأنني ظللت عدة لحظات أتلفظ في اضطراب شديد   

اهѧدأ  .. …اهѧدأ   : إلى أن أشعلت جدتي الضوء وحملت العلم الذي آان  بجانبها أمام عيني وهѧي تقѧول                  

  .111ص] 17[ لا تخف شيئا ، أنظر ، هاهو العلم … أنظر ، لا تخف …

  

          يحتوي هذا المقطع على راويين اثنين آما يبدو لنا في وضوح ، الجدة أولا ثم الراوي المѧتكلم        

لحكѧѧي ثانيѧѧا ، ومѧѧضمون المѧѧروي واحѧѧد ، يѧѧدور حѧѧول إعѧѧادة المنѧѧام وفѧѧق مѧѧا حѧѧصل تمامѧѧا ، قѧѧصد فѧѧي ا

التثبت منه أساسا وتثبيته لدى المروي له من بعد ذلك ، وهذا عين ما أردنا توضѧيحه ، باعتبѧاره شѧكلا               

  . من أشكال نقل الكلام 
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لمѧروي لѧه أولا ، ثѧم مقѧام الѧراوي بعѧد                    آما نلاحظ أن الجدة راوية فقط ، بينما يقوم حفيدها مقѧام ا            

  . حين ، مما يؤآد لنا إمكانية تعدد وظائف الراوي في القصة الواحدة 

  

  :       ويتأآد ذلك أآثر من خلال النموذج التالي 

لقد بدأت مساعدة جدتي في تعليق العلم منѧذ سѧنوات فقѧط ، أمѧا قبѧل ذلѧك فقѧد آنѧت  صѧغيرا لا                          "  

رة العالية ، آما أن جدتي آانت على الѧرغم مѧن آبѧر سѧنها مѧا تѧزال تتمتѧع بكامѧل          أستطيع صعود الشج  

صحتها ، آمѧا روى لѧي أبѧي وأمѧي عѧدة مѧرات ، ممѧا جعلهѧا آنѧذاك لا تقبѧل حتѧى مѧساعدتها فѧي القيѧام                          

  .112ص] 17[بمهمتها ، وآانت تجد متعة آبيرة في القيام بها وحدها 

  

لى اعتماد هذه التقنية ، وهاهو يقحم راويين آخѧرين مѧرة واحѧدة    ــــــــ         لا زال الكاتب حريصا ع    

قѧѧصة الجѧѧدة ، ويعلمانѧѧه مѧѧن خلالهѧѧا ) مرويѧѧا لѧѧه أولا ثѧѧم راويѧѧا ( يرويѧѧان علѧѧى ولѧѧدِهما ) الأب والأم ( 

مبادئ الوطنية الحقيقية ، فهي في نظرهم وفي نظرنا معهم ، مدرسة بكل ما تحمله الكلمѧة مѧن دلالات               

  . اء بها في آل زمان ، يجب الاقتد

 

    شعرية القصة . 6. 2

بقѧѧي علينѧѧا قبѧѧل طѧѧي صѧѧفحات هѧѧذا الفѧѧصل مѧѧن عملنѧѧا ، أن نثيѧѧر إشѧѧكالا ، ونطѧѧرح فѧѧي هѧѧذا الѧѧشأن       

  .تلفة التي تطرقنا إليها، فنقول سؤالا، نراه ضروريا ، قصد استكمال النقاط المخ

  

           ѧرض نفѧصة فѧي القѧسبة                        هل استطاع السرد الإبداعي فѧشأن بالنѧو الѧا هѧي ، آمѧى المتلقѧسه عل

  لشعرية الشعراء أو اللغة الشعرية ؟ 

       

 " فاسѧѧي"           سѧѧؤال ، نحѧѧاول بقѧѧدر مѧѧا نѧѧستطيع أن نبحѧѧث لѧѧه عѧѧن أجوبѧѧة مѧѧن خѧѧلال القѧѧصة عنѧѧد  

عمـوما ، و ـ مجموعة رجل الدارين ـ أساسا ، عسى أن تتجلى لنا هذه الحقيقة ، ونرى فѧي هѧذا المقѧام      

لقѧد  : "  ، الѧذي يثيѧر بѧدوره هѧذه المѧسألة فيقѧول               الطѧاهر أحمѧد مكѧي     بالذات ، ضرورة إشراك الѧدآتور       

عشق العربي القصيدة بطولها المحدود وموضوعها الواحد منذ القدم ، والقصة أقѧرب ألѧوان النثѧر إلѧى                   

ينبثѧѧق  وإن إبѧѧداع القѧѧصة آإبѧѧداع الѧѧشعر ، يѧѧومض فجѧѧأة ، و  …الѧѧشعر ، وفيهѧѧا الكثيѧѧر مѧѧن خصائѧѧصه  

 وقѧѧد …آѧѧشرارة ، ويجѧѧيء عفويѧѧا ، وقѧѧد يمѧѧضي القѧѧصاص أيامѧѧا لا تعѧѧرض لѧѧه أيѧѧة فكѧѧرة لأيѧѧة قѧѧصة    

 والأحاسѧيس التѧي     … ويعجѧز عѧن حملهѧا إلѧى الѧورق            …تتساقط فѧي خيالѧه عѧشرات الأفكѧار الممكنѧة            
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 مѧѧن صيدة رائعѧѧةــѧѧراءة قـــѧѧـه فѧѧي قѧѧرارة نفوسѧѧنا قــѧѧـتثيرهѧѧا فينѧѧا قѧѧصة جميلѧѧة لا تبعѧѧد آثيѧѧرا عمѧѧا توقظ

  .103ص] 1[الشعر 

  

 أن تحقѧѧق مѧѧا تحققѧѧه أي قѧѧصيدة شѧѧعرية مѧѧن تѧѧأثير ؟ تلѧѧك هѧѧي   -فاسѧѧي        فهѧѧل بإمكѧѧان القѧѧصة عنѧѧد  

ـ  ولا زالت تثار آمقياس للنجاح فѧي مجѧال آتابѧة القѧصة     ـ إدغار ألن بو  الغايات الطموحة التي أثارها  

  . لدى جل النقاد 

  

] أو قѧصة    [إن لكѧل روايѧة      : " حددا إيقاع الرواية أو القصة       م أحمد صبرة          في هذا الصدد يقول     

إيقاعا خاصا بها ، يماثل الإيقاع الموجود في الشعر ، لكن الأدوات تختلف ، فѧإذا آѧان الѧوزن والقافيѧة                      

تحقѧѧق إيقاعهѧѧا بѧѧأدوات أخѧѧرى ، مثѧѧل      ] أو القѧѧصة [ هѧѧي أدوات الѧѧشعر الإيقاعيѧѧة ، فѧѧإن  الروايѧѧة     …

 وطريقѧѧة توزيѧѧع الѧѧسرد  …إلѧѧى مѧѧسرح العمѧѧل الروائѧѧي وخروجهѧѧا منѧѧه ،   طريقѧѧة دخѧѧول الشخѧѧصيات  

 آѧل   …بمѧستوياتها   ] أو القѧصة    [  وتوزيع الأحداث نفسها ، وأخيرا لغѧة الروايѧة           …والعرض والحوار 

  .276ص] 26[هذا إن تم توزيعه في العمل بتوازن دقيق ، فإنه يحقق لها إيقاعها 

  

 القصѧصية تجربѧة خياليѧة أساسѧا ، وأن آѧل مѧا فيهѧا مѧن أبطѧال                              مما لا جѧدال فيѧه ، أن التجربѧة         

 عجينة طرية بين أصѧابعه   – آما أسلفنا –وحوادث ، هي في الواقع من صنع الكاتب واختياره ، وهي       

  . يشكلها آيفما شاء ، وفق الإستراتيجية المسبقة التي حددها لعمله 

  

تѧه الواسѧعة والعميقѧة فѧي الحيѧاة           وتجرب –ه الفنيѧة     أيѧاً آانѧت قدراتѧ      –        لكن ، هل يمكن لأي آاتب       

  وفي آل المجالات ، أن ينطلق في إنجاز عمله من فراغ ؟ 

  

      لقد سبق لنا أن أثرنا هذه الإشكالية علѧى مѧستوى الѧشكل ، ووصѧلنا إلѧى نتيجѧة أآيѧدة ، مفادهѧا أن                     

بيع الأسѧاليب التراثيѧة الموروثѧة    أو غيره من الكتاب ، لابد أن يكون قد شرب حتى الثمالة من ينا  اسي  ف

وإذا آѧان   . ، من قرآن الكريم وحديث نبوي شريف وشعر قديم وأقوال مѧأثورة وحكمѧة  ومѧا إلѧى ذلѧك                      

" هذا ثابتا على مستوى الشكل ، أفلا يمكن أن نترصده على مستوى المضامين ؟ ذلك مѧا يتطѧرق إليѧه              

خياليѧة ، لا علاقѧة لهѧا بѧالواقع           قѧيم    …ن القѧيم     إننا لا يمكن أن نقول إ      …: " حين يقول    " أحمد صبرة 

أو إن معتقدات إحدى الشخصيات لا نجد لها نظيرا في المجتمع ،  أو إن أحاسيس فلان في الروايѧة أو           

الموقѧف  إذن ، مѧشتبك ، فعلѧى حѧين أن الأبطѧال مѧن       . ليست بشرية إلا علѧى سѧبيل المجѧاز         ] القصة  [ 

  .  ما يؤآد ذلك ويرسخه – رجل الدارين –وفي .278 ص]26[…الخيال ، فإن قيمهم من الواقع
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هѧل قѧصة    : نقول  ـــѧ ـاءل ، ل  ـــــا أن نتس  ــصبح من حقن  ــــــــــــــــذا الرأي ، ي   ـــــــ       واستنادا إلى ه  

 مѧѧثلا حقيقيѧѧة ؟ ببطلهѧѧا وشخѧѧصياتها وأحѧѧداثها ؟  إنّ  سѧѧؤالا مѧѧن هѧѧذا الѧѧنمط  .21ص] 17[]اسѧѧتدعاء [ 

 لتبقѧى الأجوبѧة تنѧساب علينѧا آليѧا ، إنهѧا       – رجل الدارين   –لّما قرأنا أيّة قصة أخرى من       يبقى يلاحقنا آ  

هѧل تتحقѧق شѧعرية القѧصة علѧى هѧذا الأسѧاس ؟               : مجرد أعمال من صنع الخيال ، وهنا بالѧضبط نقѧول            

  .رة ورأينا أن ذلك ممكنٌ  إذا آان هذا التخيل وليد تجربة فنية رفيعة، وأخرى اجتماعية واسعة ومتجذّ
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¾ŮŽ03ال  
ŭŮſ يż فŮرج¾ الدارين"الو "ƊŽőاŲوو ƊكالŬŊ  

  
  
  
   مفهوم الوصŽ وحدودƋą اƗدبية . 1. 3

3 .1 .1 . Žمفهوم الوص   

 ما من شƃ في أن تناول موضوŵ « الوصŽ « في دراستنا ، يفرű علينا أن نŎكد ف«ي            

     ƛ ول حقيقةƗالمقام ا                  ƛالعام خاص«ا بالق«صة ، و Ƌفي معنا ūلي ƌي أنƍ  ، ŽƜخ ƛجدال فيها و

   ƌنŏ بل ، ƋيرŻ ذا المجال  دونƍ منحصرا في ūلي » Ţو  « بعبارة أوضƍدب عموما ، وƗحتى با

                   ƃ»والجغرافي«ا والفل ťفي سائر علوم  الحياة كالتاري ƌنى عنŻ ƛ ذŏ ، تƛير من المجاŝمتصل بك

مما يحيلنا على القول، أن للوصŽ أنواعا عديدة        . م الطبيعية ، وما ŏلى ذلƃ       والطب والهندسة وعلو  

  .، وأساليب مختلفة 

           

            ونشير ŏلى أننا سنقتصر ƛ حقا على القصة القصيرة باعتبارƍا لونا من جمل«ة أل«وان                

 ŽŴأينما و Žلها الوصƜيرة ، نترصد من خŝك Ɛأدبية أخر.  

          

     والوصŽ بين كبار النقاد والمنŴرين ، من أمهات القضايا النقدية  المحورية التي أŝارت                    

بينهم جدƛ حادا ، فōنتجت رƐŎ عديدة في ميدان تحليل القصة خاصة ، وسائر اƙبداعات اƗدبي«ة                  

 الراقية على وجƌ العموم ، ذلƗ ƃنƌ « كما أسلفنا « موجود في جل النصوص ، وƛ يخطر بب«ال   

 ƌأدبيا خاليا من Ɯعم ، ƌبين يدي Ŷيجد في جملة ما يمكن أن يق ƌأحد يوما ، أن .  

  

   (BARONنقƜ عن بارون)  (PH.Ha mon فليب ƍامون" ŏنها الحقيقة التي يŎكدƍا         

(A    ذ يقولŏ " :               ي««كاد يوج««د ƛالمص«نفات ، و ŵمن أن«وا ŵموج«ود في كل نو Žن الوصŏ

 ƌلى اجتنابŏ 167ص] 27[سبي«ل .  
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         ŏن تناول  الوصŽ بالدراسة يقتضي منا منهجيا ، العمل أوƛ على تعريفƌ ، حتى يتسنى لنا                 

                 ƌومعالجتها معالجة دقيقة ، فهو معجميا ، كما عرف ، šفي وضو Ƌم قضاياƍور  بعدئذ بسط أŴابن من 

" ƌونعت ƌبحليت ŉالشي ƃ667ص] 2[وصف.  

] 28[ما نعت بƌ الشيŉ حت«ى يك«اد يمŝل«ƌ عيان«ا لل«سامŶ             " اني     وƍو عند ابن رشيƀ القيرو      

  . فالغرű منŏ ƌذن تقريب الموصوŽ من القارő وتحديد جزئياتƌ . 167ص

     

      فالŴاƍر أن التعريفين اللذين أوردناƍما ، قد ƛ يكفيان لفهم معنى الوصŽ فهما تام«ا ودقيق«ا                  

 المعاجم العتيدة والمصادر القديمة عن تعريفات أخر         اƗمر الذي يلزمنا المزيد من البحŜ في أمهات       

تنير أمامنا الدرب ، وتفسحąƌ واسعćا رحبćا ، علنا نصل ŏلى استك«شاŽ أس«رارƋ دون أي ل«بū أو                    

Żموű  فما أكŝر الدارسين الذين تناولوا ƍذا الموضوŵ ، قديما وحديŝا ، وحاولوا تعريفƌ بدورƍم ،                 

الوصŏ Žنما ƍ«و ذك«ر      : " امة بن جعفر في ƍذا الباب ، قولƌ         من ذلƃ مƜŝ ما جاŉ على لسان قد       

           .118ص] 29[ …الشيŉ بما فيƌ من اƗحوال والهيئات 

 
        وبقدر ما يبدو لنا أن المفهوم قد بدأ يتضŢ شيئا فشيئا ، فŐن الŴنون تبقى تسايرنا واƗس«ئلة                  

  . تŝقل كاƍلنا في ƍذا الشōن 

           

ŏبراƍيم  الدارسين الذين نجد لديهم ما يشفي الغليل ، ويطمئن النفوƍ ūا  ƍنا ، اƗستاذ                          ومن

ŏن«ƌ ش«كل م«ن      : "  الذي نرƐ في تعريفƌ للوصŽ تفصيƜ أوضŢ ، وشرحا أفصŏ Ţذ يقول              فتحي

                    ƌوم«سلك ، ƌوص«وت ƌورائحت ، ƌيكون مذاق Žما ، وكي ŉيبدو شي Žعن كي Œأشكال القول ، ينب

Ƌم«اكن            ويشمل ا  وشعورƗوالحي««وانات ، وا ، ūوالن«ا ، ŉشياƗر،   ستعمال الكلمة اŴوالمن«ا ،

  . 406ص] 30[واƛنطباعاتواƗم«زجة النفسية 

       

نقل صورة العالم الخارجي    : "          وƍو من خƜل الموقŶ الذي يراƋ منƌ صاحب المعجم اƗدبي           

التشابيƌ ، واƛستعارات التي تقوم لدƐ اƗديب       أو العالم الداخلي من خƜل اƗلفاŴ ،  والعبارات ،  و           

ŏن الوصƍ Žو تعبير عفوي عن المشاعر الت«ي         . مقام اƗلوان لدƐ الرسام ، والنغم لدƐ الموسيقي         

                     ƛ  وف«ي ƌ»أو العوامل الفاعلة ف«ي وعي ، ƌد التي تحيط بƍوالمشا ŜحداƗديب أمام اƗبها ا ūيح

ƌ293ص] 30[وعي.   
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3 .1 .2 .Žم«ية الوصƍأƌو خصوصيات   

ŏن المي«دان الذي يشتغل فيƌ الوصŽ ، من خ«Ɯل اƕراŉ السابقة محدد ، واƛتفاƀ بينه«ا                        

واضŢ على أن الوصŽ في أي عمل أدبي ضروري Ŵƙهار الموصوفات للمتلقين جلي«ةĻ ، اƗم«ر                 

ناع«ة  قد أدركƌ ، و ترس«خت لدي«ƌ ق        " رجل الدارين   " الذي يبدو لنا أن مصطفى فاسي ، صاحب         

                   ، ƌفي سائر قصص ƌيستعمل šتقنية أساسية من تقنيات الكتابة في فن القصة ، فرا ƌعميقة ، على أن

                       ƛŏ ، نكاد نقرأ قصة ، بل فق«رة واح«دة منه«ا ƛ ذŏ ، ولىƗلة اƍالمتلقي منذ الو Ƌرة تشد انتباŝوبك

                Şر ، أو مكان ، أو مزاŴما ، أو حيوان ، أو من ŉتفصيلي لشي Žير      ويستوقفنا وصŻ أو مقام ، أو 

             Ɛوير ، ƌا في أعمالƍذكر ąا التي يردƍرƍاŴمن أمور الحياة وم ƃيم ص«حراوي ذلƍبراŏ  Ž»الوص 

  ، ƌعلى أن "…              ćأدب«ي Èر»»ŝأ Şن«تاŏ ذا أرادŏ ، دي«بƘل ƌنى عنŻ ƛ ف«ني ŉجراŏ   Ţ31 [ن«اج [

   . ، وتلƃ في اعتقادنا ƍي الغاية القصوƐ التي يسعى كلÌ أديب لتحقيقها .291ص

  

" ال«سĉرد "يراد تبليغها ع«ن طري«ŏ                ƀنĉ القصة ، كيفما تكن ، ƍي عبارة عن جملة أعمال            

             ƀية عن طريƍمتنا ÈةİقËدËوتصوير أماكن وشخصيات ، ب ، ŉيل أشياŝيتخللها تم "  Žن   " الوصƗ ƃذل ،

 ،  ضĄ«يĉقĿةĻ     القصة أحداŜ وأعمال يقوم بها أشخاص يتبادلون فيما بينهم أدواراĻ في مواضŶ معين«ة             

 Ļكانت أم فسيحة .  

  

   Ƌبتها بم«ا ي«راŝالحقيقة ون Ƌذƍ نا يمكننا أن ن«دعم»ƍج«ون مي«شال آدم   "          و "J . M. 

ADAM "  

ليū باƙمكان استغناŉ القصص عن الوصŽ ، مهما كان قليƜ ، قصد وصŽ شخصياتها              :" ŏذ يقول   

  . 46ص] 32[وأشيائها وأجوائها

  

 ، أنĉ قصص المجموعة تشكل نماذŞ متكاملة للوصŽ عل«ى النح«و ال«ذي                        ويبدو واضحا 

عرفƌĿ النقاد فيما سب«ƀ ، مما يŎكد ŝاني«ة ، أنĉ الكاتبĄ حريصĈ على توŴي«Ž كلÌ ما يم«لƃ م«ن                   

      ، Ļو يعلم يقيناƍتق«نيات وأدوات  و "            ŉن«شاƙل اƜ»من خ ÊōĿنشŁصورة من صور الفكر ت Žالوص ĉأن

شير الواصŏ Žلى شيŉ ما مجرد ŏشارة ، فŐنƌŅ يمكن أن يجعل ƍذا ال«شيŉ «   اللغوي ، وبĄدĄلÉ أن ي

 تماما مŝلما يąفهم من .168ص] 27[مرئيا « على نحو ما ، وذلƃ من خƜل عرű حيÌć ذي حركة 

  :ولعل النموذŞ التالي مŝال حي على ذلPh . Hamon  " ƃ  " " لفليب ƍامون"ƍذا القول 
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 الشارŵ الكبير ، ضئيل الحجم ، ƛ يعرŽ الناŴر ŏليƌ م«ا ŏذا ك«ان                ƍادئا كان يمشي في            " 

    Ɯأم رج Ɯتم«ام              : طفƍƛير من اŝن في كƛالصغيرتان تتجو Ƌلى الصفرة ، وعيناŏ أقرب ƌلون وجه

بين اƗشياŉ والناū ، يدƋ اليمنى تتدلى ŏلى جنبƌ ، وتحت ŏبطƌ اƗيسر مجموعة ص«ور تاريخي«ة                  

  .117ص] ŝ ،]17م لفت انتباƌƍ شخص طويل قادم في اƛتجاƋ المعاكƍ ūادئا كان يمشي . قديمة 

  

          يزيدنا ƍذا النموذŞ تōكدا ويقينا ، أن للوصŽ عند مصطفى فاسي أƍمية جوƍرية ، بل ƍو                

اƗداة الفاعلة التي بواسطتها يتم التŝōير على المتلقي الذي يمكنƌ من أن ي«رƐ الم«شاƍد ، وي«ساير       

 ، وتلƍ ƃي القدرة العالية على اƙيهام بالواقعية ، الناتجة « ƛريب « عن تجربة   اƗحداŜ عن كŝب

 Ŷوجود في الواق ƌيبصر مالم يكن ل őعنصر الخيال ، وجعل القار ŽيŴالكاتب الفذة في تو .  

  

         ŏنĉ الواضŢ من خƜل ƍذا المŝال ، أنĉ الوصŽ فيƌ دقيƀ ، وأن الكاتب قد وقŽ عند أصغر                  

ات ، بل ŏنƌŅ ذƍب في وصفŏ ƌلى أبعد من ذلƃ وأدƀ ، فوصŽ المشاعر الخفية ، وŻاص في                   الجزئي

أعماƀ الرŻبات المكبوتة ، فكشŽ عن أسرارƍا ، وقرĉبها من قارئƌ ، بعد أن فرز ذرĉاتها فرزا دقيقا                  

 .  

  

 ،           يبني الكاتب صرš قصصƌ عموما ، مŝلما تبيĉن من خƜل المŝال السابƀ بجمل ق«صيرة              

 الطاƍر أحمد مكي  لكنها تحتوي أوصافاĻ ملتهبة ، مما يجعل القارő يدرƃ ويشعر ، كما قال الدكتور               

   .76ص] 1[أنƌ أمام وصŽ ممتاز ، يتنفسƌ قصاص عŴيم " ،

  

         يبدو لنا من خƜل التعاريŽ التي ذكرنا ، والنموذŞ السردي الذي انتقينا ، أننا حددنا نقطة                

كننا من تناول كل من طبيعة الوصŽ ووŴيفتƌ ، وƍي ŏحدƐ المحطات اƗساس«ية              اƛنطƀƜ التي تم  

في عملنا ƍذا ، نرƐ أن التوقŽ عندƍا بشيŉ من اƍƛتمام والتركيز، أمر بات يفرű نفسƌ بق«وة ،                   

 Ƌعن أسرار Žوالكش ، ƌمجال لتجاوز تفحص ƛو .  

  

           ŏو   ƌائفŴم وƍي أƍ ذن   وماŏ Žي طبيعة الوصƍ ل«ى أي ح«د يمك«ن أن يت«داخل                   فما

الوصŽ مŶ السرد في أي عمل أدبي ، أياĻ كان ، قصةĻ ، أم روايةĻ ، أم مسرحية ، أم فيلما ، أو Żير                        

                   Èح«دود Ëلى رسمŏ في اجتهاد قد يوصلنا Ţمكاننا أن نطمŐل بƍ مŝ   الحكي المتداولة Žمن أصنا ƃذل

  ŝابتةÈ وواضحة بينهما  
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نرŏ ƐنƌŅ من الضĉروري توضيحها ، وتفصيل القول فيها ، أيĉا كان الجه«د                        تلƃ كلıها أسئلة    

  . الذي تقتضيƌ منŅا 

      

  "رجل الدارين" مسōلة التداخل بين الوصŽ والسرد في .3. 1. 3

                      ، Ž»رد والوصĉة في التمييز بين عنصري ال«سĉصعوبات جم őالمبتد ūيرا ما يجد الدارŝك 

ينهما على المستوƐ العملي التطبيقي، Ɨنĉ درجة التداخل بينهما كبيرة          فيقŽ حائرا من أمرƋ للفصل ب     

، وحدĉة ذلƃ في ƍذا الجانب شديدة ، كونهما يشكƜن معا صرحا واحدا ، وعمƜ فنيا مشتركا ، ومن                   

.  ƍنا ، فƜ سبيل لتحقيƍ ƀذƋ الغاية ما لم تكن رŎية القارő متفحصة ، وصبرƋ على ذل«ƃ كبي«را                     

ديد من المنŴرين والنقاد « كما سيتبين «  حاولوا حل خيوط ƍذا التشابƃ ، فكان«ت    والŝابت أن الع

اجتهاداتهم في ƍذا الشōن كبيرة ، وجهودƍم مضنية ، وكانت النتيجة في النهاية، أن توصل بعضهم                

ŏلى تحديد وضبط جملة من الخصائص، التي تجعل كƜ منهما في منƐō عن اƕخر ، يمك«ن عل«ى                   

ŝير من الجهد على الباحŜ ، وتسهيل السبل أمامƌ لƚشراŽ عل«ى Żياƍ«ب ƍ«ذƋ                ضوئها توفير ك  

 " Gerard Genette" جي«رار جني«ت   " من أƍم نتائƍ şذƋ اƛجتهادات ما ŝبت عن .   اƙسرار

يحتوي كل حكي ، ŏن بصورة متداخلة ، أو بن«سب ح«ادة التن«وŵ               : " الذي يقول في ƍذا الصدد      

لتشخيص لجملة من اƗحداŜ واƗعمال تشكل وتكون ما نسميƌ بكل دقة           والتغير ، أنواعا عديدة من ا     

من جهة  ومن الجهة اƗخرƐ يحت«وي تشخي«صا آخ«ر لƘش«خاص      " ) ( Narration" سردا "

 ƌن ما نسميĉيكو ، ŉشياƗوصفا " وا "Description ]11 [78ص.   

  

      ĉأن ، Ţيحدد بدق       "جنيت"          فالواض ، Žذا التعريƍ لƜرد         من خ»ĉيفة ك«ل م«ن ال«سŴة و

والوصƛŏ  Ž أنƌ يتنبō بعد ذلƃ بما يمكن أن يواجƌ الدارسين عمليا للفصل بينهما ، ولم يكتŽ بم«ا                    

 ما يقتنيƌ أي دارū ، ويتسلŢ بƌ أي خائű          –" وجوƋ" –أوردناƋ لƌ ، بل نجد في طيات مŎلفƌ القيم          

مƀ ما نتصور ، ويبحŜ بكل ما أوتي        مجازÈŽ مخĿاطر ƍذƋ المغامرة ، فنراƋ يغوص في بحŏ ƌŝلى أع          

وف«ي ƍ«ذا    . عن تقنيات أخرƐ قد توفر على الباحŝين قليƜ من المشقة وتدخر لهم شيئا من الجهد                

 ŏنĉ التمييز … :" الموضوŵ ، ويōخذƋ  مōخذ الجدŏ ، ĉذ يقول الدكتور حميد الحمدانياƗمر ، يتناول 

ƍذا الت«داخل ،    ) . لتمييز بين السرد والوصŽ     ويعني بذلƃ ا  ( على المستوƐ العملي ليū بسيطا ،       

يعكŽ على دراسة طبيعة كل من السرد والوصŽ ، وقد وج«د أن الق«انون                " جيرار جنيت " جعل  
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            Žالوص ƌل Ŷالذي يخض ƃعن ذل Žرد يختلĉالس ƌل Ŷذا كان من الممك«ن الح«صول       . الذي يخضŐف

  .78ص] 11[صاعلى نصوص خالصة من الوصŽ فŐنƌ من العسير أن نجد سردا خال

  

اƗمر يرجŶ دون شŏ ƃلى أن اƗش«ياŉ يمكنه«ا أن           "          ومردĉ ذلƃ كما يضيŽ موضحا  أن        

ŉيمكن أن توجد بدون أشيا ƛ 79ص] 11[توجد بدون حركة ، ولكن الحركة .  

  

         تلŏ ƃذن ƍي طبيعة الوصŏ ، Žذ أن منطƀ اƗشياŉ يقتضي أنها تكون كذلƃ بالفع«ل ، Ɨن                  

ƛ يعقل بōي حال من اƗحوال أن يحدŜ نفسƌ بنفسƌ ، وأكŝر من كل ƍ«ذا ، ف«Őن اللغ«ويين                     الفعل  

 Ɯأن لكل فعل فاع ، Ƌا خالصا ، يغني عن كل جدل ، مفادŝرŏ نōذا الشƍ القدامى قد تركوا لنا في .  

ƙشكال معالجا بدورƍ Ƌذا ا    " موريū أبو ناضر  "          وتōكيدا لما سبƀ ، يستوقفنا رأي الدكتور        

ŏنĉ السĉرد يركز عامة على ŏب«راز اƗح«داŜ واƗعمال في بعديها الزمني والمōس«اوي            : "ŏذ يقول   

الوصŽ  ، فهو على العكū من السرد ، ƛ يōخذ بعين اƛعتبار اƗح«داŜ واƗعم«ال الت«ي                    ، أما 

اتها ««اŉ ومكون ««ن اƗشي ««Ž ع ««ى الكش ««ى ŏل ««ا يسع ««ة ، وŏنم  «««تتضمنها القص 

   .132ص] 33 […باعها الخلقية «««خاص وط««« واƗش،

  

        والخƜصة ، أن الميدان الذي يشتغل فيƌ السرد ƍو اƗحداŜ واƗعمال التي تشكل مضمون               

  . القصة وبناƍŉا العام ، وأما الوصŽ ، فمجالƌ اƗشياŉ واƗشخاص واƗماكن ، وكل مالƌ عƜقة بها 

  

  ƃفي اعتقادنا    –         تل –             Ŝحقا أن نخص بالح«ديƛ ي الحدود الفاصلة بينهما ، ويبقى عليناƍ

  . فيما بقي من عملنا أƍم أشكال الوصŽ وأبرز وŴائفƌ ، دون السرد

  

3 .2. Şل نموذƜمن خ Žرجل الدارين" أشكال الوص"  

ن«اŉ                   يŴهر للقارő منذ الوƍلة اƗولى أن الكŁتاب في جملتهم ، يعتمدون كŝيرا في ب             

 ويعملون على التنويŶ ف«ي ذل«ƃ و         ، على  الوصŽ     – كما رأينا    –متون أعمالهم اƗدبية المختلفة     

  . التفنن بضروب عديدة من ƍذا المكون السردي 

  

          وانطƜقا من ƍذƋ المكانة التي يحتلها الوصŽ في أي ŏنت«اŞ أدب«ي ، ن«رƐ م«ن ب«اب                    

لل«صادƀ  يها ، وƍو الرأي نفسƌ الذي نق«Ž علي«ƌ           الضرورة البحŜ عن أƍم اƗشكال التي يرد عل       
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لكن دراسة نŴام الوصŽ في نص قصصي يحتاŏ Şلى عمل آخر م«تمم ،              ... " أين يقول    قسومة ، 

       Žذا الوصƍ و دراسة كيفيات ورودƍكان خاص«ا بالشخ«صيات ، أم        .182ص] 27[ …و ŉسوا

 ŉشياƗماكن ، أم اƗا .  

  

رجل الدارين  " الجهد ، ندرƃ في أول تصفŢ منا لقصص                   وبشيŉ من التōمل ، وقليل من       

 ƛ يكاد يستغني عن الوصŽ ، و يمكن أن يكون السر ،  عدم القدرة على ذلƃ                  مصطفى فاسي أن  " 

أصŝ ، Ɯم ŏنƛ ƌ يمكن أن يكون في ƍذا المجال كاتبا متفردćا ، Ɨن الخوű في ƍذا الميدان ƛ يمكن                     

لفنا « ما دام اƗدب في طبيعتƌ تŝōيرا وتŝōرćا ، وتواص«Ɯ ب«ين    أن ينطلƀ فيƌ من فراŹ ، « كما أس 

 … ""ج«ورŻ Şري«ب   "اƗفراد واƗمم والشعوب ، شكƜ ومحتوƐ ، وأن الوصŽ كما يرƐ اƗستاذ             

رافƀ اƙنسان منذ ŏطƜلتƌ على الدنيا ، ƍو مŶ البدائي نزوŏ ŵلى ن«سť الطبيع«ة ، فف«ي ج«دران                     

Żير شاƍد من رسوم وŏشارات ، وƍو م«Ŷ اƙن«سان المتط«ور             الكهوŽ القديمة، والمغاور المسنة     

  .148ص] 34[تجسيد اƗشياŉ بالكلمات

  

                   ، ƌفي نف«س ƃوكل ما يتحر ، ƋيرŻ ا كان أوćكاتب ، ƀلŁنسان منذ خƚزم لƜذن مŏ Žفالوص        

ومن حولƌ ، أشخاصا وأشياŉ وŻيرƍا مƜمŢ وسلوƃ ، تستحƀ أن توصŽ بōي حال من اƗحوال ،                 

  . وتلزمƌ على وصفها في ŴرŽ من الŴروŽ ، شاŉ أم أبى بل 

  

       والواقŶ أن للوصŽ بين عامة اƗدباŉ ، كتابا وشعراŉ ، كل ƍذƋ المكانة ، ŏذ أننا ƛ نكاد نجد                   

من النقاد والدارسين من تجاوزƋ في عملƌ ، فلƌ في أعمالهم كلها نصيب ، بل ŏنƌ يحتل فيها الحي«ز                    

  . اƗحيان اƗوسŶ في الكŝير من 

  

       تناولت دراسات عديدة الجوانب المختلفة للوصŽ ، ومنها اƗشكال والكيفي«ات الت«ي يبن«ي               

الكŁتاب على أساسها أوصافهم ، فالتقت اƕراŉ ، وتوحدت المصطلحات فيها حينا ، واختلفت أحيان«ا                

تجاƋ ، نرƐ اƕن أن     من ذلƃ ، وفي ƍذا اƛ     . أخرƐ وتباينت ، على الرŻم من أن الهدŽ بينها واحد           

 في دراستƌ وعرضƌ على الدارسين طرائق«ƌ ف«ي          اƗستاذ الصادƀ قسومة  نقŽ عندما آل ŏليƌ رأي      

 ĉوضمني ĈŢنمطان � صري Ƌو عندƍو ، ƌوأشكال Žتحليل القصة التي تضمنت الوص :  

  

3 .2 .1.  ، Ţالصري Žالوص"explicite qualification "   
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عندما ƛ  ( وصŽ فريد   : اضحا ، ويتفرƍ ŵذا النوŏ ŵلى ضربين        و ƍو الوصŽ الذي يرد و             

  Qualification(ووصŽ متكرر " :  Qualification   Unique تذكر السĉمة ƛŏ مرة واحدة 

 Réitérée  (ر من مرةŝ182ص] 27[عندما ترد الصفة أك.  

  

، موزعة بكŝاف«ة    أوصاŽ عديدة   " رجل الدارين   "         وعلى ƍذا النحو ، وردت في مجموعة        

كبيرة ƍنا وƍناƃ في جل قصص المجموعة ، تتناول الشخصيات حينا ، واƗشياŉ حينا آخ«ر ، ŝ«م                   

اƗماكن التي تدور فيها اƗحداŜ حينا ŝالŝا ، اƗمر الذي يجعلنا نستنتş أن الوصŽ على ƍذا المنوال                 

  . ليū منحصرا في مجال دون اƕخر 

 

 
  

   وصŽ المكان .1. 1. 2. 3

  يشكل وصŽ المكان في اƗعمال اƗدبية ŝقƜ ملحوŴا ، ŏذ أننا لم نر من جملة ما أتيŢ لن«ا                         

                     Ɯف ، ƃلى ذلŏ افتقر ŵذا النوƍ على عمل من Žمن أماكن موصوفة ، ولم نق Ɯخ Ɯأن نقرأ منها عم

 ، يمكن أن يكتب أي كاتب قصة أو رواية أو مسرحية أو أي عمل آخر ، ƛŏ في ŏطار مكان مح«دد      

وفي المقابل ، نرƐ أنƌ من المستحيل كذلƃ ، على أي دارū يلş مجال تحليل النص ال«سردي أن                   

يتجاƍل في ŝنايا دراستƍ ƌذا الجانب، ƛ لشيƗ Ņƛŏ ŉن المكان في العمل القصصي ي«شك«ل حج«ر                  

ƐخرƗمن المك«ونات الس«ردية ا ƋيرŻ الزاوية بين  .  

  

لمكان في الحكي ، يƍŎلƗ ƌن يكون واحدا من أبرز مكونات«ŏ                           ، ƌن الدور الذي يلعبƌ ا    

بل ŏنƌ كŝيرا ما يكون فيƌ مهيمنا ، متصدرا كل عمل ، حتى ليمكننا الجزم بōن أŻلبية ما في«ƌ م«ن                      

  . أوصاŽ  خاصة بōماكن معينة ومنتقاة بدقة كبيرة 

  

م أƍمية كبرƐ ، وƍو عن«دƍم                    وعلى ƍذا اƗساū ، يولي جل النقاد للمكان في دراساته         

             Ŷما دف ƃالقصة المتكامل ، ولعل ذل ŉفي بنا Ɯدي دورا فاعŎالدكتور حميد الحمداني  ي    ƀن يتط«رƗ 

      Ɯقائ şذا ، فيستنتƍ لىŏ":…      و الذي يجعل منƍ  ]  ŜحداƗا [      ، ŵشيئا محتمل الوقو őبالنسبة للقار

.  يقوم بƌ ال«ديكور والخ«شبة ف«ي الم«سرš     بمعنى ، يوƍم بواقعيتها ، أنƌ يقوم بالدور نفسƌ الذي      

فق«د  . 67ص] 11[وطبيعي أن أي حدƛ Ŝ يمكن أن يąتصور وقوعƛŏ ƌ ضمن ŏطار مكاني معين               
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  فاƗماكن عندƋ ، تحتل ƍ«ذƋ  ،" مصطفى فاسي " ينطبƍ ƀذا اƛستنتاŏ Şلى حد بعيد على القصة عند     

ول أنƌ لم يوŴفها دون أن يكون ق«د ض«بط   المكانة ، وتŎدي ƍذƋ الوŴائŽ اƗساسية ، بل يمكننا الق     

أدوارƍا بŐحكام ، وأنƌ لجŏ ōلى ƍذƋ التقنية ، فلم يجد لها بديƜ ، فهي ب«ين يدي«ƌ وس«يلة طيع«ة ،                        

                 Ţسابقة ، ليفس ƐخرƗ أو توضيحا ، ƌحقة في قصة من قصصƛ ŜحداƗ تمهيدا ŉيستعملها متى شا

 من خƜل وصƍ ŽذƋ اƗماكن ŏل«ى Żاياته«ا          لها المجال قصد تنميتها وتطويرƍا ، والوصول بها         

 Žالمنشودة في آخر المطا .  

  

في ƍذا المعنى سندا قويا ŏذ  "ƍ"  »"H.Mitterandنري ميتران"            ويمكننا اتخاذ رأي «  

  . 194ص] 35[يبنى الحكي على أساū المكان الذي يجعل القصة الخيالية مماŝلة للحقيقة:" يقول

  

آخر من الحي ، وفي الطابƀ اƗرضي ، ƙحدƐ العمارات كان العم«ل يج«ري               في جانب          " 

سريعا لتهيئة بناية Ŵلت طيلة ƍذƋ السنوات مجهولة الهوية ، وقد ات«ضŢ أخي«را وبع«د الت«رميم                   

  . 180ص] 17[..)مركز البريد( والصباŻة وجلب اƗجهزة وكتابة لوحاتها الخارجية أنها 

    Ɯلنا جليا من خ Ţية طريقة ي«ستغل                      يتضōوب ، ƌالكاتب وصف ŽŴيو Žكي ، Şذا النموذƍ ل

 ل«يū   – من خƜل ما يبدو لنا على اƗقل         –المكان الذي اختارƋ ، مما يبيŢ لنا أن نقول بōن الكاتب            

 ƌير قادر حتى على أن يمر عليŻ بل ، ƌالمكان في أعمال ŽيŴفال توŻŏ حرا في    ƌ»يفŴحين تو »

فقد جاŉ وصفƌ عميقا ، ملتهبا ، فيƌ رŻبة تŴهر لنا قوية ، للقبű على            . « مرور الكرام كما يقال      

  .أبسط الجزئيات ، وجعلها في عيني قارئƌ حقيقة متƘلئة ، تعمŏ ƀحساسƌ بهذا المكان  

           

            من جهة ŝانية ، يبدو واضحا أن الكاتب يستقي صفات اƗم«اكن الت«ي يختارƍ«ا م«ن              

 قريبة من ذƍن القارő بل تحيط بƌ من كل جانب في محيطƌ الذي يعيŭ فيƌ ، و                  مرجعية واقعية ،  

 ƌأيام حيات ƌاليومي الذي يقضي في ƌواقع .  

  

 فالواقعيون ƛ يستمدون اƗماكن وأسماƍŉا وص«فاتها        … :" الصادƀ قسومة           في ƍذا يقول    

السمات المعروفة ، ويدققون التفاصيل     ƛŏ من عالم الواقŶ ، فيرسمون الحدود و اƗبعاد ، وينتقون              

            Ƌوعناصر ƌمكونات ūالعالم ، ويلم ƃفي ذل ŭيعي ƌأن őلى القارŏ مم«ا  . 193ص] 27[حتى ليخيل

 يŎسū أوصافƌ على نهş الواقعيين ، مدركا أنƌ ب«ذلƃ ي«ستطيŶ             مصطفى فاسي يجعلنا نقول ، أن     

  . بلوŹ درجة بعيدة من التŝōير على المتلقي 
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ص«ص ال«تي وص«Ž الكاتب فيها المكان وصفا صريحا ، ما ي«صادفنا في أولى                    ومن الق 

                 ƌالق«صة من«ذ دخ«ول شخ«صيت Ŝقص«ص المجموعة ، أين يتخذ المقهى مسرحا لجريان أحدا

                    Şمنحصرا فيها ، بل كان يخ«ر ƀلم يب ƌير أنŻ ، لى أن وضعت القيود في معصميهاŏ ، المحورية

صرية ، والنŴرات البعيدة التي كانت تلقيها ƍ«ذƋ الشخ«صية       من حين ƕخر ، عن طريƀ الرŎية الب       

نحو البحر الشاس«عة أرجاƋŎ ، من خƜل زجاŞ النافذة الواسعة ، تلتقط من خƜلها م«شاƍد عدي«دة     

ومتنوعة ليعود ŝانية ŏلى داخل أرجاŉ المقهى ، مرات عديدة ، وفي ذلƃ وصŽ صريŢ متكرر لهذا                 

  .ŝال السابƀ ، أين كان الوصŽ فريدا المكان ، خƜفا لما رأينا في الم

  

 تختار  …حولها كراÈū قديمة    .. تجد المكان خاليا ، تمƋƘ بعű الطاوƛت        .. وحدƃ تدخل         " 

ة تطل على   «« ربيŶ ساحر ، والنافذة واسع     … الجو جميل    …مكانا أمام النافذة المطلة على البحر       

  . 05ص] 17 […الدنيا 

  

فيƌ من مكونات ، طاوƛت ، كراū       ن خƜل ƍذا المقطŶ على المكان بما                 يتعرŽ المتلقي م  

نافذة واسعة تطل على البحر ، والتي من خƜلها كما أشرنا سابقا يتوسŶ مجال الرŎي«ة وحيزƍ«ا ،                   

وفي ذلŏ ƃشارة مسبقة من الراوي ŏلى أن أحداŜ القصة سوŽ تخرŞ بدورƍا عن ƍذا النطاŏ ƀل«ى                  

     Ŷأرحب وأوس Ɛل«ة ،               مساحات أخرƛر من دŝأك ƌمما يدل على أن المكان في العمل القصصي ل ،

ويŎدي أكŝر من دور في بناŉ الحدŜ ، فيفسŢ المجال أمامƌ واسعا ، ينمو ويتطور ŏلى أن يصل ŏلى                   

يمŝل اƛنتقال من نقط«ة      : " اƗستاذ الصادƀ قسومة  Żاية مقصودة ومحددة ، وفي ƍذا المعنى يقول         

لواحد ، أو الخروŞ من بąعد ŏلى آخر أمرين فاعلين في رŎية المكان وسماتŏ              ƌلى أخرƐ داخل البعد ا    

  .194ص] 27[.…، وƍما مŎديان ŏلى دƛلة معينة

  

                Žمكان ما وصفا صريحا فريدا ، تختل Žلة التي يخفيها وصƛلى أن الدŏ شارةƙمن ا ĉبدƛو        

نƌ مج«رد وقف«ة     ن النمط اƗول أ   فقد يفهم م  . ƛ ريب عن تلƃ التي يخفيها  وصŽ صريŢ متكرر           

، ] الق«صة   [ الم  «««««م ع «««««رورية لفه ««««««ت ض س««««لي" وصفية زائدة ،    

  . 195ص] 27[…اŉ الخطاب الذي يŎديها ««ة لبن««««وƛ ƛزم

  



 55

         وأما الذي يمكن فهمƌ من النمط الŝاني ، فهو أنƌ لبنة ƛ يمكن للكاتب اƛستغناŉ عنها ، وأن                  

لم يسƍ ƀذا المقطŶ الوصفي لمجرد الوص«Ž ، ب«ل           "  ،   "صحراوي   ŏبراƍيم" ، كما يرƐ    الراوي  

       ŜحداƗ مناسب ƀبضرورة توفر منطل Ƌ103ص] 31[] القصة  [ شعور.     Žكما يمكن أن نفسر وص

المكان بهذا الشكل أنƌŅ رŻبة من الراوي وŏشارة لوصŽ الجو السائد فيƌ ، وتهيئة Ɨرض«ية ت«دور                  

يجيا وتŎطرƍا ، وعلى ƍذا النحو ، نجد في المجموعة أوصافا أخرƐ كŝيرة جدا ،               فيها اƗحداŜ تدر  

 Ɯŝلها ، منها مƍمجال لتجا ƛ تقنية űذا الغرƍ ƀفت لتحقيŴو :  

  

الحانة ما تزال مŝلما ƍي أقرب ŏلى الهدوŉ ، ومجموعة الزاوية المقابل«ة م«ستغرقة ف«ي                      " 

ريبة من الرجل المنفرد مستغرقة في المناقشات المختلفة ،         حكاية النكات والضحƃ ، والمجموعة الغ     

. …والرجل المنفرد ينقل نŴرƋ بين البحر والمجموعة الغريبة منƌ ، وطبƀ السمƃ وك«ūō البي«رة       

الوحيد الذي كان يتحرƃ وبشكل منتŴم تقريبا ƍو النادل الذي كان ينتقل بين ƍذƋ المجموعة وتلƃ أو                 

  .86ص] 17[ الجميŶالرجل المنفرد لتلبية طلبات

  

         فالحانة في ƍذƋ القصة ƍي المكان الذي يŎطر كل اƗحداŜ الواردة فيه«ا ، وق«د تك«رر                  

وصفها مرات عديدة تماشيا مŶ تنامي اƗحداŜ وتقدمها ، ŏذ لم تخرŞ عن نطاƀ جدارنها ، بل بقيت                  

  – كما أسلفنا –منحصرة بداخلها ŏلى أن بلغت نهايتها 

  

  "وصŽ الشخصيات"Ž" “Qualification Implicite الضĉمنيĉ الوص. 2. 2. 3

 القصة الراقي«ة ، وبن«اŉ متونه«ا          من أƍم التقنيات التي يعتمدƍا جلÌ المبدعين في مجال كتابة             

الوصŽ الذي يفهم من بين السطور ، ويستنبط مما لم يرد التصريŢ بƌ ، فينتş ش«كƜ آخ«ر م«ن                     

 اƛجتهاد في الكشŽ عن حقيقتة ، و الوقوŽ على جزئيات«ƌ            يدفŶ القارő برفŏ ƀلى   Ž  أشكال الوص 

  ƌفيضعهم                    وتفاصيل ، ƌبقرائ ƃالكاتب الفذ ، أن يمس Ŷيستطي ƃدون شعور م«نهم      –وبذل – 

  . أمام وضعيات صعبة  وألغاز كŝيرا ما يستعصى حل رموزƍا 

 
ŏلى تحديد ŜƜŝ طرائƀ تساعد     ، فتوصل    " الصادƀ قسومة "         في ƍذا الصدد ، اجتهد اƗستاذ       

  .وصافƌ المبهمة ، فهي ، كما يرƐ على بلوŹ مقاصد الكاتب من خƜل أ
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  "Virtuelle Qualification"وصŽ بالقوة .1. 2. 2. 3

كان أو حلم أو م«شروŵ أو ما ش«اكل ذل«ƃ ،              وƍو الوصŽ ال«ذي تكون فيƌ السمة مجرد ŏم          

Żير موجودة ، وŏنما ƍي من قبي«ل        ) أو صفات   (كōن تتصور الش«خصية نفسها مت«صفة بص«فة       

  . الخيال أو الحلم أو التمني 

          

ŏن سمات الشخصية قد ترد ف«ي وص«Ž         " أي  :  وصŽ مستفاد من خƜل أفعال الشخصية              

اد من أعمال تساعد على معرفة طباŵ الشخصية أو صفاتها أو أوضاعها            صريŢ لكنها يمكن أن تستف    

يمكن أن تستفاد للشخصية سمة تحصل من اƗق«وال         " بمعنى أنƌ   : وصŽ مستفاد من خƜل اƗقوال      

  . 182ص] 27[التي تقولها أو يقولها Żيرƍا

  

ا ، فري«دا     وص«فا ص«ريح    – وصŽ المك«ان     –      وŏذا كنا قد توقفنا في العنصر السابƀ عند         

 وصفا ضمنيا ،    – وصŽ الشخصيات    –فŐننا نرƐ اƕن ضرورة تسجيل وقفة أخرƐ عن         ومتكررا  

  . على نحو اƗنماط واƗشكال التي أشرنا ŏليها 

  

وقفات وصفية كŝيرة ، ŏذ ƛ      " رجل الدارين   "   تستوقفنا في مجموعة                وصŽ الشخصيات   

فه«ي ŏم«ا    . تب فيها عن الوصŽ بōي حال من اƗحوال         نكاد نجد ضمنها قصة واحدة استغنى الكا      

، وŏما ضمني««ة خ««فية ، ƛ ت«درƛŏ ƃ           " وصŽ المكان   " صريحة ، على نحو ما مر بنا  في          

بج«دية  قرائها ، وŏمعان نŴر في أبعادƍا ، بتتبŶ أفعال الشخصيات وأقوالها ، وترصد ذلƃ بع«ين                  

  : دورƍا عن أسرار ƛ تحصى ، ومنها متفحصة  ƛستنباط أوصاŽ أخرƐ مختلفة ، تكشŽ ب

  

ينام الكŝير  " القيد والنوارū والبحر    "              الوصŽ بالقوة ففي القصة اƗولى من المجموعة        

من ƍذƋ اƗسرار ، ويختفي العديد من المعاني والدƛƛت العميقة عن الشخصية المحورية المحرك«ة               

         ، Žمن أو صا ƌر ما تحتويŝفما أك ، ŜحداƘتحمل ف«ي            ل ، ƐƘتبدو صريحة ، لكنها في الحقيقة م 

  .أحشائها أوصافا أخرƐ ، تŴهر من خƜل أفعالها  وأقوالها 

  

 .."                          ، ūر من النافذة ، تجلŝتختار مكانا أمام النافذة المطلة على البحر ، تقرب الكرسي أك

   ƃبعيدا     …وتنسى نفس ƃرŴبن šتي الن  … تسرōمن   ««« ي ƃل«ى       ادل ، فينتشلŏ ƃ»ويعود ب ƃناƍ 

Ŷ05ص] 17[الواق .  
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         Ƌما يرا ƀالوصفية ، وف Şالنماذ Ƌذƍ لŝمعنا      عيسى الناعوري         م őيجعلنا ويجعل القار ، "… 

يعيŭ انفعاƛت اƗشخاص ، وأوصافهم الحسية وحوادŝهم ، وتصرفاتهم ، كما يعيŭ مكان الق«صة               

  .111ص] 36[بكل مƜمحة وتفاصيلƌ ، حتى الدقيقة جدا منها 

 
         يستفاد من اختيار الشخصية لمكان بجوار النافذة ، وتقريب الكرس«ي منه«ا ، وال«ذƍاب                

بالبصر بعيدا ، لدرجة جعلتها تنسى نفسها ، فتغرƀ في عالم آخر ، فلم تعد موجودة بالمكان ال«ذي                   

بالرŻب«ة ف«ي    تجلū فيƛŏ ƌ جسدا ، وفي ذلŏ  ƃشارة قوية ، وŏيماŉة من الكاتب  ذكية ، ت«وحي                    

الخروŞ من الواقŶ الضيŏ ، ƀلى عالم البحر الشاسŶ ، عالم الخيال الذي ƛ حدود ل«ƌ وƛ نهاي«ة ،                     

الدƍر ونائباتƌ بōي ŝمن ، ولو للحŴات معدودة ، ŏلى أن يتدخل النادل ،                     والتخلص من معاناة    

        ƃبة في ذلŻدون الر Ŷلى الواقŏ اƍب«ت أن الكات«ب        ففي الفقرة ما يبدي لنا في     . فيعيدŝوي ، šوضو 

يختار لبن«ات بناŉ قصص«ƌ بانتقائية كب«يرة ، وقدرة مشهودة ، للوصول بالقارŏ őلى أبع«د م«ا                 

   Ƌنكاد نجد في اللسان العربي            . يمكن تصور ƛ أننا ، Ɯŝم ƃمن ذل–   Ƌمفرد –      ƀل«ة ، وأدƛد Ɛأقو 

مƋƘ مفردة أخرƐ سواƋ ، ويعبر في       الذي يمƘ فراŻا قد ƛ يمكن أن ت       " ينتشلƃ  " تصويرا من الفعل    

  .   وضوš تام عن الوضŶ النفسي الذي آلت ŏليƍ ƌذƋ الشخصية 

          ويبدو ŏن ŏصرار ƍذƋ الشخصية على العيŭ في عالم الخيال كبير ، ŏلى درجة الƜع«ودة                

  .ŏلى الواقŶ المرير 

  

 "          … .     ŉما ūōب النادل    …تطلب قهوة وكƍلى ا   … يذŏ الجو جمي«ل    …لسرحان   تعود 

  .05ص] 17[ربيŶ ساحر ، والنافذة واسعة تطل على الدنيا . …

  

        نتلمƍ ūنا « مرة أخرƐ « أن العودة ŏلى السرحان واƙطƜلة على الدنيا ، ŏشارتان ŝقيلتان   

في الميزان دƛلة ، وردتا في شكل وصŽ بالقوة ، ذلƗ ƃن الشخصية تعيŭ واقعا ما ، لكنها ، عن                    

ريƀ الحلم و الخيال والتمني ، أصبحت ترƐ واقعا آخر ، مليئا بالتفاŎل واƗمل والمسرات والمتعة                ط

  . المŎقتة ، التي ƍي في الواقŶ مجرد سراب  

  

كŝيرا ما تكون أفعال الشخصيات موحية ، معبرة عن         :          الوصŽ المستفاد من خƜل اƗفعال      

        őيمكن للقار ، ƀلة في العمŻبجهد         أسرار مو ƛŏ على خبايا لم يكن ليبلغها Ŷعليها ، فيطل Žأن يتعر
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كبير يبذلƌ ، تساعدƋ على الوصول ŏلى ذلƃ  ، ما تقوم بƌ الشخصية من أفعال وحركات مخت«لفة ،                   

تكون في Żالب اƗحيان والحاƛت عفوية ، ŏ ƛرادية ، وخارجة عن نطاŏ ƀدراكه«ا وش«عورƍا ،                  

ŝم ŏن ƍذƋ   . تفتŢ على ŝŏر ذلƃ منافذ توصل ŏلى أŻوار قد ƛ توصل            بمعنى أنها تكون أقوƐ منها ، ف      

ولƚش«ارة ، فق«د تع«ددت       . الحركات قابلة للتفسير برćƐŎ شتŅى ، ومفتوحة على كل اƛحتم«اƛت            

الدراسات ، وتباينت النتائş المتوصل ŏليها في ƍذا الشōن ، بتباين المذاƍب واƛتجاƍات ، وعولجت               

 من اƗلغاز ، قصد التيسير على الدارسين أوƛ ، وت«ضييƀ اله«وة ب«ين                بشكل مستفيű لفƃ كŝير   

اƗفكار المتضاربة من بعد ذلƃ في المقام الŝاني ، وفي ƍذا يقول الدكتور عز الدين ŏسماعيل ع«ن                  

. في بساطة عجيبة ، أن تولŅد في نفوسنا ƍذƋ المع«اني  ] …[وƍكذا استطاعت ".. الصورة الوصفية   

 في نفوū آخرين ، فŐن ميزة الصورة الخصبة أنها تستطيŶ أن تشŶ ف«ي ك«ل                 وربĉما ولدت Żيرƍا  

              ƃلت معها بحسŻالمزيد من المعاني كلما أو Ƌباستكنا ƃل Ţوأن تسم ، Ƌة ،    . اتجاŉنها صورة معطاŏ

  .100ص] 37[تكشŽ عن الجديد دائما 

  

أي«ا كان«ت ، وتن«تş              على ƍذا اƗساū ، ووفƍ ƀذƋ القناعة ، تقرأ الصورة الفنية ع«ادة ،               

  .تفسيرات عديدة ، كŝيرا ما تكون في النهاية مختلفة 

  

الرجل المنفرد كان يجلū في كامل الهدوŉ ، ينŴر أمامŝ ، ƌم يلقي من حين ƕخر نŴرة                          " 

 …ƍادئة جهة البحر لكن في الفراŹ ، على الطاولة أمامƌ صحن من السمƃ المشوي ، وزجاجت«ان           

 عندما انتهى م«ن ش«رب الزج«اجتين ، طل«ب       …رب أخرƐ في ƍدوŉ أيضا      كان يōكل مرة ويش   

زجاجتين أخريين ، أفرŏ Źحداƍما في الكūō الكبير وشربها دفعة واحدة ŝم مƍƘا مرة أخرŏ Ɛل«ى                 

                ƛ نōحساسا بŏ ات ينقيها من أشواكها ، مما يعطيŴل لحŴوحمل سمكة و ƌمنتصفها ووضعها أمام

  .85ص] 17[رŻبة لƌ في اƗكل 

  

ŏشارة قوية وانطباعا أوليا على أن ƍ««ذا        "  حكاية الرجل المنفرد    "         يعطي عنوان القصة      

من خƜل فرديتƌ ، يضمر حالة نفسية قلقة ، وص«عبة           ) الشخصية المحورية في القصة     ( الرج«ل،  

البحر لل«غ«اية ، على الرŻم من وصفƌ بالهدوŉ ، تŎكدƍا النŴرات المتكررة التي كان يلقيها جهة                

، وتناولƌ زجاجات البيرة بنهمÈ ، الواحدة بعد اƗخرƐ ، وŻياب الشهية Ɨكل ما في ال«صحن م«ن                   

  . السمƃ المشوي
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         وŏذا نحن تمŝلنا الصورة التي تتضمنها ƍذƋ الفقرة ، واستطعنا أن نتلمū ما šƛ لن«ا م«ن                  

  . تماما دƛƛت فقد يتلمŻ ūيرنا دƛƛت أخر ، قد تكون على تفسير آخر 

  

          ومهما يكن ، فرأينا ، أن شعور الكŋبة والحزن ƍو الذي يلون المشهد بكامل«ƌ ، ويغل«ب                  

عليƌ ، وأن اللجوŏ ŉلى تعاطي الخمرة بهذƋ الطريقة ، والوصول ŏلى ما آل ŏليƌ الوضŶ مŶ نهاي«ة                   

  .  القصة ، يحمل أكŝر من معنى ، بدليل أن الخاتمة آلت ŏلى عتبة الŅƜوعي 

  

         وفƍ ƀذا النمط الوصفي الذي يفهم من خƜل أفعال تقوم بها شخصيات القصة ، تناŝرت في                

ƍل يمك«نكم   . … مستحيل   … ƍذا Żير ممكن     … Żير ممكن    …" المجموعة أمŝلة أخرƐ كŝيرة ،      

   يمسŢ القاعة بنŴرة قوية ، كانت ƍناƃ مكنسة ذات يد خ«شبية متين«ة ،                 …أن تتحملوا كل ƍذا     

  . 73ص] 17[ا وƍجم على النوافذ وبدأ يحطمها الواحدة بعد اƗخرƐحمله

  

                źتبل ƌجدال في أن فعل الشخصية دليل على درجة الغضب العالية التي جعلت خفقات قلب ƛ         

حنجرتƌ كما يقال ، ولو أن الكاتب لم يشر ŏلى ƍذا ŏشارة صريحة ، ƛŏ أن الفعل يترجم ذل«ƃ ف«ي                      

 šوضو .  

  

رأينا كيŽ تستفاد من خƜل أفع«ال الشخ«صيات         :  الوصŽ المستفاد من خƜل اƗقوال                

                ƛلة التي نحدد فيها أقواŝمƗمن ا Ļن عينةƕا ƀيرة ، وسنحاول أن نسوŝضمنية ك Žالقصصية أوصا

تتضمن أوصافا خفية مضمرة ، تقولها الشخصية نفسها ، أو يقولها عنها Żيرƍا ، على نح«و م«ا                   

وفي ذلƃ شكل آخر من أشكال الوصŽ ، وتقنية يكŝر بين الكت«اب        . قسومة   تاذ الصادƀ لƘسأوردنا  

هم على نحو م«ا ف«ي       اعتمادƍا  ŏما لتجنب اƗوصاŽ الصريحة ، أو التقليل من ƍيمنتها في أعمال            

   .المŝال التالي 

  

 "               Ŷبما وق Ŷألم تسم ، ƃتناقشني أرجو ƛ  !         ت جميع«اƜأن المح ŴحƜمغلق«ة ، وأن      ألم ت

 مات البارحة ، ونحن في انتŴار موكب جنازتƌ لك«ي ندفن«ƌ             …اƗعƜم منكسة ، وأن مات السيد       

  .122ص] 17[اليوم  لذلƃ يمنŶ دخول أي كان ŏلى المقبرة قبل دفن السيد 
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        تكشŽ الفقرة على المكانة  التي كان يحتلها المتوفى في وسطƌ ، وتبرز ف«ي وض«وš أن                  

   ūم والرايات ، وأعطيت لهذا               الرجل ليƜعƗكست اŁت ، ونƜقت المتاجر و المحŅلŁŻ ذŏ ، مقاما Ƌكغير

الضابط الواقŽ على باب المقبرة اƗوامر والتوجيهات ، فلم يعد باƙمكان مجرد اƛقت«راب من«ƌ أو              

  .التحدŏ ŜليŅƛŏ ƌ بعد اƛنتهاŉ من مراسم الدفن 

   

اجتماعي تسودƋ الطبقية المقيت«ة     خفية ما يكشŽ على وضŏ               Ŷن في ƍذƋ الصورة الوصفية ال     

  . والتمييز بين أفراد المجتمŶ حتى في حالة دفنهم ŏلى درجة المغاƛة 

  

 كانت ƛمرأة متوسطة العمر قيل أنها توفيت في المستشفى بع«د            …وصلت جنازة ŝانية    "           

ل ŏلى السقوط من السرير الع«الي       ل حا أدƐ بها سوŉ الحŴ واƗجل على ك      .. عملية جراحية ناجحة    

قال أحد الحاضرين في الجنازة ، عندما عرŽ سبب ƍذƋ الوفاة مترحمćا            .. منتصŽ الليل  في حوالي 

رحمها اĺ ، على كل حال ƍو اƗجل ، ولكن لماذا يرفعون اƗسËرĉةĿ  عالياŏ Ļذا ك«انوا ƛ                   : ومستنكرا  

   .122ص] 17[يحرسونها

  

رة محملة ومŝقلة بŐشارات سردية تتضمن أوصافا Żير معلنة صراحة ، على                   وردت ƍذƋ الفق  

                   ، ūالنا šرواōعب بƜدرجة الت źمال وتسيب ، بلƍŏ من طبقية كما رأينا ، ومن Ŷالمجتم ƌليŏ ما آل

 . دون أي وازŵ أو رقيب 

  

          Ŏم Ɛالضمنية العديدة التي يمكننا استنباطها ، صورة أخر ŽوصاƗسفة ، تتجلى                ومن ا

  .من خƜلها سلوكات تحمل الكŝير من التناقضات 

  

تلقى أصحاب الجنازتين اƗخيرتين اƙجابة نفسها من الحراū المسلحين عندما ت«ساŉلوا                     " 

   …يمنŶ منعا باتا الدخول Ɨي كان قبل دفن السيد : عن سبب المنŶ من الدخول 

  

أننتŴر ŜƜŝ ساعات كاملة على اƗقل قب«ل أن ن«دفن            !   لماذا … Ŵلم   …Żير ممكن              

ƍل أمر قبل موتƌ بمنŶ الدفن في يوم دفنƌ قبل          .  لم يوص بهذا     – رحمƌ اĺ    – تم ŏن السيد     !  موتانا

] ŝ]17م ŏن المقب«رة واس«عة ج«دا         .. فالسيد كان طيبا يحب الناƛ  ..      ū نŴن ذلƃ     !  أن يدفن ƍو  

  .92ص
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 طيب ، ويحب كل الناū ، فلماذا منŶ الناū من دف«Ŷ موت«اƍم               –Ŵهر  كما ي –      فالرجل الميت   

  ŏذن   

  

 صورة واضحة ، تبدي عن ذƍنيات قديمة ، متخلفة تفرű عل«ى أف«راد               – بحŏ         –   ƀنها  

 ŉيرا ما يكونون منها برائين أنقياŝتهما بالباطل ، ك űبالبع ƀمن التجاوزات ، وتلص Ŷالمجتم.  

  

 كان وƍو حي يسكن في وسط الناū ، وكانت وصيتƌ أن يدفن بع«د               …ا جدا   لقد كان طيب        "  

موتƌ في وسط الناū أيضا ، كانت دارƋ في وسط المدينة بمŝابة الخال في وسط الخد اƗبيű ، أو                    

ŉ123ص] 17[القمر في وسط السما .  

  

          ƍلة صورا حية عن المعاناة اليومية القاسية التي يحياŝمƗا Ƌذƍ ويعي«شونها               تحمل ūا النا

نتيجة Ŵلم سائد ، واستصغار ƛ مŝيل لƌ ، وخرƀ فضيŶ للمبادő والقيم ، وحتى الق«وانين ، وƍ«ي                    

جميعها أمراű تفشت في المجتمŶ فاستفحلت ، ورسالة  بليغة من الكاتب تحمل دƛلة واضحة على                

اŽ استنبطت من خƜل    الرŻبة في محاربتها ، Żير أن ما يجب أن نقŽ عليƌ ، أن جملة ƍذƋ اƗوص               

وتلƃ تقنية أخرƐ اعتمدƍا القاص في عملƌ ، فوردت موزع«ة           ) السيد  ( ما قيل عن ƍذƋ الشخصية      

في جل قصص المجموعة ، وبدرجات متفاوتة ، ŏذ من خƜلها تنكشŽ الكŝير من اƗسرار التي م«ا                  

 şذا المنهƍ ƀوف ƛŏ عليها Žتعرąكان أن ي  .  

  

          ŉشياƗا Žمن دراسات عديدة ، ف«ي مج«ال               من ا : وص Ƌفي جملة ما قرأنا ، ƋنتباƜفت لƜل

               ŉشياƗا Žتناول وص ƌصاحب ƌواحدا تجاوز في Ɯولعل السر ف«ي    . تحليل القصة ، أننا لم نجد عم

ŏن اƗشياŉ ذات أƍمي«ة Ɨن م«ن وŴ«ائŽ الق«صة            "  ،   الصادƀ قسومة ذلƃ ، مŝلما يرƐ اƗستاذ      

يطها ، وƍذا المحيط ليū مكونا من شخصيات وعƜق«ات ومŝ«ل            اƗساسية ŏبراز الشخصية في مح    

 ŉو مكون أيضا من جملة أشياƍ نماŏ201ص] 27[فحسب ، و.  

  

ناصعة واضحة من«ذ الوƍل«ة      " رجل الدارين   "          وتلوš أƍمية وصŽ اƗشياŉ في مجموعة       

            لة من الت«ساƛŎت    ينطلƀ الراوي ، وƍو نفسƌ البطل ، في سرد جم         " استدعاŉ  " اƗولى ، ففي قصة     
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                ŉستدعاƛذا اƍ من مركز الشرطة ، ويبدو أن ƌالذي استلم ŉستدعاƛمن ا ƌوتخوف ƌالدالة على حيرت

 ƃعن كل ذل Œفي دقة تنب ƌيصف šفرا ، ūيقا ƛ Ļلعاƍزة عميقة ، وƍ ƌفي نفس Ŝقد أحد.  

  

 "                   ƍ ، ŉفي جيبي ، ورقة بيضا ŉستدعاƛي ورقة اƍ Ƌذƍ       استمارة فيها كتاب«ة Ŷي في الواق

مطبوعة ونقاط تتلو الكلمات في كل سطر ، كتب عليها اسمي بكل وضوš ، كم«ا كت«ب عليه«ا                    

عنواني كامƍ ، Ɯي ŏذن موجهة ŏليÌĄ ما في ذلƃ شƃ ، وفي اƗعلى يوجد اس«م المحافŴ«ة الت«ي                     

           Ŵالمحاف Ƌذƍ Ŷسفل بطابƗي مختومة باƍو ، űة أيضا ، ل«م يكتف«وا       استدعتني وقد كتب بخط عري

)  مستعجل جدا    (نهم أضافوا باللŅون اƗحمر وبخط اليد       ««««واني ، ولك  ««««بوضŶ اسمي وعن  

  . 21ص] 17[ترƐ ، ماذا في اƗمر

  

                űوصفا لغ«ر ūالدقة لي Ƌذƍ بكل ŉستدعاƛا Žال ، أن وصŝذا المƍ لƜهر من خŴي            

 Żايتƌ اƗولى ŏبراز صورة الموصوŽ وتمŝيلƌ       ]ليست" [الوصŽ ، بحسب رأي الصادƀ قسومة ، و       

  . 202ص] 27[.. خاصة…بقدر اƙيحاŉ بōبعاد نفسية ]القارő [ للمتقبل 

               

من ƍن«ا ،  .           والتعبير البليź الذي يحيل على معاناة حقيقية ، انطƜقا من ذات قلقة ، متقلبة     

 يفرű نفسƌ ، باعتبارƋ تقنية ƛ يمكن اƛستغناŉ         نرƐ أن وصŽ اƗشياŉ في اƗعمال القصصية بات       

عنها ، ومن البين أنها احتلت مكانة ƛ تقل أƍمية ع«ن المكان«ة الت«ي احتله«ا وص«فا اƗم«اكن                      

ŏنها ŏحدƐ الحقائƀ التي نقŽ عليها في قول الدكتور موريū أبو ناضر مستنتجا في              . والشخصيات  

   ƌفي     : " دراسة ل ŉشياƗا Žن وصŏ " لى الشمال    موسم الهŏ مكنة     " جرةƗا Žوص Ŷيتب Ţللطيب صال

  . 144ص] 33 [واƗشخاص ، وƛ يستقل عنهما بōي حال من اƗحوال

  

ف«ي بن«اŉ ص«رš      " وصŽ اƗشياŉ   "           ونكاد اƕن بدورنا ، أن نتōكد من دور ƍذƋ اƕلية           

ولنا ف«ي  .  والمكان  اƗعمال القصصية التي ƛ يكتمل بناƍŎا ، وƛ يستوي حالها بوصŽ الشخصية    

  . ما يŝبت قناعتنا في ƍذا الشōن ويرسخها – رجل الدارين –مجموعة 

  

 ƍو ƍناƃ على   …كل شيŉ عادي ، المحطة والمنتŴرون والشارŵ الصاخب ، وƍو ،                       " 

                 ، ŉشجار وأعمدة الكهرب«اƗالبطيئة بين المارة وا ƌعدة أمتار من المحطة ، ينقل في صمت خطوات
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 يبدو ƍذƋ المرة أن ŴهرƋ مقوū أكŝر من الƜزم وƍو ينŴر ŏلى اƗرű تماما أم«ام رجلي«ƌ ،                    كان

ƐخرƗالسجارة بعد ا ƀ57ص] 17[يحر.  

  

             تمتزŞ اƗوصاŽ ببعضها وتتداخل ، لدرجة لم يعد باƙمكان التمييز بينها ، وتتكام«ل              

 واƗشجار ، وأعمدة الكهرباŉ لبن«ات ƛ        في تطوير الحدŜ ونمائƌ ، فالمحطة ، والشارŵ الصاخب ،         

Żنى عنها،  وأدوات أساسية للتركيز على الشخصية في ƍذƋ القصة ، وعلى تق«دم اƗح«داŜ م«ن                   

اƗشياŉ قد تكون مقدمة في اƍƗمية ، ƛ لما قد يجعل لها م«ن أبع«اد                ] ƍذƋ  [  بل ŏن    …"خƜلها ،   

وفƍ ƀذƋ الرŎية ، ت«ōتي ج«ل         . 201ص] 27[…فحسب ، وŏنما لما لها أيضا من قيمة في ذاتها           

  .قصص المجموعة 

  

اليوم عي«د الŝورة ، يجب أن يرفŶ العلم عاليا مŝلما كان دائما ، ولكني ƍذƋ الم«رة ،                        " 

سōعلƀ العل«م وحدي ، لقد ماتت ج«دتي منذ شهور ، رحم«ها اĺ ، ماتت ، ولكن العلم سي««Ŵل                  

   . 116ص] 17[يرت«فŶ كما كان 

  

             ŵا ، لكن الراوي لم يدƍذا الحد منتهاƍ القصة عند Ŝالعلم   "            تصل أحدا Žوص "  ŉفي بنا

  . قصتƌ ، وسرد أحداŝها برƍة  ولو ضاقت ، وفي ذلƃ تōكيد لما أسلفنا 

  

                ƃنمل ƛ نناŐباختصار ، ف Žعن الوص Ŝلى طي صفحة الحديŏ صة بعد أن آل عملناƜوالخ         

في النهاية ŏن وصŽ اƗمكنة واƗشخاص واƗش«ياŉ ف«ي          :" ول ما قالƌ الناقدان في ƍذا       سوƐ أن نق  

 فبƌ تتحدد اƗح«داŜ ، وتك«ون        .145ص] 33[القصة ƛ يقل أƍمية عن سرد اƗحداŜ واƗعمال         

 . ƍويتها فتصبŢ في الكون مسرحا للحياة بكل أبعادƍا 

 
  

  

3 .3. Žالوص ŽائŴو  

    ŴحƜم ما يƍلعل من أ                     Žفي مجال تحليل القصة ، عناية كبار الدارسين بالوص ūأي دار ƌ

فيها ، ŏذ ƛ نكاد نجد في ƍذا الصدد دراسة واحدة ، تجاوز فيها صاحبها البحŜ في خصائص ƍ«ذا                    

    Ƌالمكون السردي وأسرار .        Žمادام الوص ، ƃعجب في ذل ƛق«ل      – كما أسلفنا    –وŝواحدا م«ن أ 
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 ŏنها القناعة التي انبنى عليها العديد من البحوŜ والدراس«ات ،            مكونات الخطاب السردي وأƍمها ،    

ƍل يمكن للكاتب الراوي أن يسرد ف«ű ":        Ɯ ، يتناول اƗمر متسائƜ      عبد الملƃ مرتا  فهذا الدكتور   

ن للسارد أن يسرد حدŝا روائيا ما ، في موقŽ ما ، ف«Ɯ              ««««ل يمك ««««يصŽ   وŏذن ، فه    

  .142ص] 15[يصŽ ، وفي كل اƗطوار 

  

               ƛ ƀت تحيل في الحين على أجوبة معلومة ، وحقائƛŎالسلسلة من التسا Ƌذƍ ر أنƍاŴال            

 …الشعر ، القصة ، المقالة ، الرواية        " أن الوصŽ مƜزم لكل الكتابات اƗدبية       :" جدال حولها ، ŏذ     

  ť294ص] 15[ال.           Ƌكدا لغيرŎم ، ƌنفس űمرتا ƃيجيب الدكتور عبد المل  .Żكد من    ورōبة في الت

ƍذƋ الحقيقة ، ننتقي عينات من النصوص السردية التي ƛ تخلو في مجملها ، وفي كل الحاƛت من                  

أوصاŴ Žاƍرة ، أرادƍا الكاتب كذلŏ ، ƃذ من النادر أن نعŝر في قصص المجموعة التي اخترن«ا                  

افل باƗوصاŽ الت«ي ƛ     للدارسة ، على ما يŝبت الع«كƛŏ ، ū ما شذ ، فجلها ، ما لم نقل كلها ، ح                  

  . تخلو من اƍƗمية 

  

 ƍذا الناي أعز صديƀ ل«ƃ       … أنت وحيد منذ الليلة ، يرافقƃ اŝنان ، كōسƃ والناي            …           "

.. أمƃ كانت ملكاĻ ، وكانت رائع«ة        .  ƍو اƕن سرير بارد      … ƍذا بقربƃ سرير اƗم      …منذ زمان   

  ŉيا حمو كانت أجمل أم في الدنيا ، سمرا ƃالعينينأم ŉالشعر ، سودا ŉ11ص] 17[، سودا.  

  

  .ية بهذƋ الصورة الدالة حين يقول            وتتحدد وجهة نŴر القاص السردية الوصف

   

السيارات المجنونة تجري في اƛتجاƍين ، والمارة       . …حركة الشارŵ الكبير صاخبة                  " 

 الليل يمضي ، ويصير     …Ŵرين ŝم تفرŹ    يمضون في صخبهم وفي صمتهم ، والمحطة تكتŴ بالمنت        

عدد المارة في الشارŵ قليƜ للغاية ، وينقص عدد السيارات التي تزداد سرعتها ، وكōنها تخشى أن                 

  .57ص] 17[يدركها الصباš ، وƍما ƛ يزاƛن في مكانهما يمسƃ كل منهما بيد اƕخر 

  

بالź السردية ، يقول في ن«ص                   يبدو ŏصرار القاص على نس«ş قص«صƌ نسجا وصفيا         

  آخر، 

رذاذ خفيŽ كان ينزل ، من حسن الحŴ أن الغيوم السوداŉ لم تكن قد قررت ŏنزال حمولتها عل«ى                   " 

رŎوū الواقفين بجانب سور المقبرة المم«تد ، كان«وا ŜƜ»ŝ مج«م«وعات ، طال وقوفهم ك«ان               
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ق««ط زم«يله««م م«ن      معŴم أصحاب ƍذƋ المجموعة من ع«مال ŏحدƐ مŎسسات البن«اŉ ، س«           

  . 121ص] 17[ال«طابƀ الرابŶ ، فت«وفي في الحين

  

           ƍكذا ، وعلى ƍذƋ الوتيرة ، يبني القاص صرš جل قصصƌ ، فيتنامى الحدŜ على نحو                

                     Ƌذ»ƍ ب«رزŁلة ، كما تƛر والدŝƗل لغة سردية  عميقة  اƜمن خ ، Žطراد في الوصƛوا Ŷمن التتاب

ن الراوي قام بسرد أحداƌŝ في انتŴام و توأدة ، وفي جم«ل ب«سيطة ،                النماذŞ في وضوš ، كيŽ أ     

قصيرة ، متناسقة ، فكōنها حلقات صغيرة في شكل سلسلة محكمة الترابط واƛنسجام ، تطول حينا ،                 

ŝم يتوقŽ تواصلها السردي دون أن يŎدي ذلŏ ƃلى انفصام بينها ، أو تفكƃŁ في عناصرƍا النسيجية                 

 معا حدŝا مركبا ، كان أول اƗمر بسيطا ، جزئيا ، لكنƌ نما تدريجيا و تم«دد                  المتشابكة التي تشكل  

  ĻƜفغدا متكام ، őفلة من القارŻ على.  

  

                    Ƌذ»ƍ أن ، Ƌوي«شد Ƌنتب«اƛم ما يلفت اƍات ، وأŴحƜمن م ƌن أبرز ما يمكن أن نسجلŏ           

 نسيş محك«م م«ن ال«سرد        الوحدات السردية ، كالكŝير من مŝيƜتها في قصص المجموعة ،  ƍي           

 وقد حصل بينهما ƍذا     – كما أسلفنا    –والوصŽ ، لدرجة ƛ يمكن التمييز أو الفصل بينهما في يسر            

اƛنصهار ، وامتزŞ كل منهما باƕخر حتى أضحى منƌ ، فنشōت بينهما ألفة قوية ، يبدو أن الدكتور                  

د من حقيقتها ، ف«راš ي«صرš   عبد الملƃ مرتاű ، قد توصل ƍو اƕخر ŏلى الكشŽ عنها ، والتōك 

  Ļبقادر على أن يحل                 .." مستنتجا Žالوص ƛو ، Žعن الوص ŉستغناƛالسرد بقادر على ا Ɯذن ، فŏو 

        ƌيفتŴدي وŎوي ، ƌالمستقلة التي تكمل    295ص] 15[محل السرد فيقوم مقام ƌيفتŴذ لكل منهما وŏ ، 

   .وŴيفة اƕخر

  

ƍا ، نورد ƍذƋ الفقرة ، لنقŽ من خƜلها على الدرجة الت«ي                     وŝƙبات نتائƍ şذƋ اƕراŉ وتōكيد    

 ŽائŴفي الحكي من و ƋدياŎمن التداخل ، ومحاولة تحديد ما يمكن أن ي Žبلغها السرد والوص .  

  

 الشمū تتوسط الجزŉ الغربي من السماŉ ، والحانة تكاد تك«ون            …اليوم مشمū جميل    "           

ƍما بالقرب من الرجل المنفرد ، يتحدŜ أفرادƍا اƗربعة الذين          فارŻة ƛŏ من مجموعتين تجلŏ ūحدا     

يحملون جميعا نŴارات طبية في ƍدوŉ واتزان واضحين ، لعلهم يتكلم«ون ف«ي ال«سياسة أو ف«ي               

أما المجموعة الŝانية ، فŐنها تحجز طاولة منزوية في الطرŽ اƕخر من الحان«ة ،               . موضوŝ ŵقافي   
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ون ،  ««««« دŝون وينكت ««««« المنفرد ، وك«ان أفرادƍ«ا يتح      مما يجعلها مقابلة تماما للرجل      

  .95ص] 17[ة ««وات مرتفع«««كون بōص««ويضح

  

تŴه«ر ŏح«دƐ     " الصادƀ قسومة            يبدو جليا كيŽ أن الفقرة السابقة ، وفƀ تحليل اƗستاذ           

   Žنتقال من السرد       …خاصيات الوصƛباعتبار أن ا –   Ɯŝم –    Žلى الوصŏ  )     ما م«ن Ŷفي موض

ة ال«سارد ŏل«ى وŴيف«ة الواص«ƍ »»»»         Žو في الوقت ذاتƌ انتقال الراوي من وŴيف       ) الخطاب  

)Descripteur (               يل الموص«وفاتŝلى تمŏ عمالƗمن سرد ا  Şيخر ƌأي أن ، )    بنق«ل ص«فات

 مما يجعلنا نتōكد أكŝر أن الراوي ملزم باللجوŏ ŉل«ى           .195ص] 27[اƗماكن واƗشياŉ والشخصيات  

Żير أن اƙبداŵ في مجال القصة القصيرة الناجحة ، أو أي عمل أدبي             . بōخرƐ  الوصŽ بطريقة أو    

آخر ، يرفű الحشو ، وصفاĻ كان أم ŻيرƋ ، تجنبا ƙصابة المتلقي بالتخمة والنفور منذ البداية ، بل                   

ŏنƌ يتطلب عمƜ من صنŽ آخر ، تكون Żاياتƌ مضبوطة ، وسبل الوصول ŏلى تحقيقه«ا معب«دة ،                   

 ضرورية لبناŉ صرš أيŏ ĉنتاŞ أدب«ي        أحمد مكي لشروط التي يراƍا الدكتور الطاƍر      وكل ذلƃ من ا   

كل وصŽ للطبيعة أو اƗشياŉ أو اƗشخاص يجيŉ حش«وا ، وƛ يخدم العم«ل              : " ناجŏ ، Ţذ يقول     

الفني ، يمزƀ اƛنسجام ، Ɨنƌ ينحرŽ باƍتمام القارő ، ويزعجƌ ، ويبعدƋ ع«ن مح«ور الق«صة ،                 

    ، ƌتمام بƍƛوا                  Ţت«صب ƌ»يفة خاصة ، ولكن القصة قد تتطل«ب وص«فا ، وبدونŴدي أية وŎي ƛو

 ويسهم ƍذا الوصŽ في خلƀ جو ضروري ، لكي تمسƃ القصة بالقارő حت«ى               …مقطوعة الرأي   

  .75ص] 1[النهاية ، فƜ يفلت منها ƛŏ مŶ آخر فقرة 

  

 الشōن ، وأن الوصŽ ،                 يتبين من خƜل ƍذا الرأي أن صاحبƌ ذو رŎية متفحصة في ƍذا           

في نŴرƋ ضربان ، وƛ نعتقد أنƌ قد توصل ŏلى ƍذƋ الحقيقة ، ƛŏ بوقوفƌ عليها يقينا ضمن ما تيسر                    

 ƍ  " "Ph.Hamonامون فليب" لƌ قراŉتƌ من أعمال ، ŏنها النتيجة نفسها التي آل ŏليها رأي الناقد 

 "               ƋيرŴخر ، على نحو رأي نƕو اƍ ، Ƌعند Žذ  أن الوصŏ ، .     ŉيجابي بن«اŏ فهو"…    Ž»Ŵذا وŏ 

كوسيلة ، أو شئت ق«ل ، كوحدة نصية تخدم بناŉ القصة ، وتسهم فيƌ ، لكنƌ في المقابل قد ي«Ŏدي                     

                 ŭوالت«شوي ƃ»لى الخط«ر والتفكŏ الوحدة الشاملة للعمل القصصي űفيعر ، ƃير ذلŻ لىŏ]38 [

 تكون منƌ ج«دوƐ ف«ي        فمن ذا الذي يرضى لعملƌ وصفا كهذا   وصŽ يكون لذاتƌ ، فƜ             .15ص

 Žآخر المطا .  
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                 Ɛل«د ، Ž»Ŵما يو ƀوف Žم أسرار الوصƍأ Ɛحدŏ في معالجة Ɛذا المستوƍ ننا بلغناƗو          

                  ŉس«وا ، ŉدرجات شهرتهم ، ومكانة كل منهم عند جمهور القرا Žسائر كتاب القصة ، وعلى مختل

بطا بالقصة ، منسجما مŶ بقية عناص«ر         مرت – كما أسلفنا    –كان مستقƜ ، يخدم ذاتƌ لذاتƌ ، أم كان          

بنائها ، فƜ بد اƕن من الوقوŽ عند تصنيŽ أƍم وŴائفƌ ، والتي يحددƍا جل النقاد ف«ي وŴيفت«ين                    

أساسيتين اŝن«تين ، يبدو واضحا أنهم أجمعوا حول حقيقتيهما ، رŻم ما Ŵهر بينهم من تب«اين ف«ي         

  .المصطلحات الواردة في دراساتهم كما سنبين 

        

يقوم الوص«ŏ "   Žذ يقول    " جرار جنيت " جمالية بحتة ، بحسب رأي      :             الوŴيفة اƗولى   

في وسط اƗحداŜ ال«سردية ،      ] وقفة وصفية   [ في ƍذƋ الحالة بعمل تزييني ، وƍو يشكل استراحة          

] ŏ …]15نƌ وصŽ جمالي ŏبهاري      …ويكون وصفا خالصا ، ƛ ضرورة لƌ بالنسبة لدƛلة الحكي           

    .97ص

  

الوŴيف«ة  "  ƍذƋ الوŴيفة عينها ، وترد في دراستƌ باسم          اƗستاذ الصادƀ قسومة             ويتناول  

 دخيلة على العم«ل     – في الغالب    – Żير ذات قيمة فنية باعتبارƍا       …" ، وƍي عندƋ ،     " الخارجية  

قتضيات الع««مل   ومقحمة فيƌ ، وحسبنا أن نشير ŏلى أن ƍذƋ الوŴيفة متصلة برŻبة الكاتب ، ƛ بم               

 ƌ203ص] 27[القص«صي ذات.  

  

                 Ƌذƍ بين الناقدين ، على أن ĈŢواض Ĉŵجماŏو Ĉبين ƀل الرأيين السابقين ، اتفاƜيتجلى لنا من خ       

الوŴيفة ، أيا كانت تسميتها ، ƛ تكون ضرورية لفهم عالم القصة ، وƛ ƛزمة لبناŉ الخطاب ال«ذي                   

 وقفة وصفية يوŴفها الكاتب ƛستعراű ما يريد استعراضƌ من          يŎديها ولكنها Żالبا ما تكون مجرد     

زاد لغوي ، أو تبليź القارő تعسفا بحملة من اƗفكار الخارجة عن موضوŵ الق«صة ، أو زخرف«ة                   

       Ţذا ، يوضƍ ف«ي          "  ، الدكتور حميد الحمداني  مكشوفة ، وفي ƛŏ يفة لي«ست موج«ودةŴالو Ƌذƍ نŏ

   .79ص] 15[الفنون القصصية القديمة

  

            وبالفعل ، فكŝيرا ما نجد عند أصحاب المقامات مƜŝ ، أنهم يكلفون أنفسهم صناعة لفŴية               

  . مŝقلة بصور بيانية ، ومحسنات بديعية ƛ صلة لها بمواضيŶ أعمالهم 
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كن«ت  :  ق«ال    عيسى بن ƍ«شام   حدŝنا  :  "  ŏحدƐ مقاماتƌ    بديŶ الزمان الهمذاني في             يقول  

 رجل الفصاحة ، يدعوƍا فتجيبƌ ، والبŻƜة يōمرƍا فتطيع«ƌ ،            أبو الفتŢ اƙسكندري  ي  بالبصرة ومع 

تŝن«ي عل«ى    ) لحم يطبť باللبن الحامű     (وحضرنا معƌ دعوة بعű التجار ، فقدمت ŏلينا مضيرة          

الحضارة ، وتترجرŞ في الغضارة ، وتŎذن بالسƜمة ، وتشهد لمعاوية رحمƌ اĺ باƙمام«ة ، ف«ي                  

فلما أخذت من الخ«وان مكانه«ا ، وم«ن القل«وب       . ها الطرŽ ويموŞ فيها الŴرŽ      قصعة يزل عن  

وŴنن«اąƋ  . أوطانها ، قام أبو الفتŢ اƙسكندري يلعنها وصاحبها ، ويمقتها وآكلها ، و يŝلبها وطابخها                

  . 115ص] 34[يمزš فŐذا اƗمر بالضد ، وŏذا المزاš عين الجد

  

 ، من خƜل ƍذƋ الفقرة      بديŶ الزمان الهمذاني  ن الوصŽ عند               لعل أول ما يلفت النŴر ، أ      

، يطغى عليŻ ƌلو كبير ومبالغة ƛ تقاū من الصناعة البينة ، حيŜ  التكلŽ في السجŶ والزخرف«ة                   

ومن المƜحŴات التي يمكن ت«سجيلها ، أن Żاي«ة          . والتزويƀ ، وƍو كما أسلفنا ، تزيينيŏ Ĉبهاري         

اƗستاذ ج«ورŞ   ا ، والوصŽ في أسلوب مقاماتƌ ، كما يستخلص          شكل القصة ƛ مضمونه    الهمذاني

 قوامƌ الترŽ والتنميƀ فيƌ اƙيجاز والترادŽ والحشد اللفŴي ، وفيƌ الدق«ة واƗلغ«از               …" ، Żريب

واƗحاجي ، على جرū من السجŶ والجناū  والطباŻ ، ƀايتƌ الصناعة يتعمدƍا الكاتب ممعنا ف«ي                 

     Ŷالبيان والبدي ƌوالتراكي«ب           فال. تحدي أوج Ŵلف«اƗوا Žر لعب ب«الحروƍوسيلة والجو ƌقصة مع

 – تلƍ ƃي الصفات التي تجعل وŴيفة الوصŽ خارجية          .114ص] 34[وعرű معارŽ ومعلومات  

 وحين كان اƗمر على ƍذƋ الحال ، فŐننا نشير ŏلى الصعوبة الجمة التي واجهتن«ا ح«ين                  –كما بينا   

ƛستدƛل ببعضها ، اƗمر الذي جعلنا نرتاب ف«ي أن        أردنا البحŜ على وقفات وصفية مستقلة قصد ا       

 أرجعنا سر ذلŏ ƃلى القاص الذي وجدناƋ يتف«ادƐ          – اجتهادا   –يكون عجزا فينا أو عدم فهم ، لكننا         

كل ما يعكر صفو بناŉ قصصƌ ، ويهلهل نسيجها ، ويحط في أعين متلقيها ، « قراŉا ونقادا « من   

ير جمهورƋ ، الذي ليū من السهل ربŢ ورقتƌ مرة أخرŏ ، Ɛذ           شōنها ، فيكون حينئذ قد تسبب في تنف       

                   ƌ»ما يروق Ŷيختار من البضائ ƀوĉن أي متسōش ƃفي ذل ƌنōش ، ƌومطالب ƌالجاد شروط őأن للقار .

 Ɛكما سنر Ŷيقا بالمواضيŝمرتبطة ارتباطا و ƌالواردة في قصص ŽوصاƗا ŽائŴت جل وŉفجا .  

  

ة تفسيرية ، وƍي أن تكون للوصŽ وŴيفة رمزية دال«ة عل«ى             توضيحي:          الوŴيفة الŝانية   

معنى معين في ŏطار سياƀ الحكي ، وƍي النتيجة التي اƍتدŏ Ɛليها عدد Żير قليل من المنŴ«رين ،                   

 …" ŏن : الذي يبدي رأيƌ واضحا في ƍذا الشōن ، فيقول " Ph. Hamon"" فليب ƍامون " ومنهم 

  Žو عدم الوصƍ ، ƌ»يكون مفيدا لل«سرد  أول ما يجب مراعات ŉضافة شيƙ ولكن ، Žبغاية الوص 
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يū ««« لة ، ول  «««Ž وسي «««بōن الوص " يضيŽ  " ، أو لتقوية الجانب الشعري ، فƜ ننسى ،        

  .176ص] ƍ]8دفا ، أي أنƌ جزŉ من الكل 

  

قد فصل في اƗمر ، وحدد بدقة وŴيفة الوصŽ البناŉ الذي ƛ             "  فليب ƍامون  –      و بهذا يكون    

  ŽŴترف«ا تعبيري«ا                      يو Ţالمي«زة ، أص«ب Ƌذƍ ذا افتقدŐفائدة ترجى ، ف ƌفي أي عمل ما لم تكن من

                  űزة له«ذا الغ«رƍونة جاŎمن م ƃما يمل ŽيŴورياضة أدبي«ة ، تتجلى فيها براعة الكاتب في تو

.            ƌما نسمي ƌذا عينƍلوان البيانية والمحسنات البديعية ، وƗمن شتى ا ) Žللوص Žكما أسلفنا  ) الوص

 .  

  

 şقسومة             وقد عال ƀستاذ الصادƗم«ن الجدي«ة      ا ŉيفة ب«شيŴالو Ƌذƍ » خرƕو اƍ » 

والترك«يز ، ووردت في دراستƌ باسم الوŴيفة الداخلية ، فاستفاű في البحŜ عن الحاƛت المختلفة               

 …تندرŞ في ƍذƋ الطائفة جميŶ الوŴائŽ المت«صلة بالق«صة           :" التي يمكن أن ترد عليها ، فيقول        

وŏم«ا م«ن اƗدوات الفاعل«ة ف«ي الخط«اب جمالي«ة             ] القصة[ وƍي ŏما من مستلزمات المغامرة      

  .وƍي الوŴائŽ التي سنتطرŏ ƀليها مفصلة بعد حين . 205ص] 27[ومعنى

  

 ال«ذي   عبد الملƃ مرت«اű  ،               وممن تناولوا ƍذƋ الŴاƍرة السردية باƍتمام بين ، الدكتور          

موضوŵ على ما يزيل من طريƀ الدارسين المبتدئين عراقيل جمة ، فيب«ين             وقفنا في دراستƌ لهذا ال    

ما للوصŽ وما عليƌ ، مبديا أنƌ يضم صوتƌ مبدئيا Ɨولئƃ ال«ذين ينب«ذون الوص«Ž الم«ستقل ،                    

         Ɯقائ ، ŉالبنا Žتي عرض«ا ف«ي           :" مستحسنا في المقابل  الوصōفي ، ƌلغير ذات Žالوص ŽŴقد يو

       ، Ŝح«داƗمن ا Ŝحوال ،          خضم سرد حدƗا űعلى بع ŉوبمقدار ما يكون ضروريا لتسليط الضيا

       Žد ، أو العواط»ƍأو المشا ، Žأو   … أو   …أو المواق …        Ŝلمسار الح«د Ɯبمقدار ما يكون معرق 

  .142ص] 15[الذي يتطلب المضي نحو اƗمام 

  

تندرŞ تح«ت             بقي علينا بعد ŏدراƍ ŞذƋ اƕراŉ النŴرية  أن نكشŽ عن أƍم الوŴائŽ التي               

  :ƍذƋ الوŴيفة اƗم ، وƍي عديدة كما سنبين 

  

وŴيفة تفسيرية ، تكشŽ بوضوš عن طباŵ الشخصيات وأخƜقه«ا وس«لوكها          :             اƗولى  

ومكانتها في البيئة التي تنتمي ŏليها وأحوالها  الشخصية الدقيقة ، المضمرة التي ƛ مجال لمعرفته«ا                 
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ية ، وقد  يصل الوصŽ أحيانا ŏلى أبسط اƗمور كالمƜبū مƜŝ أو             ƛŏ عن طريƍ ƀذƋ الوقفة الوصف     

المسكن أو المركب أو ما ŏلى ذلƃ مما يساعد على تفسير أشياŉ خفية كŝيرة ، على نحو ما يŴه«ر                    

  : في النموذŞ التالي 

  

"          …                  ƌوكانت وصيت ، ūو حي يسكن في وسط الناƍلقد كان طيبا جدا كان و ، ĺا ƌرحم 

كانت دارƋ في وسط المدينة بمŝابة الخ«ال ف«ي وس«ط الخ«د              . يدفن بعد موتƌ في وسط الناū       أن  

                  Ŷالرفي ƌمقام Ŷيمة حقا تتناسب تماما مŴكانت دارا ع ، ŉأو القمر في وسط السما ، űبيƗي  …اƍ 

Ƌلم تكن دارا ، لقد كانت قصرا ، آ Ŷ123ص] 17[ وأي قصر …في الواق.  

  

يتضŢ لنا أن اƗحداŜ انبنت في مجمله«ا        " رجل الدارين   " قرات القصة             وتتبعا لمختلŽ ف  

على ƍذƋ الشخصية ، مما جعل اƗوصاŽ فيها مركزة عليها ، لتفسير أسرار كŝيرة ع«ن الرج«ل،                   

كالتواضŶ والبساطة والعƜقة الوطيدة التي كانت تربطƌ بكل الناū ، وƍي سمات وخصال وض«اŉة               

دفنŏ ƌطفاŉ جذوتها ، بتنŴيم ƍذƋ المراسم المبالź فيها ، التي ت«ضمر             مشرقة ، أراد المشرفون على      

كذبا مكشوفا ، فالشائŶ والمōلوŽ ، لدƐ العام والخاص ، أن مŝل ƍذƋ المراسم ƛ ت«نŴم ƛŏ ل«ذوي                    

  .  الذين لم يكن بŐمكان ŉƛŎƍ الناū البسطاŉ مجرد رŎيتهم – كما يقال –الجاƋ والسلطان 

  

السماŉ كانت  : " وي في وصفƌ التفسيري الذي يوحي بōكŝر من دƛلة ، فيقول                     يسترسل الرا 

ما تزال ترسل رذاذƍا الخفيŽ فوƀ رŎوū المنتŴرين أمام باب المقبرة ، وكان الحراū المسلحون               

كل يتحرƃ في مكانƌ ، في مجال ضيƀ يبدو أنƌ حدد من البداية ، وƛ يجوز الخروŞ عنƌ مهما كان                    

ان الحارسان الواقفان أحدƍما على يمين باب المقبرة واƕخر على يسارƋ ، جام«دين              اƗمر، بينما ك  

  .125ص] 17[كالصنمين تماما

  

            يوŽŴ الوصŽ طيلة القصة ، ويŎدي وŴيفتƌ التفسيرية البناŉة عل«ى ƍ«ذƋ ال«وتيرة ،                

جان " ي يقول عنƌ    محافŴا على ما بينƌ وبين السرد من تكامل وانسجام وفاعلية ، وƍو الوصŽ الذ             

أن يكون الوصŽ خƜقا ، وƍو وصŽ يسي«طر في بع«Ricardou  Jean ": "  ű"  " ريكاردو

المعاصرة على مجموŵ الحكي ، وذلƃ على حساب ال«سرد ،           ] والقصصية  [ اƗشك«ال الروائي«ة   

ƌ فتصبŢ الرواية أو القصة قائمة في أكŝر مقاطعها على الوصŽ الخالص ، وقد سمي خƜقا ، Ɨن«                 

    .  180ص] 15[يشيد المعنى وحدƋ ، أو على اƗصŢ ، يشيد معاني متعددة 
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وŴيفة ŏنتاŞ المعنى ، ŏذ يكون للوصŽ على ƍذا النحو دور ب«الź اƍƗمي«ة ف«ي                 :         الŝانية  

ŏضافة لبنة كŝيرا ما تكون منتجة للمعنى أكŝر مما تنتجƌ الجمل السردية الخالصة ، م«Ŷ ض«رورة                  

خرƐ أن التعرŽ على ƍذƋ الوŴيفة يستوجب من القارő تركيزا وفطنة كبيرين ، كم«ا   التذكير مرة أ  

أنها قد تدرƃ دون جهد يبذل ، وذلƃ بحسب ما بين الكتŅاب من تفاوت في درج«ات الق«درة عل«ى                     

الكتابة اƗدبية الراقية ، ومن اƗم«ŝلة الحية التي وŴفت في قصص رجل الدارين الكŝير ، نن«تقي                

 وŏلى  … كان يميل قليŏ Ɯلى القصر       …في ƍذا الجو بالذات دخل      :" ƃ المŝال الموالي    من جملة ذل«  

النحافة ، أصلŶ قليƜ  يميزƋ شاربان متميزان برقتها وطولهما قليƜ ، دخل من الباب واتجƌ مباشرة                 

ŏلى عامل الكومبيوتر،  كان وƍو ƛ يزال بعيدا عنƌ بōكŝر من خمسة أمتار يرفŶ يدي«ƌ منف«رجتين                   

وƍو يتحدŜ في ابتسامة عريضة ، ومƜمŢ اƛستبشار بادية على وجهƌ مما جعلƌ يبدو Żريبا ك«ل                 

    . 104ص] 17[القاعة و««ن ج««الغرابة ع

  

                 Şنت«اŏو ، Ŝر لخدمة الحدƍاŴ زرŋالفقرة من ت Ƌذƍ في Žيبدو جليا ما بين السرد والوص          

ذلƃ من خƜل جملة من اƙشارات واƙيحاŉات القوية        المعاني المكونة لƌ ، ولو أنها لم تŴهر بعد ، و          

التي توحي بها بعű الصفات ، فهي ŏرƍاصات أولية ، تبشر ببروز معان جديدة ، ت«تƜقŢ فيم«ا                   

بينها ŏلى أن تلد حدŝا متكامŏ ، Ɯذ بمواصلة قراŉة بقية فقرات القصة ، تنم«و اƗح«داŜ ب«صورة                    

  . ها تدريجية آلية ŏلى أن تبلź ذروتها و نهايت

  

          تعتبر ƍذƋ الوŴيفة أساسية في الوصŽ خدمة للعمل القصصي ، وƍي الوŴيفة التي أشار              

:" في تصنيفƌ المفصل لوŴائŽ الوصŽ ، أين يقول  " Jean Ricardou" " جان ريكاردو " ŏليها 

 …نى   أن يكون الوصŽ نفسƌ داƛ على المعنى في ذاتƌ ، دون الحاجة ŏلى التصريŢ بذلƃ المع                …

  . 179ص] 15[ولكنƌ مŶ ذلƃ ، يŴل خاضعا للتخطيط العام للسرد الحكائي

  

 "                          ƌمستقيمة وشوارب ƌتزال مغلقة ، يدخل واحد لم يكن من قبل في القاعة ، وقفت ƛ النوافذ

ضخمة ، ينŴر في الوجوƋ ، عيناƋ لم تكونا محمرتين ، كانت نŴرتŝ ƌاقبة ، يصيŢ ب«صوت ع«ال                    

  . 73ص] 17[ ، تتجŏ ƌليƌ جميŶ اƗنŴارواضŢ وجهوري
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          على نفū منوال المŝال السابƀ ، تبدأ الفقرة ، بجملة من اƗوص«اŽ الت«ي تحم«ل ف«ي                   

أحشائها أجنة مجهرية ، سرعان ما تŴهر ŏلى الوجود ، لتصبŢ بعد أن كانت لبنات ƛ شōن له«ا ،                    

  .بناŉ متكامƜ يسرą الناŴرين 

  

ليكشŽ عن أسرار أخ«رƐ      " جان ريكاردو " ة ƍذƋ الوŴيفة نفسها ، يسترسل                  وعن طبيع 

     ، Ɛفير ، ŉلة في الخفاŻمو "           ƀƜ»الخ Ž»ن تعددية المعاني التي تتولد عن الوصŏ ]    يعن«ي جمل«ة

ƍي في الواقŶ تعبير عن صراŵ الوصŽ مŶ المعنى الواحد ، ولهذا قي«ل ، ŏن                ] الوŴائŽ الداخلية   

المعاصرة تخ«وű   ] القصصية  [ ال الروائية   ««ل اƗعم ««««««ƀƜ جع ««««الوصŽ الخ 

 لما يضمنƍ ƌذا المكون السردي في ŝŏراŉ الح«صيلة          .80ص] 15[سباقا في اتجاƋ معاكū للمعنى      

  . الشكلية والمعنوية التي يعتمدƍا الكاتب في بناŉ صرš أعمالƌ القصصية 

  

 أن السرد يتوق«Ž ع«ادة كلم«ا وŽ»Ŵ           وŴيفة تطويرية ، ويفهم من ƍذƋ الوŴيفة      :         الŝالŝة  

الوصŽ الذي يخفŽ من سرعة حركة القص ، ليحąل محلƌ بشكل آخر ، وما يمكن استنتاجƍ ƌنا أن                  

الوصŽ يتسم بالسكونية ، ولعل الشائŶ أنƌ كذلƃ ، ليŏ ، ƛŏ ūذ يمكن أن نŎكد ƍذا من خƜل العديد                    

          ، Ƌقضايا Žوعالجت مختل Žشارات الدالة على     من الدراسات التي تناولت الوصƙا űمتضمنة بع

 "  حس«ن بح«راوي  " قناعة أصحابها بذلƃ ، بل منهم من صرš بهذƋ الميزة في وضوš ، كاƗستاذ               

Żير أن ƍناƃ من     . 193ص] 8[الوقفة الوصفية   " الذي نجد في دراسة لƌ موضوعا يحمل عنوان         

أن ات«سام الوص«Ž     " رƐ ،  ، ال«ذي ي«     ال«صادƀ قسومة يذƍب مذƍبا آخر تماما ، ومنهم اƗستاذ        

ƛ يعني انتفاŉ الحركة منƌ انتفاćŉ تاما Ɨنƌ « مهما يكن من أمر««   ) مقارنة مŶ الس«رد (بالسكونية 

 وƍ«و مت«صل بحرك«ة       … ذو حركة في ذاتƌ      – من ŝمة    –متصل بحركة القصة الشام«لة  وƍو       

  . 207ص] 27[ وقد يكون فاعƜ في تطويرƍا أيضا…اƗعمال 

         

والنتيجة أن الوصŽ في القصة القصيرة الجديدة يŎدي وŴيفة تطويرية متكاملة ، جنبا ŏل«ى                      

 Ŵهرت مجموعة من المقاربات التي تتعامل       …: "جنب مŶ السرد ، وفي ƍذا يقول حسن بحراوي          

 وƍ«ي   .178ص] 8[مŶ الوصŽ كعنصر بنيوي يساƍم في تشييد النص وŏعطائƌ أبعادƋ الدƛلي«ة             

رƐ ترسť مكانة الوصŽ وفƀ وŴيفتƍ ƌذƋ في مختلŽ  اƙب«داعات القص«صية ،               شهادة ŏضافية أخ  

 …"  ، عبد المل«ƃ مرت«اű    وتŝبت الدور البناŉ الذي يŎديƌ في«ها ،  فهل يعقل ، يتساŉل الدكتور              
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ŏنجاز نص سردي ما ، دون وصŽ ما   وƍل يمكن لمŝل ƍذا النص أن يشبŶ ف«ضولنا اƗدب«ي ،                     

ƛ ناŏ   نا الفنيōمŴ ويروي ƃ295ص] 15[ نحسب ذل.  

  

             وبالعودة ŏلى قصص المجموعة ، ووقوفنا على حقيقة ما تم حولƌ اƛتفاŏ ƀجماعا ، ŝم               

رŻبة منا في عدم صرŽ مزيد من الوقت ƍدرا ، ومعالجة الموضوŵ نŴريا ، وبعد تōك«دنا م«ن                   

  : صحة اƗمر ، ننتقي اƕن نماذŞ وصفية ، آخذين بالتصورات السابقة 

  

وكان الرجل الجالū قبالتƌ يقاربƌ في السن حسبما قدرت ، أسمر اللون ، بينم«ا ك«ان                            "

شعرƋ أسود تتخللƌ شعرات بيضاŉ قليلة ، كان يبدو في كامل اƛتزان والهدوŉ وƍو يتحدŜ ، فهمت                 

               ƌبين ŽƜحولها خ Ŷوق ŉللبنا űعن أر Ŝيتحد ƌŅأن ƌمƜمن ك ƌاليسير الذي سمعت ŉوب«ين   من الجز 

   .97ص] 17 [أخيƌ الذي استدعتƌ الشرطة عدة مرات ولم يحضر حتى اƕن

  

                   ƌ»ينمو ويتطور ، بعد أن كان ف«ي بدايت Ŝبدأ الحد Žالفقرة كي Ƌذƍ لƜهر لنا في خŴي          

                   Žما كان ليعر ƌأن ƃش ƛن جمل سردية ووقفات وصفية ، وĆيĄن بĉتداول بي ƀعن طري ƃبسيطا ، وذل

ن التطور اعتمادا على سرد خالص أو على أوصاŽ محضة ،مما يدفعنا أكŝ«ر ŏل«ى                ƍذƋ الدرجة م  

 عل«ى   حسن بحراوي اƙمعان فيما بينهما من ترابط وŝيƀ ، وعƜقة قوية ، وفي ƍذا المعنى ، يحيلنا                

( ŏنĉ ما يق«وم بينهم«ا   : "الذي يقول " Jean Ricardou" لجان ريكاردو " نŴرة يراƍا استŝنائية 

فالوصƛ Ž ينهƛŏ ű على أنقاű السĉرد       .. ƍو نوŵ من التنازŵ النصي      ) والوصŽ    يقصد السرد   

الذي يستقبلƌ وينجم عن ذلƃ صراŵ بين اŝƛنين يبدأ بهجوم الوصŽ واحتƜلƌ للنص ، يتلوƋ رد فعل                 

 أمĉا أسلحة المعركة بينهما ، فهي       …السرد الذي يōخذ في استعادة مواقعƌ وتōكيد مكانتƌ في الميدان           

  . 178ص] 8[لصفات والنعوت بالنسبة للوصŽ واƗفعال من جانب السĉردا

  

         فمن ذا الذي يمكنƌ اƕن أن يدعي Żير ƍذا   وƍل يخطر ببال عاقل يوما تجاƍ«ل اƗدوار                  

العدي«دة ، والوŴائŽ اƗساسية التي يŎديها الوصŽ دوما رفقة السرد   أسئلة عديدة تطرš نف«سها                

 ، لكن ƛ مجال للرد عليها في ŝبات Ņƛŏ من خƜل أمŝلة ملموسة على النحو التالي                 بقوة في ƍذا الشōن   

 :  
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 الليل جميل ، يخفي اƗشياŉ عن       … وŏذن لم يبƛŏ ƀ الليل والبحر        …ولكن ƛ أجنحة لي              " 

اƗعين المتلصصة ، والبحر صديƀ واسŶ الصدر جميل ، رائŶ ، فلماذا ƛ أص«طحبƌ ف«ي رحل«ة                   

ة  والسباحة أحسنها كما أحسن ف«ن الغ«وص بعي«دا ف«ي اƗعم«اƀ ، وال«شوƀ ي«Ŏرقني                     مغامر

  . 64ص] 17[باستمرار

  

  ƃتل         –    Ɛزرة حينا ، متنازعة حينا آخر حول من يكون             – كما نرŋلبنات سردية وصفية مت 

  . اƗجدر في تطوير الحدŜ والدفŶ بƌ قدما نحو اƗمام 

  

 عن رأيƌ في ƍذا اƗمر ، مم«ا         عبد الملƃ مرتاű  بقة ، يكشŽ الدكتور              وتōكيدا لƖراŉ السا  

 وبمقدار ما يكون الوصŽ نافعا في السرد ، مطورćا للح«دŜ ،             …: "يزيدنا اطمئنانا ويقينا ŏذ يقول      

من اƙرتشاŭ بمسحات من الجمال الفني بمقدار ما        [ ..] ملقيا عليƌ شيئا من الضياŉ ، ممكنا للنص         

  . 295ص] 15[رد ŏذا جاوز الحدĉيكون مŎذيا للس

  

          ورأينا، أن تلƃ العينة من اƗمŝلة والشواƍد التي اƍتدينا ƛنتقائها بشيŉ من الدقة ، آخ«ذين   

في الحسبان مدƐ مŉƜمتها مŶ ما ورد رفقتها من آراŉ ، لم توƛŏ ŽŴ لتنمية الحدŜ وتطويرƋ ، ولم                   

ƍ الحكي ، بل ƀت مستقلة ، خارجة عن نطاōعنه«ا « كم«ا    ت ŉستغناƛيمكن ا ƛ ، ƌي ضرورية في

  أسلفنا «

  

وŴيفة استبطانية ، ولتوضيحها ، يقŶ اختيارنا على الفقرة الموالية التي نرƐ أنه«ا              :        الرابعة  

  . تضمنت ما يفي بالشروط التي نريد Ŵŏهارƍا 

           

 ƍم«ا يقف«ان     … وƍما   … والشارŵ   المحطة نفسها ، والمنتŴرون أيضا ، وكذلƃ المدينة       "         

ƍناƃ على بعد أمتار ، ƍو يستند بŴهرŏ Ƌلى عمود من أعمدة الكهرباŉ ويبدو مضطربا وينŴر ف«ي                  

الفراŹ ، يحتضن في يدƋ اليمنى يدƍا اليمنى أيضا ، بينما ƍي تضŶ رأسها على صدرƋ وتبكي ف«ي                   

  .56ص] 17[حرقة وألم شدي«دين 

  

جملة من السلوƃ واƗعمال والحركات التي يستعصي على الق«ارő                      تحتوي الفقرة على    

تفسيرƍا ، مما ينتş رƐŎ متعددة ومختلفة باختŽƜ وجهات نŴر أصحابها واجتهاداتهم ، ومحاول«ة               
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لƚطŵƜ على حقيقة ما يختلş بداخلهما من أسرار خفية         ) ƍو وƍي   (الولوŏ Şلى باطني الشخصيتين     

 على حد   .208ص] 27[خاص  " ذاتي  " ليخلفƌ ما ƍو    "  موضوعي   "فينتفي من الوصŽ ما ƍو      " ،  

   . اƗستاذ الصادƀ قسومةقول 

  

          ويبدو أن وŴيفة الوصƍ Žذƍ ، Ƌي ŏحدƐ التقنيات التي يعتمدƍا الكŁتاب في تقديم  أعمالهم                

ي«ƀ  بكŝافة ملحوŴة ، مستهدفين دفŶ المتلقي للغوص في بواطن شخصيات القصة وأبطاله«ا ، وتحق         

حين تطرقن«ا للح«ديƙ "      ŜدŻار ألن بو  "ذلƍ ƃو عينƌ الغايات الطموحة التي أوردنا في شōنها رأيا           

       ƀساب Ŷي الغالبة في قصص           . عن السرد  في موضƍ يفةŴالو Ƌذƍ ن تكونƗ مدعاة ƃفهل يكون ذل "

    " رجل الدارين 

      

البعيد قريب«ا ، والمتخي«ل حقيق«ة ،         وŴيفة اƙيهام بالواقعية ، وƍي وŴيفة تجعل        :        الخامسة  

والحلم واقعا ، وتقنية من جملة التقنيات التي يŝŎر بها الكاتب على المتلقين ، أيا كانت مستوياتهم ،                  

فتصبŢ الموصوفات عندƍم ƍي الواقŶ ، ويتوƍمونها كذلƃ ، لدرجة قد ƛ يقبلون في ذل«ƃ أي رأي                  

       Žذا الوصƍ على نحو  űبيتنا الصغ  " : معار Ŷيق           ŉم«ن أحي«ا ƀفي ح«ي را ƃناƍ Ŷير المتواض

أعالي المدينة ƍو البيت الوحيد في الحي الذي Ŵل عبر عشرات السنين بغرفƌ ال«صغيرة المبني«ة                 

" ف«يƜت " بالحجر واƗسمنت يقاوم الزمن ملتصقا باƗرű ، بينما ارتفعت حولƌ من كل الجه«ات               

ي قمة الهضبة الذي جعل«ƌ ي«شرŽ        وقصور فخمة ذات طوابƀ وŻرŽ متعددة ، ولوƛ أن موقعƌ ف          

الفخم«ة  " الفيƜت  " على كل الجهات ، ومكŅنƌ من أن يŴل يتمتŶ بنور الشمū طول النهار ، لكانت                

ŉكل شي ƌوحجبت عن ، ąƌ109ص] 17[والقصور قد حجبت .  

  

             يŎدي وصƍ Žذا البيت وŴيفتƌ ببراعة عالية ، ودرجة رفيعة من اƙتقان ، فقد يف«سر                

عű ممن يقرون بدقتƌ أنƌ مجرد تصوير لبيت حقيقي موجود فعƜ ، بينما تبقى فئة أخرƐ مقتنعة                 الب

                    ƛ ، مهم بواقعيةƍفيو ، Ƌيرŝōبة منهم تحت تŻأنهم يقعون ، دون ر ƛŏ ، خيال الكاتب Ąوليد ƌكدة أنōمت

  . يجادلهم في ذلƃ أحد 

  

وƛ مج«ال Ɨي    " رجل الدارين " ص            وفƍ ƀذƋ الوŴيفة ، جاŉت اƗوصاŽ كŝيرة في قص        

  . شƃ  أن الكاتب ƛ يستعمل ƍذƋ التقنية ويعتمدƍا بهذƋ الكŝافة متعمدćا ، ƛŏ لغاية فنية مقصودة 
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 الحركة ف«ي    …المحطة تكتŝ Ŵم تفرŹ و الحركة في الشارŵ تقوŝ Ɛم تبدأ في التناقص              "          

ب موجة باردة من ƍواŉ منتصŽ اللي«ل،         وته …الشارŵ تكون قد تحولت ŏلى صمت كامل تقريبا         

لتحرƃ أŻصان اƗشجار العالية والمصابيŢ ، وتكنū المحطة والشارŵ من قطŶ اƗوراƀ المتن«اŝرة              

 ويōتي كلبان ص«غيران ، يمران في تكاسل واضŝ ، Ţم يتجهان ŏلى بعű أكياū القمامة ف«ي                  …

  . 58ص] 17[الجهة اƗخرƐ من الشارŵ ليفتشا عن بقايا طعام

  

             يوضŶ القارő من خƜل التفاصيل الدقيقة الواردة في ƍذا الوصŽ ، أمام سلسلة م«ن               

المشاƍد ، ليفقد في الحال توازنƌ الذƍني، فتتراƐŉ لƌ حقيقية ، ماŝلة أمامƌ ، حينئذ يكون الكاتب ق«د                

  . بلŻ źايتƌ ، واستوفى مقاصدƋ ، التي يسعى الكŁتاب كلهم استيفاƍŉا بōي ŝمن 

  

" و، ضمن وŴائفƌ اƗساس«ية    الصادƀ قسومة وŴيفة تمŝيلية ، يدرجها اƗستاذ      :         «  السادسة    

     Ƌو الذي نجدƍسمات الموصوفات ، و űل بعŝالذي يم Žبها الوص ŶطلŴال  –ي»ŝعلى سبيل الم – 

         Ŷالرفي ƀوالذو ŉراŝالشخصيات بال Ɛحدŏ Žة      ..] …[عندما يرد وصĉمĉالس Ƌذƍ رƍاŴيل مŝم نجد تمŝ

  . 208ص] 27[من خƜل وصŽ بيتها أو أŝاŝها

  

         ويمكن تعميم ƍذƋ الوŴيفة على كل ما يمكن أن يدرŞ في العمل القصصي أو الروائي من                

          Ŝالحد ūĄسŎąن يōك ، ŉناŝدون أي است ، Žال     –أوصاŝمكان«ة       – على سبيل الم ƌمرتكزا على من ل 

لسمات الدالة والمتصلة بالموصوŽ ، كال«سلوƃ       علمية متميزة ، لتŁذكر في سياƀ الحكي جملة من ا         

القويم مƜŝ ، من تواضŶ ، وحكمة ، ورزانة ، أو Żير ذلƃ من الشيم التي يتميز بها المتعلم ع«ادة                     

" رج«ل ال«دارين     " عن ŻيرƋ من عامة الناū ، وعكū ذلƃ صحيŏ ، Ţذ كŝيرا ما ت«صادفنا ف«ي                  

مواطن م«سالم ، ي«Ŏدي ك«ل واجبات«ƌ          " : أوصاŽ تŎدي وŴيفتها على ƍذا النحو أو ذاƃ ، مŝل           

الوŴيفية وحتى البيتية ، مخلص كل اƙخƜص في عملƌ ، يعرŽ طبيعتƌ وأخƜقƌ الزمŉƜ والجيران               

لم يسرƀ ولم يخاصم أحدا في حياتƌ ، فلماذا يąستدعى ŏل«ى            ..وأطفالهم ، بل وحتى اƗعداŉ والحسĉاد       

  .22ص] 17[م أدخلƌ في حياتي على ما أذكر مركز الشرطة ، ƍذا المركز الذي أتهيبƌ والذي ل

  

           يستطيŶ القارő بمجرد اƙطŵƜ على ƍذƋ الصفات العديدة ، التي أدلى بها الراوي متتابعة              

، أن يتصور في الحين جملة من المŴاƍر المتوقعة ، Żير أن فن الكتابة في مجال القصة ، يستدعي                   

عتƌ في ƍذا ، وعلو مقامƌ بين أترابƌ ونŴرائƌ ، وفي ذل«ƃ             من الكاتب أن يŴهر لجمهور القراŉ برا      
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ŏذ بمواصلة ق«راŉة  . ، « كما أسلفنا «    " ŏدŻار ألن بو" تحقيƀ للغايات الطموحة ، على حد تعبير

القصة ، يستمر الحدŜ في التطور و  التمطط ŏلى أن يبلŻ źايتƌ ونهايتƌ ، فتتجلى بع«ű مŴ«اƍر               

Žذا الوصƍ ت فيŉكد السمات التي جاōبل تت ، .  

  

 "             Ŷبت«سامة ،             ] الشرطي  [ أخيرا رفƛا Ƌذ»ƍ م منŻلي مبتسما ، وعلى الرŏ رŴون ƌرأس

أن«ت أعلن«ت Ɨح«د مراك«ز        :  قال لي وƍو ينŴر ŏلى الملŽ        …فŐنني لم أكن أبدا أتوقŶ ما يسر        

 ƃ29ص] 17[الشرطة أن اللصوص سرقوا مذياعا من سيارت .   

  

تنفست الشخصية الصعداŉ ، وتخلصت من وطōة الحيرة الت«ي اقت«ضت م«ن                          حينئذ ،   

  . الكاتب أن يŎجل Ŵŏهار حقيقتها فنيا ŏلى ƍذا الحين 

  

             بعد استعراضنا لهذƋ الوŴائŽ المختلفة ، التي يŎديها الوصŽ ، وفƍ ƀذƋ التقني«ات ،               

م«صطفى  الخطاب السردي عن«د     ƍل يوجد في    : أصبŢ من باب الضرورة أن نتساŉل اƕن لنقول         

على اƗقل ، نمط الصورة الوصفية الم«ستقلة الخال«صة             " رجل الدارين   "  ، وفي مجموعة     فاسي

والجواب ، أننا قد ƛ نكون مغالين ŏذا كان الرد سلبيا ، ŏنها النتيجة التي آل ŏليها الجهد الذي ب«ذلنا                     

ال«دكتور   والنهاية عينها التي توصل ŏليها       للبحŜ عن نماذŞ وأمŝلة من ذلƃ ، وƍي النتيجة نفسها ،          

ŏن :"..  ، أي«ن يق«ول       نجيب محف«وŴ   في الموضوŵ ذاتƌ ، ضمن دراسة لƌ في أدب           عŝمان بدري 

صورا وصفية خالصة ، يمكن أن تكون Ŵاƍرة أسلوبية قائمة ب«ذاتها            . .القارƛ ő يستطيŶ أن يجد      

 سندا قويا ŝƛب«ات وتōكي«د ƍيمن«ة     وƍذا رأي ŏضافي آخر يمكن أن نتخذƋ في عملنا       .34ص] 39[

الوŴيفة الداخلية في الخطاب السردي القصصي عند مصطفى فاسي ، وعند نŴرائ«ƌ م«ن كت«اب                 

 ƍ«و   –، الذي يفصŢ عن رأيƍ "       ƌامون"  على لسان    حسن بحراوي القصة ، وفي ƍذا الشōن يعبر       

" الم«ستقلة   " ة الوص«فية     أصبŢ  قطاŵ  واسĈŶ من النقاد ينŴرون ŏلى الوقف          …: " ŏذ يقول    –اƕخر  

           ƌت ، كعنصر يمكن احتمالƛة       …كعنصر طفيلي ، وفي أحسن الحاŻلى قبول واست«ساŏ بينما قالوا 

المقاطŶ الوصفية ، عندما تōتي مرتبطة بالقصة ، بحي«Ŝ يك«ون مجرد تابŶ للس«رد ، ومس«اعد               

   . 76ص] 8[لƌ ع«لى تōدية وŴي«فتƌ الحكائية

  

واضحا ، أن الوصŽ البناŉ مŝلما رأينا ، ƍو كل وصŽ يك«ون ارتباط«ƌ                            أصبŢ اƕن   

بالقصة وŝيقا أينما وŽŴ ، وƍو اƗكŝر استحسانا لدƐ جل المتعاملين مŶ الŴاƍرة اƙبداعية اƗدبي«ة                 
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 أن الدور الذي يŎديƌ الوص«Ž  أبو ناضر الدكتور موريūوزيادة على ذلƃ ، يرƐ   . منتجين ونقادا   

يشغل حيزا مهما في القصة ، فهو يخلƀ شيئا من الراحة عندما            : "  ذلƃ ، يقول     في الحكي أŝقل من   

يوقŽ راوي القصة سير اƗحداŜ ليضعنا وجها لوجƌ أمام مشهد ما ، ويبعŜ على التشويƀ عن«دما                 

يوقŽ الراوي اƗحداŜ عند موقŽ حرŞ ، كما أن الوصŽ يĈرËي اƗشياŉ أكانت موسيقية أم لونية ،                 

 Ŷالخيال ف«ي مع«الم مجهول«ة                ويحدد المواق ƀالرابط بين الشخص والطبيعة ويطل Ž33[ ، ويكش [

 تلƃ كلها وŴائŽ أخرƐ لها في الخطاب دورƍا الكبير، وƍي مŶ الوŴائŽ التي أس«لفنا ،                 .133ص

  . ليست زائدة  أو جمالية ŏبهارية  ، وŴفت تكلفا و اعتباطا 

  

3 .4 . Žعداد الوصŏ   

الوصŽ وفƀ ما تناولناąƋ ، لم  يبلź مقصدƋ ومنتهاƋ ، وƛستكمال ذل«ŏ                      ، ƃنا نرƐ أن نتناول     

يبدو من المهم أن نسجل وقفة أخرƐ يستلزمها كل وصŽ ، أيا كان موض«وعƌ ، وكيفم«ا وردت                   

وŴيفتƌ نستنبط خƜلها أƍم مستلزمات عملƌ ، واƗدوات التي يتوسل بها للقيام بالدور الفاعل ال«ذي                

    ƍ عما Žوالكش  ƌديŎي       Ƌوتبرير وجود Ƌعدادŏ مان      . و ضروري فيŝنجد للدكتور ع ƀذا السياƍ وفي

تبنى بعű اƗوصاŽ على تمŝيل بصري ، فتستحضر الل«ون          : " بدري رأيا يمكن اعتمادŏ Ƌذ يقول       

Ţ ««ات والروائ ««والشكل والحركة ، ويبنى بعضها اƕخر على توصيل انطباعات المذاƀ واللمس          

  .81ص] 39[واƗصوات

  

         بديهي أن تتجلى لنا ƍذƋ الحقيقة التي تŁبرز في وضوš م«ا للح«واū م«ن فاعلي«ة                       

ضرورية في تحضير الوقفة الوصفية وŏعدادƍا ، والكشŽ عما في الموصوفات من أس«رار خفي«ة          

  . دقيقة ، يحتاŞ الراوي حينا ، و يŴطر أحيانا أخرƐ مرŻما ، لتفصيل ما يكتنفها من مبهمات 

  

           " …              Ɛŉقارب شراعي يترا ƃرŴيجذب ن ، ŉبعيدا عبر صفحة البحر الزرقا ƃتمد بصر 

لƃ بعيدا جدا ولونƌ أبيű ، يبدو مŝل ورقة ضائعة في فضاƛ ŉ نه«ائي ، أو حمام«ة تله«و به«ا                       

š5ص] 17[الريا .  

  

ولو            ƍكذا بني الوصŽ في ƍذا المقطŶ ، وŴلت حاسة العين فيƌ عنصرا حاسما مهيمنا ،                

     Ɛكما ير ، ƌامون" أنƍ" …      ūكلها  [ يقوم أساسا على الحوا [         Ŷي التي تساعد عل«ى توس«يƍ ذŏ ،



 79

 ، ما لم يكن ƍنالƃ ما يح«د         108ص] 8[مجال الرŎية باشتراƃ السمŶ واللمū والحركة بل والشم         

  .  من فاعليتها 

  

 ستصطدمان بعد قليل ، أو      ƍناƃ في البعيد باخرتان قريبتان من بعضهما ، يبدو كōنهما                    " 

  . 68ص] 17[ربما ƍو وƍم المسافات

            

            فالبعد ƍنا مƍ ، Ɯŝو عائƀ بيĉن ،  تسبب في اضطراب الوصŽ وعدم البت فيƌ ، وق«د                   

  : يكون العائƀ سببا آخر ، على نحو ما نجد في المŝال الموالي 

  

ن يمر سريعا حتى أنني لم أستطŶ تمييزƋ جيدا          كا …ƛحŴت شيئا يمر بقرب القارب      …          "

                      ƛ   ŉي«سري تح«ت الم«ا ƀƜو عمƍ لƍ   ƃسماƗو مجموعة من اƍ لƍ   و حوت كبيرƍ لƍ

  . 62ص] 17[أدري

  

           ويبقى السŎال قائما ، والحيرة سائدة لدƐ الراوي والمتلقي معا ، نتيجة الرŎية الب«صرية               

صوŽ تŁضيƀĉ بدورƍا مجال الرŎية الجيدة التي يفترű أن ين«تş           السيئ«ة ، الناقصة ، فسرعة المو     

عنها مشهد وصفي متكامل ، ŏن الموقŶ الذي يحتلƌ الراوي والشخصية الواصفة ، ƍو الذي يح«دد                 

 ƛوالدرجة التي يبلغها نقصا أو كما ،Žمقروئية الوص Ɛمد .  

  

ƌ أمامƌ على المكت«ب ، كان«ت        عندما أخرŞ الشرطي ملفي من بقية الملفات ، ووضع                 "..  

عيناي ƛ تفارقان الشرطي والملŽ ، كنت أركز نŴري في الملŽ لعلني أس«تطيŶ التوص«ل ŏل«ى                  

استنتاŞ ما ، ولكن ƛ فائدة ، فōوراقƌ كŝيرة ، ولعل حجمƛ ƌ يقل عن حجم  ملŽ أية قضية كبي«رة                      

ƛ ، مقلوبة Čليŏ كانت بالنسبة ƌن كتابتŏ مŝ  مم المتحدةƗتهافي اŉقرا Ŷ28ص] 17[. أستطي.  

  

               ƌوراقōف ، Žأية معلومة من المل ūƜكد الراوي مرارا ، مصرحا عدم القدرة على اختŎي           

عديدة أوƛ ، ومقلوبة ŝانيا ، وƍما معا عائقان حرماƋ معرفة شيŉ بسيط مما كان يتطلŶ جاƍدا ŏل«ى                   

  ƌويجته        . مع«رفت ، Ɛزال يبذل جهودا أخرƛ ، ƃم ذلŻشارة دالة عل«ى         ورŏ Ɛير Ƌعسا ، Ɯد تحاي

 Ƌمب«تغا .  
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وأترƃ بعد ذلƃ الملŽ وأنقل نŴري ŏلى وجƌ الشرطي لعلني عن طريق«ƌ أس«تطيŶ أن                "           

أتعرŽ على ما يدعو ŏلى التفاŎل أو العكƛŏ ، ū أن وجƌ الشرطي على الرŻم من لطافتƌ ، ك«ان                    

  .28ص] 17[معينا واضحا من تلƃ الوجوƋ التي يصعب أن تمنحƃ انطباعا 

  

            وحول ما في ƍذƋ اƗمŝلة من موانŴ Ŷاƍرة ، وعوائƀ ملموسة لرŎية ب«صرية تام«ة ،                 

 ومن المهم دائما معرفة     … : "حسن بحراوي تحوم ƍذƋ اƕراŉ التي تعالş الفكرة نفسها ، أين يقول           

         ƌليŏ ورŴالمن ŉالتغير الذي يطرأ عليها       حجم المسافة التي تفصل بين العين الواصفة والشي ūوقيا ، 

افة متسعة بهذا القدر أو ذاƃ من دون أن يكون لذلƃ ت«ŝōير             «««««««««، فقد تكون تلƃ المس    

Ŷالمقط ŉفعلي على بنا   

 ومن جهة ŝانية ، فŐن الغياب الكلي أو الجزئي لعناصر الرŎية ال«صحيحة ، س«يجعل                 …الوصفي  

 وبالتالي سيفرű على العين الواصفة القيام       …لتقدير  الملفوŴ الوصفي عرضة للمغالطات وأخطاŉ ا     

Žالموصو ŉالشي Ƌ182ص] 8[بطائفة من التصويبات والتصحيحات كلما زادت خطوة في اتجا .  

  

أن استعمال الرŎية ƍو    "  Żير   – مŝلما رأينا    –         ŏن الوصƍ Žو ŝمرة اشتراƃ الحواū كاملة        

فليب  " نقƜ عن حسن بحراوي   يضيŽ  . 108ص] 8[يمن أƍم القرائن  الدالة على الوصŽ البصر       

   " .ƍامون 

  

رجل "           واستكماƛ لمعالجة موضوŵ الوصŽ في الخطاب السردي عموما ، وفي مجموعة            

 م«صطفى فاس«ي   على وجƌ الخصوص ، بقي علينا أن نشير ŏلى أن الوصŽ يحتل عند              " الدارين  

  . حيزا ƛ يقل شساعة عما يغطيƌ السرد الخالص مساحة واسعة ، ويغطي في عملƍ ƌذا على اƗقل 
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  4الفصل 
  الزمن والمكان مفاهيمهما وإشكالاتهما السردية

                                           
  
  

  مفاهيمه وإشكالاته السردية الزمن  .1. 4 
 أثار مفهوم  الزمن منذ القدم جدلا حادا بين المؤلفين ، واحتل في آتاباتهم حيزا آبيرًا ، نتجت        

عنه رؤى متباينة ، ظهرت جلية لدى اليونانيين  ، فكانت أول الأمر مجرد إرهاصات أولية اجتـهادات 

)  ق م 348/427 ( – أفـلاطون –إلى  انتـقل ذلك آـله لم تبـلغ درجة من النضج والكـمال ، إلى أن

  .24ص] 40[الذي تناوله بدوره ، فكان فيما توصل إليه ، ووفق ما عالجه أآثر دقة من غيره 

    

الذي اجتهѧد هѧو     )  ق م    322– 384 (أر سطو طاليس         ومن الأوائل الذين تناولوا فكرة الزمن ،        

 و إنѧѧا وإن آنѧѧا فѧѧي ظلѧѧم ولѧѧم ينѧѧل أبѧѧداننا شѧѧيء …: "  إذ يقѧѧول الآخѧѧر واضѧѧطر  إلѧѧى ربطѧѧه بالحرآѧѧة ،

أنه قد حدث أيضا زمان ، وآذلك أيضا متى         .. أصلا ، إذ أنه حدث في أنفسنا ضرب من الحرآة ظننا            

  .451ص] 41[ظننا أن زمانا ما قد حدث ، ظننا مع ذلك أن حرآة ما قد حدثت

  

له للزمن ، بدا لنا أنه أراد الذهاب في ذلك إلى أقѧصى             في تناو  " أر سطو "         ومن خلال تتبع أثر     

نعرفُ الزمان أيضا عن تحصيلنا الحرآة ، بأن نحѧصلها بالمتقѧدم          : " ما يمكن الوصول إليه ، إذ يقول        

  . 419ص] 41[والمتـأخر ،  وحينئذ نقول إنّه قد آان زمان متى أحسسنا بالمتقدم والمتأخر في الحرآة

  

  .له ارتباط وثيق بالحرآة والتَغير " أر سطو" ، أن الزمان عند         فالواضح  إذن

  

        ومن الإنصاف أن نعترف لليونانيين بفضل الѧسبق فѧي تنѧاول  هѧذا الموضѧوع ، والѧشروع قبѧل                       

 آمѧا يѧرى     –سواهم في البحث عن حقيقته ، والوقوف على ما يكتنفه من غمѧوض وإبهѧام ، ذلѧك لأنѧه                       

من المفاهيم الكبرى التي حار العلماء والفلاسفة والرياضѧياتيون فѧي        " .. – اضعبد الملك مرت  الدآتور  

 لأن اليونѧѧانيين ـ آمѧѧا يѧѧُـعرف عѧѧنهم ـ مولѧѧَـعون بالبѧѧـحث          .201ص] 15[…الإجمѧѧـاع علѧѧى تѧѧـعريفها

  .  الفلسـفي  المـعترف لهـم بـه  

  



 

  

80

 علѧى  غيѧرهم ، إذ يمكѧن ـ دون أي                آѧان للجهѧود الكبيѧرة التѧي بѧذلها اليونѧانيون تѧأثيرٌ مباشѧر        

جدال ـ اعتبارها النواة الأولى ، ورأس الخيط المتشابك الذي حفز غيرهم على العمل في هذا الاتجاه ،  

  . متأثرين بهم ، آخذين في الحسبان بالنتائج المتوصل إليها 

  

     ѧѧي تنѧѧـونانيين فѧѧأثرا باليѧѧرهم تѧѧسلمين ، وأآثѧѧـفة المѧѧـهر فلاسѧѧـن أشѧѧـزمن ،             فمѧѧـهوم الѧѧـاول مف

فѧإن  . ينظر إلى الزمن على أنه ملازم للحرآѧة  "..الذي )  هـ 260 ـ  180/   م 873 ـ  796 (الكندي

  . 61ص] 40[آانت حرآة آان زمن ، وإن لم تكن حرآة ، لم يكن زمن

  

      ѧسفية التѧـطلق            فالزمن إذن ، قـرين للـحرآة ، بل هو قرين للوجود آله ، وهي الرؤيـة الفلѧي ين

إذ ابتـدأ عنـدما ..  صـورة متـحرآة بـالأزل   .." الـذي يعتبر الزمن ،      عبـد الرزاق قسوم  مـنها الدآـتور   

.. خلѧѧـق  االله العѧѧالم ، ووضѧѧع لѧѧـه نظامѧѧا عجبيѧѧا ، فتعاقѧѧب الليѧѧـل والنѧѧـهار ، ودوران الѧѧشـهور والѧѧسنين 

   .22ص] 40 [يـس إلا جـزء من الأزلفالزمن ـ إذن ـ  ل.. آوّن العدد ، وقـدم لنـا مـبدأ الزمن

  

                    ѧارات واضѧضمن إشѧات تتѧات محكمѧن آيѧريم مѧرآن الكѧزم            وما أآثر ما ورد في القѧى الѧنحة إل 

وقال للذي ظنّه أنه ناج منهما اذآرني عنѧد ربѧك فأنѧساه الѧشيطان ذآѧر ربѧه ، فلبѧث                      :" منها قوله تعالى    

   .]42[في السجن بضع سنين 

   

ال تزرعون سبع سنين دأبا فما حصدتم فذروه في سنبله إلا قلѧيلا ممѧا تѧأآلون ثѧم يѧأتي                     ق:"       وقوله  

  . ]42[من بعد ذلك سبعٌ شدادٌ يأآلن ما قدمتم لهن إلا قليلا مما تحصنون

  

  المѧѧدة الزمنيѧѧة المقѧѧصودة بالѧѧضبط          فالآيѧѧة الأولѧѧى آمѧѧا يظهѧѧر فѧѧي وضѧѧوح ، تѧѧشير بالتحديѧѧد إلѧѧى

ستغرق زمنا محددا بѧسبع سѧنين مѧضبوطة ، وهѧذه الإشѧارة هѧي عينهѧا التѧي تتكѧرر              فالبقاء في السجن ا   

  . في الآية الثانية 

  

      وتبرز هذه الدلالة في العديد من الآيѧات القرآنيѧة الكريمѧة ، آѧالتي نعѧرف مѧن خلالهѧا الأيѧام التѧي                  

                       ѧول تعѧه إذ يقѧيش فيѧه ونعѧا نعرفѧق مѧاملا ، وفѧق      : "الى  خلق فيها االله عز وجل الكون متكѧذي خلѧو الѧه

أو آالآيѧة التѧي نѧدرك مѧن خلالهѧا أن             . ]43[السماوات والأرض في ستة أيام ثم استوى علѧى العѧرش            

االله تعالى يريد تعليم الناس شؤون العدّ والحساب ، وهي من تقنيات معرفة دقѧائق الѧزمن وآلياتѧه ، أيѧن                  
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لنا آية النهار مبصرة لتبتغѧوا فѧضلا مѧن ربّكѧم            وجعلنا الليل والنهار آيتين فمحونا آية الليل وجع       : "يقول  

أن لفѧظ الѧزمن لѧم       " لكن الملاحѧظ    . ]44[، ولتعلموا عدد السنين والحساب ، وآل شيء فصلناه تفصيلا         

   .201ص] 15[يذآر في القرآن الكريم ، من حيث ذُآر الدهر مرتين اثنتين

  

 منهم ، لتوحيد الرؤى ،  والاتفاق على           وعلى النهج الذي سلكه السابقون ، في محاولات عديدة        

  . مفهوم موحد للزمن ، تواصلت الجهود ، فتقاربت  الأفكار حينا ، وازدادت تباعدا حينا آخر 

  

اسم الزمѧان يقѧع    "  الذي يرى أن ،      أبو هلال العسكري             فمن الذين اجتهدوا لبلوغ هذه الغاية ،        

صر ــــѧѧѧѧن أقــѧѧѧѧـدة ، أطѧѧѧѧول مـѧѧѧѧـ، إلا أن أقѧѧѧѧصر المعلѧѧѧѧى آѧѧѧѧل جمѧѧѧѧع مѧѧѧѧن الأوقѧѧѧѧات ، وآѧѧѧѧذلك المѧѧѧѧدة 

   . 200ص] 15[انـــــالزم

  

          وهذا التعريف آالعديد من التعريفات الأخرى يبقى دون درجѧة إقنѧاع الدارسѧين فѧي الوصѧول                  

  . إلى مفهوم واضح ودقيق للزمن 

  

 ، فѧإن المتѧأخرين قѧد رآѧزوا فѧي                       وإذا آان رواد الفلسفة اليونانية قѧد ربطѧوا الѧزمن بالحرآѧة            

فѧي وجѧه   " .. تعريفهم لمفهوم الزمن على المكان ، بحيث لا يكاد ينفصل أحدهما عن الآخѧر ، فѧالزمن    

مѧѧن وجوهѧѧه قѧѧرين المكѧѧان ، وهمѧѧا يمѧѧثلان معѧѧا عنѧѧصري الإطѧѧار بوجهيѧѧه الزمѧѧاني والمكѧѧاني ، فهمѧѧا       

  .35ص] 27[لإنسان ، أو من قد ينوبه متلازمان من هذا الوجه ، باعتبارهما مكتنفين ضرورة فعل ا

    

          فالواضح مرة أخرى ، أن مفهوم الزمن ، لا يزال مبهما غامضا ، عكس المكان تمامѧا ، ذلѧك              

خѧارجي ، وإنمѧا هѧو مفهѧوم مѧن           " مѧادي   "  غير موجود في الكون على نحو        …"لأنه ، خلافا لقرينه ،    

فالزمѧѧان لѧѧيس مѧѧادة موجѧѧودة قѧѧي الفѧѧضاء شѧѧأن جميѧѧع   …المفѧѧاهيم ، لا معنѧѧى لѧѧه شѧѧأن جميѧѧع المفѧѧاهيم  

  . 36ص] 27[.الذهني يكتنف الأشياء والأحداث" الفضاء " عناصر الكون ، وإنما هو ضرب من 

  

          إن الزمن متسم بجملة من الصفات التي تجعله غير ذي ماهية واضѧحة دقيقѧة ، مѧا جعѧل بѧاب        

آالأآѧسجين ،  " وصѧول إلѧى تحقيѧق هѧذه الغايѧة ، فهѧو ،         البحث والاجتهاد مفتوحا أمام آل راغب في ال       

يُعَايشنا في آل لحظة من حياتنا ، وفي آل مكان من حرآاتنا ، غير أننا لا نحѧس بѧه ، ولا نѧستطيع أن                        

 .201ص] 15[ ولا أن نشم رائحته ، إذ لا رائحة لѧه   …نتلمسه ، ولا أن نراه ، ولا أن نسمع حرآته           
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لاء وأولئك حول مفهوم موحد للزمن أمرا بعيد المنال ، ولعل ذلѧك هѧو               وآل ذلك جعل الإجماع بين هؤ     

مѧن المѧستحيل ، ومѧن غيѧر المجѧدي أيѧضا تحديѧد مفهѧوم         " علѧى الѧذهاب إلѧى أنѧه       " باسكال" ما  حمل    

  .202ص] 15[للزمن

  

عديѧدة            والخـلاصة في هذا الصـدد ، أنـنا لازلنا لم نجد ضمن محـاولات تحـديد مفهوم الزمن ال      

ما يمكن اعتـماده ، أو الاطمـئنان إليـه ، ليـبقى أمـرا ميتـافيزيѧـقيا ، وهمѧـيا ، قѧابلا لأن يجѧد مѧن يزيѧل                         

  . عنه هذا اللّـبس 

  

    الزمن والحدث2. 4

من لبـس وإبهѧـام ، لѧم يثѧـن مѧن عѧـزائم الباحثѧـين            " الـزمن"الثـابت تأآيدا ، أن ما في مـوضوع                

ـودهم على أشـدها ، وارتـفعت درجة اهـتمامـاتهم ، فأثѧـمرت نѧـتائج معتѧـبرة ، آانѧـت                 بل اسـتمرت جه  

  . بدورها لبنـات إضافية ، شجعت على المُضي بالبحث في هـذا الاتجاه 

  

          فمن الذين تناولوا قضية الزمن ، واهتموا بها اهتماما آبيرا ، البعض من نحاة العرب  ومѧنهم        

: " الѧذي ربطѧه بالحѧدث و قѧسمه إلѧى ثلاثѧة أزمنѧة ، إذ يقѧول         )   ه ـ180/  م 796( و  توفي نح سيبويه  

وأما الفعل ، فأمثلة أخذت من لفظ أحداث الأسماء ، وبنيت لما مضى ، ولما يكѧون ولѧم يقѧع ، ومѧا هѧو                      

 فالظѧѧاهر مѧѧن تعريفѧѧه أنѧѧه يѧѧرى الѧѧزمن ، ماضѧѧيا ، حاضѧѧراً ، ومѧѧستقبلا   .12ص] 45[آѧѧائن لѧѧم ينقطѧѧع 

رغѧم المحѧاولات التجديديѧة التѧي     . …يمارس سلطته حتى الآن    " تقسيم الذي لا يزال معتمدا ، و      وهو ال 

 وبقѧѧي العѧѧرب يѧѧستعملون هѧѧذا المفهѧѧوم التقليѧѧدي ، ويتعѧѧاملون .83ص] 13[تظهѧѧر اليѧѧوم بѧѧشكل مѧѧستمر

 آمѧѧا يخبرنѧا الѧѧبعض ممѧن اعتنѧوا فѧѧي دراسѧاتهم بهѧѧذا     –وفѧق هѧذه الرؤيѧѧة الكلاسѧيكية ، وأآثѧѧر مѧن ذلѧك     

لѧѧشأن  فѧѧإنهم آѧѧانوا يلجѧѧأون إلѧѧى التأويѧѧل والاجتهѧѧاد ، والѧѧشائع أن التأويѧѧل لا يلجѧѧأ إليѧѧه إلا حѧѧين تلتѧѧبس  ا

الحقائق ، وتتداخل المفاهيم ، وحسبنا  ها هنا أن نشير إلى شيء مما شاع بين هؤلاء وفѧق مѧا يستѧشهد                      

  :  ،  ومن ذلك سعيد يقطينبه 

  . مستقبل الإتيان بالفعل بلفظ الماضي ، وهو حاضر أو  -

  . باب من اسم الفاعل الذي جرى مجرى الفعل المضارع في المفعول في المعنى  -

  .83ص] 13[يعبرون عن الماضي والآتي ، آما يعبرون عن الشيء الحاضر  -
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           غير أن هناك من بلغ بهѧم سѧعيهم إلѧى مѧا يزيѧل شѧيئا مѧن هѧذا اللѧبس ، ويѧساعد علѧى تجѧاوز                              

، الذي استنتج من خѧلال عمليѧة الاسѧتقراء العميقѧة         إبراهيم السمرائي   عل ، ومنهم    الفهم القديم لزمنية الف   

لا يمكن أن يدلا على الزمن بأقسامه وحدوده ودقائقه ومن          ) يَفعَل(وبناء  ) فَعَلَ( إن بناء   " التي أجراها   

فقد تѧشتمل  هنا فإن الفعل العربي لا يفصح عن الزمان بصيغته ، وإنما يتحصل الزمان من بناء الجملة         

 فقѧѧد تتحѧѧول دلالѧѧة  .24ص] 46[علѧѧى زيѧѧادات تُعѧѧين الفعѧѧل علѧѧى تقريѧѧر الزمѧѧان فѧѧي حѧѧدود واضѧѧحة      

، أو قد تحال دلالة المѧضارع       ) إذا  ( الماضي إلى دلالة زمنية أخرى آالاستقبال مثلاً حين يوظف بعد           

قيقي لا يفهم من صيغة ، لنستنتج أن الزمن الح) لم ( على الماضي إذا ما وظفت قبله زيادة معينة مثل        

  . الفعل ، بل من السياق الوارد فيه 

  

   لزمن والسردا. 3. 4

ولتأآيѧѧد هѧѧذه النتيجѧѧة ، يتنѧѧاول هѧѧذا الموضѧѧوع بحѧѧدة مѧѧشهودة بѧѧين العديѧѧد ممѧѧن دخلѧѧوا  هѧѧذا المجѧѧال       

،  نلح مرة ثانيѧة علѧى أن الأزمنѧة تنفѧرد بتنظѧيم الخطѧاب                 …:"  ، أين يقول     عبد الوهاب الرقيق  ومنهم  

بها ينبني السّرد نظمًا ، وعنها تنبثق دلالته قصدا ، وبمقدار ما يكلف الروائي برفيع نسجها ، ويتناسب                 

 فدلالة الزمن لا تظهر إلا من خѧلال تنظѧيم الѧسرد وبنائѧه             .27ص] 19[خيطها ، يشفُ المعنى ويعمق      

  . وذلك هو السياق الذي أشرنا إليه سلفًا 

  

الحديث عن إدراك الدلالة الزمنية من خلال السياق ، والأخذ بѧالآراء التѧي                          إن بلوغنا درجة    

 وغيرهѧѧا أرضѧѧية صѧѧلبة …تѧѧشكل " قالѧѧت بѧѧذلك ،ومنهѧѧا رأي عبѧѧد الوهѧѧاب الرقيѧѧق، يجعلنѧѧا نѧѧؤمن أنهѧѧا 

انطلѧѧق منهѧѧا الروائيѧѧون والنقѧѧاد الجѧѧدد فѧѧي معѧѧالجتهم لقѧѧضية الѧѧزمن ، فحѧѧاولوا تطѧѧوير هѧѧذا المفهѧѧوم             

 أسѧѧاس القѧѧص ، إذ هѧѧو  – آمѧѧا يѧѧرى الѧѧبعض  –لѧѧه فѧѧي الخطابѧѧات الѧѧسردية ،لأنѧѧه   وتطѧѧوير طѧѧرق تحلي 

   .11ص] 47[المدخل الرئيسي إلى الخطاب الروائي

  

           والملاحظ ، من خلال تتبع ورصد النتائج المحققѧة فѧي إطѧار تنѧاول قѧضية الѧزمن ، أن  جѧل                         

ين الѧروس فѧي إدراج مبحѧث الѧزمن فѧي      الدارسين في هذا الѧصدد ، يثبتѧون إجماعѧا ،  أولويѧة الѧشكلاني            

نظرية الأدب ، انطلاقا من تلك العلاقات المتينة التي تربط بين الأحداث وتصل أجزاءها ، خلافѧا لمѧن                  

  .107ص] 8[ارتكزوا في أعمالهم على الأحداث عينها 
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 صهما انطلاقѧا مѧن تحديѧد بعѧض خصائѧ                      ولأن السرد متن ومبنى ، ذهبوا إلى معالجѧة الѧزمن          

فѧالأول عنѧدهم ، لابѧد لѧѧه مѧن زمѧن ومنطѧق يѧѧنظم الأحѧداث التѧي يحتويهѧا ، أمѧѧا الثѧاني فلѧيس مѧن شѧѧأنه             

النظر إلى ذلـك ، بقدر ما يعنى بكيفية عرض الأحداث وتقѧديمها للقѧارئ وفѧق النظѧام الѧذي ظهѧرت بѧه            

   .107ص] 8[في العمل

             

ن في هذا الشأن ، فѧإن هنالѧك حقيقѧة لابѧد مѧن تثبيتهѧا ،                    وأيا آانت وجهات نظر جل الدارسي 

لا " والإقرار بها ، إذ ، وعلѧى غѧرار ربѧط الѧزمن بالحرآѧة مѧرة ، وربطѧه بالمكѧان مѧرة ثانيѧة ، فإنѧه ،                  

يمكن لعملية القص أن تتم خارج الزمن ، إذ أنها عملية زمنية ، يتحايث فيها السرد بالزمن ، فѧلا سѧرد             

"  اميѧѧل بنفينيѧѧست" أن التѧѧسليم بѧѧالعكس غيѧѧر وارد ، وعلѧѧى ضѧѧوء ذلѧѧك راح  إلا.98ص] 8[دون زمѧѧن 

 هѧѧذه المѧѧسألة ، ويحѧѧاول المѧѧساهمة فѧѧي إبѧѧراز مѧѧا بقѧѧي منهѧѧا مبهمѧѧا ، ليتوصѧѧل فѧѧي  - هѧѧو الآخѧѧر–يعѧѧالج 

فѧالزمن لديѧه ،     . النهاية إلى نتيجة أصبحت منطلقا أساسيا ، ومرتكѧزا مهمѧًا فѧي مجѧال تحليѧل الخطѧاب                    

  : ضربان 

  

 …  فزيائي ، وهو خطي ولا متناه ، متمثل في المدة المتغيرة والتي يقيѧسها آѧل فѧرد حѧسب هѧواه                      

  . وإيقاع حياته 

  

من  الأحداث ، غير أنه يѧرى زيѧادة         حدثي، متمثل  في زمن الأحداث الذي يغطي حياتنا آمتتالية 

م ، لѧيس ممكنѧا اختزالѧه فѧي سѧابقيه       على ذلك ـ  أن هناك زمنا آخر موازيا لهما ، شديد الارتباط بѧالكلا  

وتلѧك رؤيѧة لا نراهѧا بعيѧدة عمѧا أشѧرنا إليѧه قبѧل         . 65ص] 13[يتجلى من خلال  راهنيѧة إنجѧاز الكѧلام       

   . لسامرائيقليل ل

     

" للزمن ، فإن بعض نظرائه ممѧن تنѧاولوا الموضѧوع ومѧنهم              " بنفينيست"         وإذا آانت هذه رؤية     

علѧѧى الحكѧѧي ، يجعѧѧل منѧѧه مجѧѧالا  ] القصѧѧصي [  بѧѧأن قيѧѧام العمѧѧل الروائѧѧي  يѧѧرى" فѧѧـ " جѧѧان ريكѧѧاردو 

، والعلاقѧة القائمѧة بينهمѧا هѧي التѧي           ] زمن القصة وزمن الخطѧاب      [لمستويين مختلفين من الأزمنة هما      

   . 163ص] 13[]السرد[ التعرف على ما يسميه بسرعة …تشكل طبيعة السرد ، وتتيح ،

  

الѧذي أحѧصى بѧدوره     "ميѧشال بيتѧور  "  عѧن هѧذا الѧرأي ، مѧا يѧراه         –ى   مѧرة أخѧر    –         وغير بعيد   

ثلاثة أزمنة متباينة ، تكون الخطاب ، مهما آان ، وهي عنده ، زمن المغامرة ، زمѧن الكتابѧة ، وزمѧن                
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 إلا وفѧѧق هѧذا التسلѧسل والترتيѧب ، إذ لا مجѧѧال    – منطقيѧا  –القѧراءة  ، ونѧرى مѧن جهتنѧѧا أنهѧا لا تكѧون      

بل الكتابة ، آما لا يعقل أن تتم الكتابة إلا حين تنتهѧي أحѧداث القѧصة حقيقيѧة أو تخѧيلا        لحدوث القراءة ق  

، وأشار إلى أن مدة هذه الأزمنة تتقلص تدريجيا بين الواحد والآخر ، واحتاج لتوضيح ذلك أن يѧسوق                   

اثا وقعѧت   مثالاً  يمكن أن ينطبق على سائر الأعمѧال الأدبيѧة ، فبإمكѧان الكاتѧب  مѧثلا ، أن يلخѧص أحѧد                        

بينما نѧستطيع  ) زمن الكتابة (وربما يكون قد استغرق في آتابتها ساعتين   ) زمن المغامرة   ( في سنتين   

   . 114ص] 13[)زمن القراءة (قراءتها في دقيقتين 

  

        وعلى نحو هذا المثال ، ووفق ما فعل الكاتѧب فيѧه بѧالزمن ، ينѧتج الѧسينمائي أفلامѧه ، فتختѧصر                        

تختѧزل زمنيѧا إلѧى أدنѧى مѧا يمكѧن ، إذ آثيѧرا مѧا رأينѧا أفلامѧًا قѧصيرة ، تѧصور أحѧداث                      فيها الأحѧداث و   

حروب استغرقت من الزمن سنين طويلة ، وما يقال عن الكتابة والѧسينما ، يقѧال عѧن الرسѧم مѧثلاً ، إذ                        

  …يمكن استيعاب تاريخ حضارة  بكاملها من خلال لوحة زيتية صغيرة 

  

  زمنة الخارجية في الأعمال السردية الأزمنة الداخلية والأ. 4. 4
 الѧѧذي أعطѧѧى هѧѧذا   "تѧѧودوروف" فѧѧي دراسѧѧاتهم ، " الѧѧزمن "          مѧѧن أبѧѧرز الѧѧرواد الѧѧذين تنѧѧاولوا    

 ثѧم راح  – علѧى الأقѧل   –الموضوع حقه ، فتوصل  إلى أن الѧزمن فѧي الخطѧاب الروائѧي ثلاثѧة أنѧواع             

زمѧن القѧصة    وضѧوح ، وهѧي ـ  آمѧا يѧذآرها  ـ      فѧي  يحاول إعطاءها المفاهيم التي تحددها وتفصل بينها

متصل بالعالم التخيلي ، والزمن ) زمن القصة   (زمن الكتابة ، فزمن القراءة ،  ويرى أن الزمن الأول            

مرتبط بالألفاظ والتراآيب والقدرة على توظيفهѧا داخѧل النѧسيج الѧسردي  ، وأمѧا                 ) زمن الكتابة   (الثاني  

  . فمتصل بالمتلقي ، أو المسرود له ، وهي عنده أزمنة داخلية ) زمن القراءة (ثالث هذه الأزمنة 

  

أن هنالك أزمنة أخرى مرتبطة بالأزمنة الأولѧى ، سѧابقة لهѧا               " تودوروف" وفي المقابل  ، يرى            

 زمѧن الكاتѧب ، زمѧن القѧارئ ، فѧالأول منهѧا               ، الѧزمن التѧاريخي      –: " يسميها ، أزمنة خارجية ، وهي       

ويѧѧـريد بالѧѧـزمن .  ف عѧѧن مѧѧـدى علاقѧѧة الخطѧѧاب بالѧѧـواقع الѧѧذي جѧѧـرت فيѧѧه الأحѧѧداثيكѧѧش) التѧѧاريخي (

البيئѧѧة التѧѧي ينتمѧѧي إليهѧѧا  ، والمحѧѧيط الواسѧѧع الѧѧذي نѧѧشأ فيѧѧه ، فانعكѧѧست عليѧѧه     ) زمѧѧن الكاتѧѧب (الثѧѧاني 

فيعنѧѧي بѧѧه جملѧѧة مѧѧا يتهيѧѧأ مѧѧن  ) زمѧѧن القѧѧارئ (وأمѧѧا الثالѧѧث . تأثيراتѧѧه المختلفѧѧة ، المتجليѧѧة فѧѧي أعمالѧѧه  

ѧѧن ظѧѧل زمѧѧا ، إذ لكѧѧي وتأويلهѧѧال الماضѧѧسير أعمѧѧا تفѧѧاءا عليهѧѧوئها ، وبنѧѧى ضѧѧتم علѧѧستجدات يѧѧروف وم

  . 400ص] 48[خصوصياته المتميزة
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        إنّ من أهمّ الملاحظات التي ينبغي التوقف عندها ، أن جل ما مѧر بنѧا مѧن آراء مختلفѧة ، يѧومئ          

ية المتداخلѧة ، فѧذهبوا فѧي اجتهѧاداتهم مѧذاهب            بما واجه أصحابها من صعوبات جمة إزاء الألوان الزمن        

شѧѧѧتى ، وبѧѧѧدا التبѧѧѧاين بѧѧѧين  أفكѧѧѧارهم واضѧѧѧحا ، رغѧѧѧم مѧѧѧا اجتمѧѧѧع لكѧѧѧل واحѧѧѧد مѧѧѧنهم مѧѧѧن التѧѧѧصورات      

بابѧѧًا شѧѧارعاً لكѧѧلّ مجتهѧѧد ومѧѧا يقترحѧѧه مѧѧن تعريѧѧف  "  ، فغѧѧدا الѧѧزمن بيѧѧنهم ، 207ص] 15[والمبѧѧررات

إن جميѧع هѧؤلاء النقѧـاد الأوائѧل قѧد حѧـاولوا            "  ثѧم    .201ص] 15[ولكلّ مفكر وما يتمثل له مѧن تحديѧد          

، آل مѧن زاويѧة منهجيѧة محѧددة تتناسѧب مѧع          ] القصصي[ مقاربة المظهر الـزمني في العمـل الـروائي       

ويظهر شيء من آل ذلك جليا فѧي مѧسألة الѧزمن وتقѧسيمه إذ       .108ص] 8[منطلقاتهم النظرية والنقدية    

،  أو ثلاثѧة    )  جѧان ريكѧاردو  (م مѧن جعلѧه ضѧربين اثنѧين      ، ومѧنه  ) بنفينيست(منهم من رآه زمنا واحدا      

،  وهكذا تلاحقت أفكار هؤلاء متتالية  ، فتلاقحت فيما بينها  إلى أن بلغت                ) جون بويون (مثلما صنفها   

  . قمة الدقة والإنتاجية في مجال تحليل الزمن ضمن مكونات الخطاب  السردي 

  

 يتعثر النقاد طويلا قبل أن يهتѧدوا إلѧى تجѧاوز مѧصدر            …"،       وإزاء هذا التنوع في وجهات النظر       

.. الجدل والخلاف ، ويختصروا تلك التعددية إلى ثنائية محددة ، ستسهل علѧيهم تطويѧق مبحѧث الѧزمن       

  . 114ص] 8["وإيجاد المدخل الصحيح لمقاربته 

            

                   ѧسألة الѧاب مѧرق بѧن طѧل مѧا جѧا انتظرهѧي طالمѧرة                  إنها النتيجة التѧي ثمѧاب ، وهѧي الخطѧزمن ف

" ودوروفت" جهود العديد منهم ، ولو أن فضل بلوغها هذا المستوى من النضج والوضوح يرجع إلى                

يѧѧرى أن قѧѧضية الѧѧزمن فѧѧي الخطѧѧاب الѧѧسردي تطѧѧرح بѧѧسبب وجѧѧود زمنѧѧين اثنѧѧين يحلѧѧو لѧѧه أن     " الѧѧذي 

حѧداث ونظѧام الѧسرد بѧديهي      ويقر بأن الاختلاف بين نظام الأ) زمن القصة ، وزمن الخطاب     (يسميهما  

ذلك أنه قد تقع عدة أحداث في الوقت نفسه ، لكن الخطاب لا يمكنه سردها دفعة واحѧدة ، إنمѧا يѧسردها       

 ولهѧѧذا قѧѧال بѧѧضرورة تخلѧѧي الѧѧسارد عѧѧن التتѧѧابع المنطقѧѧي الطبيعѧѧي للأحѧѧداث           …واحѧѧدا تلѧѧو الآخѧѧر   

ي ترتيبهѧا وفѧق غايѧات فنيѧة معينѧة       على الخلط الزمني ، وبهѧذا يتѧصرف فѧ          – بدلا من ذلك     –واعتماده  

   .        14ص] 47[قصد تحقيق أهداف جمالية محددة ] عمله[ يقتضيها 

  

 لأن  – ولѧو أراد     –        فالكاتب لا يستطيع احتѧرام تسلѧسل الأحѧداث فѧي عملѧه مثلمѧا وردت أصѧلا                     

با آخر للأحداث نفسها     طبيعة الكتابة تفرض عليه ذلك ، وتلزمه على إحداث تغيرات عديدة ، تنتج ترتي             

 لكريѧѧѧستيان مѧѧѧاتز" انطلاقѧѧѧا مѧѧѧن رأي وجѧѧѧده موافقѧѧѧا لقناعتѧѧѧه   " جيѧѧѧرار جنيѧѧѧت"وهѧѧѧو مѧѧѧا ذهѧѧѧب إليѧѧѧه  

CHRISTIAN  METZ " روي  …الحكاية مقطوعة زمنية مرتين : " يقولѧفهناك زمن الشيء الم 
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 التѧي  –الزمنيѧة آلهѧا   وهѧذه الثنائيѧة لا تجعѧل الالتѧواءات       ) . زمن المدلول وزمن الدال     (وزمن الحكاية   

ثلاث سنـوات في حيѧاة البѧـطل ملخѧصة فѧي جملتѧين      (  ممكنة فحسب    –من المبتذل بيانها في الحكايات      

 بѧل الأهѧم أنهѧا تѧدعونا إلѧى      …أو في بضع لقطات من صورة سينمائية مرآبѧة        ] قصة  [ من روايـة أو    

 والعبѧارة الأخيѧرة مѧن    .45ص] 49[ملاحظة أن إحدى وظائف الحكاية هي إدغام زمن في زمن آخر           

المقولة وحدها آافية جدا بأن تجعلنا مطمئنين على التفكير في الانطلاق والѧشروع فѧي تفحѧص أهѧم مѧا                     

القصѧѧѧصية ، لكѧѧѧن دون تجѧѧѧاوز " رجѧѧѧل الѧѧѧدارين " يمليѧѧѧه علينѧѧѧا تحليѧѧѧل النظѧѧѧام الزمنѧѧѧي فѧѧѧي مجموعѧѧѧة 

  : التي نراها بدورنا أساسية وهي  " جنيت"مقترحات 

  .بين نظامي الزمن في القصة والخطاب    ـ  العلاقة 

  " النسق "    ـ  العلاقة بين ديمومة أحداث القصة وديمومة أحداث الخطاب ، المرتبطة بمفهوم 

  .78ص] 49 [ ـ التواتر ، طاقة التكرار في القصة وطاقة التكرار في الخطاب  

  

  "رجل الدارين " النظام الزمني في قصص . 5. 4
إن من أهم ما توصل إليه الباحثون في مجѧال تحليѧل الѧنص الأدبѧي      : صة والخطاب   الزمن بين الق        

إجماع الأثقل منهم وزنا علѧى ثنائيѧة الѧزمن فѧي الخطѧاب ، وبѧذلك فتحѧوا أمѧام المبتѧدئين مѧن الدارسѧين                           

أبوابا واسعة لدراسة نظامه دراسة علمية متفحصة ، بعيدا عѧن تلѧك النظѧرة التقليديѧة الѧسطـحية ، التѧي                      

فدراسѧѧة هѧѧذا النظѧѧام المعقѧѧد يعنѧѧي وفѧѧق النظѧѧرة الجديѧѧدة ، المقابلѧѧة بѧѧين ترتيѧѧب     . سѧѧادت أزمنѧѧة طويلѧѧة  

. الأحداث آما وردت في الخطاب ، وبين تتابعها وترتيبها في القصة ، أي وفق ما وردت عليه أصѧلا                    

 خلافѧا  ذلك لأن زمن القصة يختلف عن زمن الخطاب ، لخضوعه طبيعيا إلى ترتيب ثابѧت للأحѧداث ،                 

، ومѧا مѧن شѧك     73ص] 11[لزمن الخطاب الذي لا تخضع فيه هѧذه الأحѧداث عينهѧا لترتيѧب مѧضبوط     

. 47ص] 49[ليصف هѧذا الѧزمن بѧالزيف تѧارة وبالكѧذب تѧارة أخѧرى           " جنيت"في أن هذا  هو ما دفع        
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تѧسيها              ودفعا بالموضوع خطوة أخرى نحو الأمام ، قصد إثبات هذه الحقيقة والكشف عمѧا يك              

  : من غموض وملابسات ، يمكننا اعتماد الرسمين البيانيين التاليين 

  

  .ويكون طبيعيا مرتبا وفق هذا النسق : زمن القصة  -

  

   أ                       ب                     جـ                      د   

  

  

  .ويميزه التذبذب ) السرد ، الكتابة ،الخ ( زمن الخطاب -

  

  جـ                   أ                        د                         ب

  

  د                     ب                       أ                          جـ   

  

  جـ                  أ                        ب                         د

          

بملاحظة هذين الشكلين ، يظهر لنا في وضوح زيف بين ، مكشوف فѧي ترتيѧب أحѧداث زمѧن                         و

الذي من خلاله نتصور في يسر ما بإمكان الكاتب أن يفعل حين إنجاز عمله ، إذ               ) 2الشكل  (الخطاب  

أو بيده الصلاحيات الوافرة لتحقيق ما يريد تحقيقه ، وتلبية بواعѧث جماليѧة فنيѧة خالѧصة يѧصبو إليهѧا ،                   

وحينئذ يحدث ما يѧسمى ، مفارقѧة زمѧن القѧصة         " سوى ذلك ، مما لا حصر له من الرؤى والرغبات ،            

من [أول مشكل منهجي سيصادفنا "  الذي ينتج عنه دون أدنى شكل ، .73ص] 11[.."مع زمن السرد    

  .113ص] 8[تعدد الأزمنة التي تتداخل في النص الواحد واختلاف العلامات الدالة عليها ] خلال 

  

 إن مختلف أشكال التنافر بين زمنѧي الѧسرد والقـѧصة     " :رجل الدارين "  المفارقة السردية في قصص    

والانحراف الحاصل بينهما ، هو من أهم ما يلفت انتباه المتلقي حين يغوص بين دفتي مقروئـه ، حيث                  

، بمعنى أنه يمكن أن تقع      متعدد  ] القصة[تتميز العلاقة ما بين الزمنين بالتناقض ، ففي حين أن زمن            " 

مѧستقيم ، و مѧن هنѧا تѧستحيل          ] الѧسرد   [ عدة أحداث فѧي وقѧت واحѧد أو متѧزامن  ، فѧإن زمѧن الخطѧاب                    

هѧو   المطابقة  بين الزمنين لتناقضهما ،إذ أن أبرز ما يميز عملية القص ـ من منظور إشكالية الѧزمن ـ    
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درجѧة  "  مُسَلّمًا بوجود نوع مѧن  "نيت  ج" ولذلك يشير   .  124ص] 7[هذا التناقض على وجه التحديد      

وانطلاقا منها يحѧدث    .47ص] 49[التي قد تكون حالة توافق زمني تام بين القصة والخطاب           " الصفر  

  .25ص] 47[هذا الاختلال الزمني ، ويحصل هذا الاضطراب على نحو ما يتبين في الشكل التالي 

  

                   المѧѧѧستقبل                خѧѧѧط الѧѧѧزمن   الماضѧѧѧي                         الحاضѧѧѧر         
  الطبيعي 

         
  
خѧѧط زمѧѧن   ..          حاضѧѧر   مѧѧستقبل   ماضѧѧي    حاضѧѧر  ماضѧѧي   مѧѧستقبل    حاضѧѧر مѧѧستقبل         

  الخطاب 
  

            يظهر الشكل آيف يلجأ القاص إلى المفارقات السردية ، فيعѧود إلѧى الѧوراء مѧرة ويقفѧز إلѧى                   

ن يميѧز بѧين نѧوعين مѧن       أ" لجنيѧت   " الأمام مرة أخرى وفق ما يحلو له أن يبنѧي عملѧه ، ومѧن هنѧا بѧدا                    

  .المفارقات 

  

 وهي إحدى التقنيات التي يستعملها الكاتب ، فقد يتبع ترتيѧب          ANALEPSES:              اللواحق  

آر أحѧѧداثا وقعѧѧت سѧѧابقا ، ليѧѧستذ) الماضѧѧي (الأحѧѧداث وفقѧѧا لتسلѧѧسلها فѧѧي القѧѧصة ثѧѧم يرجѧѧع إلѧѧى الѧѧوراء  

  .عا ، على نحو ما يظهر فيما يلي ويسميها البعض  استذآارا  أو  استرجا

  

 ولكنها ذهبت وبقيتَ وحيدًا أمѧك آانѧت ملكѧا          … آانت رائعة وجميلة     …آانت لك أمٌ قبل قليل             " 

الطبيعѧѧة  علمتѧѧك أن تكѧѧون رقيقѧѧا أن تحѧѧب … آانѧѧت رائعѧѧة ، مѧѧلأت قلبѧѧك طѧѧول العمѧѧر بكѧѧل حنѧѧان  …

  . 11ص] 17[وتحب الناس وتحب الدنيا

  

متيحѧѧا بѧѧذلك فرصѧѧة ] عبѧѧارة قبѧѧل قليѧѧل [يوقѧѧف القѧѧاص الѧѧسرد ، ليفѧѧتح بابѧѧا علѧѧى الماضѧѧي القريѧѧب       

 فѧي حѧديث مѧع الѧذات ، جملѧة مѧن المعلومѧات                – وهو هنا الѧراوي نفѧسه          –يسترجع البطل من خلالها     

  . ، تربيه ، و تنشئه نشأة مثالية حول سوابق شخصية الأم وذآرياته في أحضانها 

  

مѧѧن أهѧѧم الوظѧѧائف  " جنيѧѧت" بهѧѧذه الكيفيѧѧة ، وفѧѧي أي سѧѧرد ، يعتبѧѧر عنѧѧد  " اللواحѧѧق"  إنّ توظيѧѧف     

   . 91ص] 22[التقليدية لهذه المفارقة الزمنية
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رجѧѧل "مѧѧن التقاليѧѧد و الموروثѧѧات ، ففѧѧي قѧѧصص  مجموعѧѧة     " جنيѧѧت"  لѧѧدى –        وإذا آѧѧان هѧѧذا  

ما يؤآد استمراره مهيمنا على صاحبها ، وشيوعه فѧي أعمالѧه ، بѧصورة متكѧررة ، إذ لѧيس         " ن  الـداري

  . من باب المبالغة القول ، أن جل متون قصص المجموعة ، لواحق متناثرة هنا وهناك 

  

 تѧѧذآرت وأنѧѧا أتѧѧابع موسѧѧيقى الآلѧѧة الكاتبѧѧة يѧѧوم ذهبѧѧت لكѧѧي أعلѧѧن عѧѧن الѧѧسرقة ، آѧѧان الموقѧѧف …  "   

 لاحظت فقط أن هنالك فرقا واضحا بين عمѧر الѧشرطيين ، فالѧشرطي الآخѧر آѧان        …ا تماما   بهذ شبيها

   .30ص] 17[شابا في حوالي الخامسة والعشرين

  

        يلاحѧѧظ أن الѧѧراوي يѧѧسترجع شѧѧيئا مѧѧن ذآريѧѧات الحادثѧѧة ، ولازالѧѧت ذاآرتѧѧه تختѧѧزن  بعѧѧضا مѧѧن 

 سنه أولا ، ثم ليتذآر بعض مѧا يميѧز سѧلوآه            ليجتهد في تقدير   – الغائب اليوم    –ملامح الشرطي الأول    

  ] . زمن السرد [عن سلوك الشرطي الحاضر اليوم 

  

هناك فرق آخر هام بين الموقفين ، فإذا آان هذا الشرطي لم يسألني سؤالا عѧدا ذلѧك الѧسؤال                             " 

ا ، قد أشبعني    على العكس من ذلك تمام    ] زمن القصة   [  فإن الشرطي الآخر     …الذي سألني إياه للتأآد     

  .30ص] 17[أسئلة وأشبعته أجوبة 

  

مѧلء  "         ويبدو واضحا هنا ، أن القاص قد وظف هذه اللاحقѧة لتحقيѧق غѧايتين اثنتѧين ، أولاهمѧا ،                    

فجوة مѧن الفجѧوات التѧي خلفهѧا الѧسرد وراءه ، وتزويѧدنا بمعلومѧات عѧن شخѧصية اختفѧت عѧن مѧسرح                     

   .121ص] 8[الشرطيان "الأحداث ، وأخرى دخلت عالم القصة حديثا

  

، لا حѧѧدود ] ي الѧسرد  ـѧ ـف[ ني ــѧѧـنظام الزمــѧ ـلاعب بالـѧ ـها التــѧѧـي يتيحـــѧ ـات التـــѧ ـإن الإمكان         " 

 علѧѧى تطѧѧابق ترتيѧѧب – مѧѧن حѧѧين لآخѧر  –ذلѧѧك أن الѧѧراوي مثلمѧѧا يѧستطيع أن يحѧѧافظ  .74ص] 11[لهѧا  

بѧين المواقѧع الزمنيѧة ، فѧإذا الحاضѧر قѧد يѧرد فѧي                 يحدث تبادلا فيمѧا     " الزمنين ، يستطيع في المقابل أن       

وإذا …مكان الماضي ، وإذا المستقبل قد يجيء قبѧل الحاضѧر ، وإذا الماضѧي قѧد يحѧل محѧل المѧستقبل             

عبѧѧد الملѧѧك  يؤآѧѧد الѧѧدآتور  " …إلѧѧى مѧѧا لانهايѧѧة   .. المѧѧستقبل قѧѧد يحيѧѧد عѧѧن موقعѧѧه ليترآѧѧه للحاضѧѧر       

   .220ص] 15[مرتاض
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من أدقّ ما بينه المنظرون ، أن لكل مفارقѧة          :  ، مداها وسعتها    " رجل الدارين   "           اللواحق في   

سردية ، أي مقطع استذآاري ، مدى واتساعا ، يتحددان من خلال طول أو قصر المدة التي تѧستغرقها           

  . أثناء العودة إلى الوراء 

  

 المجال الفاصل بين نقطة انقطاع       فالمدى هو الحيز أو المسافة الزمنية التي تشغلها اللاحقة ، أو           -      

  .السـرد ، وبداية الأحداث المسترجعة ، ويمكن قياسه بالساعات والأيام والسنوات 

   

 وأمѧѧا الѧѧسّعة فهѧѧي المѧѧساحة التѧѧي تحتلهѧѧا هѧѧذه اللاحقѧѧة ضѧѧمن زمѧѧن الѧѧسرد ، وتبѧѧرز فѧѧي الخطѧѧاب     -    

  .92ص] 22[السردي من خلال السطور والفقرات والصفحات 

  

يمكن من خلال الشكل الموالي أن نتبين الأمر أآثر ، قبѧل الѧشروع فѧي انتقѧاء عينѧات سѧردية                 و

  . واضحة 

  

  

      أ           ب            جـ              د                هـ               زمن القصة

  )                  ب(                                                مدى المفارقة 

   

  )د(                                                مدى المفارقة 

                                                                                    زمن السرد

                أ هـ           د             جـ                 ب 

             ا       

  )ب(اتساع المفارقة )                 د(     اتساع المفارقة 

 

                                                         

تحتѧل مكѧان   ) د(، إذ أن ) د(والمفارقѧة  ) ب(         يلاحظ فѧي هѧذا الѧشكل تѧساوٍ بѧين اتѧساع المفارقѧة         

وفѧي المقابѧل    . ، لأنها تحتل الرتبة الرابعة فѧي زمѧن الѧسرد            " سابقة"زمن السرد ، ولهذا فهي      في  ) ب(

لأنهѧا تحتѧل الرتبѧة الثانيѧة فѧي زمѧن       " لاحقѧة  " على خط الѧزمن عينѧه ، فهѧي إذن    ) د(مكان  ) ب(تحتل  

   . 74ص] 11[القصة 
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جѧأ الѧراوي فѧي الخطѧاب إلѧى ذآѧر                  ولتحديد هذه المسافات الزمنيѧة التѧي تحتلهѧا اللواحѧق عѧادة ، يل              

إشارات وقرائن ، يكون بعضها أحيانا واضحا معلوما ، آما يمكن أن تكون مجرد إيمѧاءات مبهمѧة فѧي       

 . 122ص] 8[شكل إشارة غامضة ، لابد للقارئ حينئذ من تحفظ شديد ، يتوخى  فيه الحيطѧة والحѧذر                 

  .لى ضوئها أن نوضح الحالة الأولى فمن الأمثلة التي يمكن ع

   

، آنت أعرف أن المѧذياع لѧن يعѧود          " ستة شهور   " نسيت هذا الأمر تماما ، آان ذلك قبل حوالي              " 

  . 29ص] 17[إليَ ، ولكن فكرت أن من واجبي أن أعلم أقرب مرآز للشرطة على الأقل

  

ة  إشارة واضحة إلى زمن القصة ، وهي مفارقة زمنيѧ          – حوالي ستة شهور     –        تشير القرينة هنا    

، وهѧذه المѧسافة هѧي    ) زمن الخطѧاب وزمѧن القѧصة    (عرفنا من خلالها المسافة التي تفصل بين زمنين   

  .  الذي نريد شرحه – المدى –عينها 

        

رجل " قد استغرق حيزا زمنيا قصيرا نسبيا ، ففي قصص           – في هذا المثال     –         وإذا آان المدى    

التي يتجاوز مدى اللواحق فيها هѧذه المѧدة بكثيѧر ، منهѧا مѧا يعѧود                  العديد من النماذج السردية     " الدارين  

  : الراوي فيها إلى الوراء بخمس سنوات ، أو عشرين سنة ، أو ثلاثين ، أو أقل بذلك أو أآثر ، مثل 

  

لقد بدأ في وسط هدير المحرآات القوي إصلاح الطرق ، وترميم العمارات ، وإآمال إصѧلاح                "        

  . 75ص] 15[تي ظلت تنتظر منذ خمس سنوات آاملةبعض النوافذ ال

  

       تفيد هذه اللاحقة في إثراء سرد الأحداث ، فتكشف سلوك الإهمال الذي ساد المجتمع فتفѧشى فيѧه                

بصورة مخيفة ، آما تبرز جليا رياء المسؤول وتصنعه ، ويدخل هذا في إطار اهتمام الكاتѧب بѧالمعنى                   

  .  توظيف هذه اللاحقة ، بالمبنى ، حسب لغة الشكلانيين ، مثلما تظهر عنايته ، من خلال

  

قѧصرا وطѧولا ، ليѧصل    " رجѧل الѧدارين   "        وعلى هذا المنوال ، يѧأتي مѧدى اللواحѧق فѧي قѧصص           

 الذي يتѧذآر الѧراوي      إلى درجة من التمدد والتمطط تصل العشرين سنة وفق ما يرد في هذا المولونوج             

  .ضمنه تعاسته 
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ج تسافر وحدك نحو الآفاق بعيدا ، عشرين سنة ، تعذبتَ تحملت ، خنقѧت الأشѧواق فѧي                   عبر المو "     

  . 59ص] 17[داخل ذاتك ، لكن الشوق أآبر من أن يقتل

  

  .     وقد تتمدد المساحة الزمنية في اتجاه الماضي البعيد إلى أقصى ما يمكن تصوره 

  

ثين سѧنة فѧي بѧاريس ومرسѧيليا وليѧون وغيرهѧا       قال العم عمار الشيخ المتقاعد الذي قضى ثلا               " 

  .77ص] 17[من المدن الفرنسية ، ينتقل ما بين سطح الأرض وباطنها

  

         إنّ البيّن مما سبق أن الإشارات المستعملة تحدد في دقѧة المѧدى الѧذي تѧستغرقه اللواحѧق لتحيѧل             

 الكاتѧѧب إدراجѧѧه سѧѧردا إلا المتلقѧѧي علѧѧى زمѧѧن غيѧѧر زمѧѧن الѧѧسرد ، يطلѧѧع مѧѧن خلالѧѧه علѧѧى مѧѧالا يѧѧستطيع

  باعتماده هذه التقنية الفنية في بناء صرح عمله ، دون حاجة منه إلى جهد ذهني يبذله ، لكن هنالك 

 لواحق أخرى ، وفي غير موضع واحد ، وهي عديѧدة وشѧديدة التنѧوع ، تجبѧر القѧارئ         – في المقابل    –

  .على التأويل والاجتهاد في تحديد المدى بدقة 

   

آѧان يحѧرث    .  آان غريبا حقѧا ، هѧو نفѧسه مѧا آѧاد يѧصدق ذلѧك                   …ذات يوم مازال يذآره حمو            " 

أرض أحѧѧد الفلاحѧѧين ، وحѧѧَرَن الحѧѧصان ، وأبѧѧى جѧѧر المحѧѧراث ، وتوقѧѧف فѧѧي الخѧѧط آئيبѧѧا ولѧѧم يـѧѧشأ أن 

  .17ص] 17[يـتحرك

  

سѧѧتذآار ، إذ  أن        فمѧѧع هѧѧذا المثѧѧال ، لابѧѧد مѧѧن القيѧѧام بمحاولѧѧة تأويѧѧل إذا أردنѧѧا أن نقѧѧيس مѧѧدى الا    

 رغѧم الإشѧارة   –القرينة  التي تحيلنا إلى زمن آان الناس فيه يستعملون الدواب والبهائم ، وهذا الѧزمن              

ل ذلك مѧا  ومث.  غير آافية ،  لكنها قد تساعد القارئ على تحديد تقدير سليم و دقيق       –الدالة عليه نسبيا    

  .ورد في المثال الموالي 

  

  .77ص] 17[ زمان البترون…العظيم يذآرون الواحد بأيام زمان  واالله …سبحان االله "  

  

إشارة موحية ، فضحت الشخصية ، فكشفت على أميتها ، لدرجѧة لا تѧستطيع               " فزمن البترون          " 

نطقѧѧا صѧѧحيحا ، غيѧѧر أن تحديѧѧد هѧѧذا الѧѧزمن بدقѧѧة أآيѧѧدة  ، يبقѧѧى أمѧѧرا قѧѧابلا     –  بتѧѧرول –نطѧѧق لفظѧѧة 
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قراء ، أو حتى على المهتمين بѧشؤون الاقتѧصاد الاتفѧاق عليѧه فهѧو زمѧن                  للتـأويلات ، يستعصي على ال    

  .  مطلق 

  

 فهѧي قابلѧة للتحديѧد فѧي الأمثلѧة المنتقѧاة تحديѧدا دقيقѧا ، يعتمѧد فيѧه علѧى مѧا             –      وأمّا ـ سعة اللاحقѧة  ـ  

 تغطيه من مساحات على الورق ، وتتأرجح بدورها بين الضيق والسعة ، بحسب قѧدرة آѧل آاتѧب ، أو                    

ربما بحسب الهندسة المعتمدة التي يبتغيها لنفسه في بناء ما يريد بناءه فنيѧا ، قѧصة أم روايѧة ، أم غيѧر                        

  . ذلك من الأجناس الأدبية المختلفة 

  

 ، وهي عملية سردية تتمثل في ذآر حدث قادم PROLEPSES"  رجل الدارين"       السوابق في

أي " Anticipation" ، " سبق الأحداث " نقاد التقليديون ،في السرد والإشارة إليه مسبقا ، يسميها ال

قفز على فترة ما من زمن القصة ، وتجاوز النقطة التي وصلها الخطاب لاستشراف مستقبل " أنها 

 ، تدرس في مختلف الأعمال النقدية 138ص] 8[الأحداث والتطلع إلى ما سيحصل من مستجدات

  .ت مثلا التي تعني النظر نحو الأمام وترِد فيها بمصطلـحات شـتى ، آالتطلعا

                                                                                                                               

تѧرح  وجاء أحد منظمي الحفل يسألك عن المدة بالضبط التي تѧستغرقها محاضѧرتك ، ثѧم اق                "             

قبل أن تجيبه بأنه من المناسب جدا لو استغرقت ربع ساعة على الأآثر ، آما آتبوا في برنѧامج الحفѧل                     

   . 57ص] 17[فأجبته بأنك أنت بدورك قررت ربع ساعة بالضبط

  

       يظهر أن الكاتب وظف هذا المقطع لغاية فنية مقصودة ، فهو وسيلة بينة إلى تأدية وظيفة النѧسق        

، التي لѧم يحѧن وقتهѧا بعѧد           ) المحاضرة  (تم التحضير لحدث لاحق     " السابقة  " بواسطة هذه    الزمني ، إذ  

 حمѧѧل القѧѧاري علѧѧى التريѧѧث والانتظѧѧار ، وترقѧѧب مѧѧا يمكѧѧن أن تتѧѧضمنه        – آمѧѧا يبѧѧدو لنѧѧا   –وغايتهѧѧا 

 الѧذي يحيѧل علѧى مѧآل         –" الإعѧلان " –المحاضرة التѧي ستѧستغرق هѧذا الوقѧت ، ومѧن هنѧا فهѧو بمثابѧة                   

والإعلان في اللواحѧق يقѧوم عѧادة بوظيفѧة الإخبѧار صѧراحة             .الاحتفال الذي منه تكون الأحداث      برنامج  

، الذي يميѧز فѧي وضѧوح بѧل        "جنيت" عن مسلسل الأحداث التي سيشهدها السرد لاحقا ، بحسب رأي           

 – آما مѧر بنѧا       –يصل في ذلك درجة التحذير من الوقوع في مغبة الخلط بين السابقة آإعلان صريح                 

وتأآيѧدا   .  122ص] 22[السابقة آتمهيد وهي،  ما تكون الأحداث ممهѧداً لهѧا فيهѧا ، محتملѧة الوقѧوع                 و

لمѧѧا سѧѧبق فѧѧإن المتتبѧѧع لأحѧѧداث القѧѧصة سيѧѧسجل وقوعهѧѧا متتاليѧѧة وفѧѧق مѧѧا تѧѧم التѧѧسطير لهѧѧا علѧѧى ورقѧѧة     

  . البرنامج 
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طѧأة قلѧق قاتѧل ، نتيجѧة                ومن الأمثلѧة الѧسابقة آتمهيѧد ، حيѧرة الѧراوي البطѧل ، الѧذي وقѧع تحѧت و                     

الاستدعاء الذي استلمه مѧن مѧصالح الأمѧن ، والѧذي  لѧم يعѧرف سѧببه منѧذ لحظتѧه الأولѧى ،  وبقѧي هѧذا              

الكابوس يطارده مدة طويلة ، استرجع خلالها حوادث عديدة حصلت ، يمكن أن تكون واحدة منها سѧر          

  –يصرح  آما –استدعائه استعجالا لمصالح الشرطة ، التي لا عهد له بها  

  

إذا آان الأمر آذلك ، فإنني سألوم رجال الشرطة على الطريقة التي اسѧتدعيت بهѧا ألا                 . …"           

؟ المهم ، هل سѧتظل واقفѧا هنѧا           …يجدون طريقة أخرى لاستدعاء إنسان يساعدهم على تحري الحقيقة          

أنѧت  .  سѧتعرف الحقيقѧة   ربما ستثير شكوآهم إذا بقيت هنا أآثر من هذا ، تشجع وادخѧل ، وفѧي الѧداخل      

 أو انتظѧر ، انتظѧر قلѧيلا ، فكѧر            …لم تسرق ولم تقتل ولم تكن في يوم ما سياسѧيا خطيѧرا حتѧى تخѧاف                  

لحظة أخرى ، ألا يكون الأمѧر يخѧص بعѧض المخالفѧات المتعلقѧة بالѧسيارة والتѧي لѧم تѧدفعها حتѧى الآن                          

لى ـѧѧѧـيان ، لعنѧѧѧة االله علقѧѧѧد أخطѧѧѧأت ، آѧѧѧان مѧѧѧن المفѧѧѧروض أن أدفعهѧѧѧا فѧѧѧي وقتهѧѧѧا ، ولكѧѧѧن النѧѧѧس      ….

  .23ص] 17[النسيان

       

       في النهاية ، يتبين أن الأمر لا صلة له إطلاقا بجميع التأويلات ، وأن آل ما راوده من شكوك ،                    

  .136ص] 8[طيلة الخطاب ، آان تلاعبا  من الكاتب بالزمن ، ورغبة في إحداث المتعة لدى القارئ

  

في هذا الشأن ، الذي يرى أن " جنيت "يقات هنا ، نشير إلى ما ذهب إليه         وحتى نبرر قلة التطب

ين ـــــ وهي الحقيقة التي وقفنا عليها ح.106ص] 22[اللواحق "أقل تواترا في السرد من " السوابق "

فحصنا لقصص المجموعة ، قصد الوقوف على ما يمكن أن يكون فيها ، أو في بعضها على الأقل من 

  .ة على هذا النحومفارقات زمني

  

بمحاولتنѧѧا البѧѧسيطة  لدراسѧѧة الجوانѧѧب التѧѧي   " : رجѧѧل الѧѧدارين "   وظيفتѧѧا تѧѧسريع الѧѧسرد وإبطائѧѧه فѧѧي   

تطرقنا إليها ـ بطريقة أو بѧأخرى ـ نѧشعر أننѧا قѧد تعرفنѧا علѧى أهѧم مѧا يكѧون الحرآѧة الزمنيѧة المتѧصلة               

مѧع عليѧه آبѧار المنظѧرين فѧي مجѧال            بكيفية تنظيم الأحداث بين زمني القصة والخطاب ، غير أن ما أج           

تحليل الخطاب ، وتحديدهم للزوايا الخفية التي لابد من بذل جهد لإضاءتها ، يجعلنا ملزمين بѧضرورة                 

معالجة النسق الزمني للسرد ، والكشف عن ذلك من خلال وتيرتي التسريع والتعطيل ، أو بمعنى آخر              

 هѧذا يѧرى جنيѧت أنѧه مѧن الممكѧن تحديѧد علاقѧة بѧين                   الفترة التي تستغرقها الأحداث في الخطاب ، وفѧي        

أحداث القصة وتتابعها في الخطѧاب ، لكѧن تحديѧد العلاقѧة بѧين المѧُدد التѧي تѧستغرقها هѧذه الأحѧداث فѧي                           
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القصة  بما يقابلها في الخطاب يظѧل أمѧرا نѧسبيا ، لا لѧشيء إلا لأن ذلѧك متعلѧق ـ أولا وأخيѧرا ـ بالمѧدة           

 يجب النظر حينئذ إلى القُراء وإلى الظروف التѧي تمѧت فيهѧا هѧذه القѧراءة أو                   التي تتطلبها القراءة ، أين    

  .122ص] 22[تلك 

  

الذي يرى ـ هو الآخر ـ أن إمكانية    " تودوروف"في تناول هذا الموضوع مع " جنيت"         ويلتقي 

لأخيѧر لا يѧسمح     المقارنة بين زمن الخطاب ، والزمن الذي نحتاجه لقراءته واردة ، إلا أن هذا الѧزمن ا                

" جنيѧت "ويرجѧع سѧر ذلѧك بحѧسب         .  99ص] 47[لنا أن نقيسه بدقة ، ليبقѧى علѧى الѧدوام نѧسبيا تقريبيѧا              

 ـ فهѧي   جنيتالتي من المفروض أن يتطابق فيها الزمنان ، فإن وجدت ـ يضيف  " نقطة الصفر"لافتقاد 

فسها ، ثم إنها لا تأخذ بالحـѧسبان   ـ في نظره دائما ـ غير دقيقة ، لأنها لا تعيد ما قيل من قبل بالسرعة ن 

   . 122ص] 22[ولا تراعي التقطعات واللحظات التي توقف خلالها السرد 

  

  "رجل الدارين " تقنية تسريع السرد في . 1. 5. 4
لمعالجة ظاهرة تسريع السرد المعقدة ، نتنѧاول تقنيѧة مѧن أآثѧر التقنيѧات المعتمѧدة                  : الخلاصة             

 يقتضي من الكاتب اختزال زمن القصة باستعمال تراآيѧب حكائيѧة ، وصѧيغ سѧردية ،                  في إنجازه ، أين   

توجز زمن الأحداث في الخطاب إلى أدنى حد ممكن، وفق ما سيظهر من خلال الأمثلة التي سنѧسوقها                 

  ." رجل الدارين " مجموعة لهذا الغرض لاحقا  من

  

 ، آنت أساعدها على رفع العلم فوق الشجرة         سألت جدتي ذات مرة وآان يوم عيد الاستقلال       "          

لم ألاحظ يا جدتي أنك نسيت رفع العلم ولو مرة واحدة ،في العيѧدين الѧوطنيين الكبيѧرين ، فمѧا             : العالية  

لأجل هذا العلѧم    : وقالت لي في صوت مؤثر حزين       .. سر ذلك ؟ توقفت عن الاشتغال ، واقتربت مني          

ولقد آنا محرومين مѧن     .. آثيرون جدا   .. مك ، وآخرون آثيرون     يا ابني استشهد جدك واثنان من أعما      

رؤيته ، نعم ، مجرد رؤيته نحن الذين عشنا في الѧزمن الماضѧي ، آѧان بإمكاننѧا أن نѧرى أي شѧيء إلا               

   .114ص] 17[العلم

 

         فهذا المقطع يلخص لنا مرحلة طويلة من حياة الجدة ، فيختزلها على القرطاس أسطرا معѧدودة   

مكѧѧن إعѧѧادة ترآيبهѧѧا ـ عنѧѧد الحاجѧѧة ـ فѧѧي آلمѧѧات قليلѧѧة دون الخѧѧوض فѧѧي ذآѧѧر تفاصѧѧيل الأشѧѧياء                    ي

  .130ص] 22[والأقوال
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            ويمكن توضيح هذه التقنية وتمثيلها في الشكل الموالي 

  زمن الخطاب 
  رد                                                                       سرعة الس

  
                                  زمن الخطاب       زمن القصة    

  زمن القصة                             
  

  ويتأآد أنه لا يمكن توظيف هذه التقنية إلا لتلخيص أحداث وقعت فعѧلا ، الأمѧر الѧذي يجعѧل وظيفتهѧا                      

ار أحѧѧداث خلѧѧت أريѧѧد الرجѧѧوع إلѧѧى بعѧѧض   تتѧѧداخل مѧѧع وظيفѧѧة اللاحقѧѧة التѧѧي لا يلجѧѧأ إليهѧѧا إلا لاسѧѧتذآ   

تفاصيلها  ، غير أن الفرق الفاصل بينهما يتمثل في الاستعراض السريع لفترة من الماضѧي فѧي الحالѧة                    

   . 146ص] 8[الأولى ، والاستغراق الطويل في الحالة الثانية 

  

الكاتѧب أشѧار إلѧى ذلѧك               ونلاحظ أن الخلاصة هنا تفتقر إلѧى قرينѧة زمنيѧة دالѧة بالتحديѧد ، لكѧن        

لا تساعد القارىء، بل تحيله على الرجوع إلى ما         ) نحن الذين عشنا في الزمن الماضي       (إشارة مطلقة   

  .الخلاصة إلى نوعين يصنف " حسن بحراوي " يمكن أن يعثر فيه على حاجته ، ولعل ذلك ما جعل 

  

الدقيقة الدالة ، ويكتفى فيها بإشارة مفتوحة تغيب فيها القرينة ) المثال السابق : (           ـ غير محددة

  . على آل التأويلات والاجتهادات 

 

وهѧѧي مѧѧا يعتمѧѧد فيهѧѧا علѧѧى قرينѧѧة دالѧѧة ، لا مجѧѧال للتأويѧѧل فѧѧي        ) المثѧѧال المѧѧوالي  : (        ـѧѧ محѧѧددة  

  . 150ص] 8[تحديدها

 

قبلتѧه ، وعѧدت إلѧى النѧوم       ولم يرجع إلي هدوئي واطمئناني إلاّ عندما فتحت عيني على العلم ، ف                   "

آان ذلك قبل حوالي ثلاث سنوات ، والواقع أن جدتي هي التي حكت لي عن آѧل شѧيء فѧي الѧصباح                        . 

  .111ص] 17[أما أنا فلم أتذآر شيئا إطلاقا مما جرى 

  

         يحمل الراوي على آاهل هذه الخلاصة ما جرى من أحداث منذ ثلاث سنوات آاملѧة ، لѧم يكѧن      

سوى هذه الأسطر القليلة التѧي يمكѧن تقليѧصها إلѧى أدنѧى مѧن        ) زمن الخطاب   (صة مكتوبة   حظه من الق  

إلا أن الذي يميز هذا المقطع عѧن سѧابقه ،   . ذلك بكثير ، وهذا من أهم وأبرز ما تؤديه الخلاصة أصلا  
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أنه يحتوي على قرينة صريحة ، وإشѧارة دقيقѧة تغنѧي المتلقѧي مѧن بѧذل أي جهѧد بحثѧا عѧن ذلѧك الѧزمن                     

  . المفقود 

  

         إن من أهم ما تلعبه الخلاصة في السرد ، قيامها بتسريع وتيرته ، بالقفز علѧى أزمنѧة عديѧدة لا                

طائل من فصل القول فيها ، والمحافظة عليه من الانحلال والتفكك ، تضمن له الاسѧتمرار والتقѧدم فѧي                  

  . بناء الأحداث وتطورها إلى أن تصل إلى مبتغاها 

  

، لتѧѧسريع " الخلاصѧѧة " مѧѧن أآثѧѧر الأدوات التقنيѧѧة الѧѧشائعة بѧѧين الكتѧѧاب إلѧѧى جانѧѧب   :  الحѧѧذف          

. اد فيѧه ، تقنيѧة الحѧذف ، أو الإسѧقاط آمѧا يحلѧو لѧبعض النقѧاد تѧسميته          ــــرد والاقتѧص  ــــــــــــوتيرة الس 

"  عنѧѧѧѧد ESCAMOTAGEولفظѧѧѧѧة .162ص] 22[" جنيѧѧѧѧت"  عنѧѧѧѧد ELLIPSEتقابلѧѧѧѧه لفظѧѧѧѧة  

 ، ومѧѧوريس أبѧѧو ناضѧѧر 69ص] 50[بѧѧالثغرة " سѧѧيزا قاسѧѧم"  آمѧѧا ترجمتѧѧه .401ص] 21[ ودوروف

فѧѧي " الѧѧسكوت "فهѧѧو .  يѧѧستخدمه المبѧѧدعون علѧѧى اخѧѧتلاف انتمѧѧاءاتهم الفنيѧѧة  .101ص] 33[بالحѧѧذف 

في السرد السينمائي ، تسكت الجوقة لابراز توزيع جديѧد أو الѧشروع فѧي جملѧة                 " التخفيف"الموسيقى و 

 آمѧا تقفѧز الكѧاميرا علѧѧى    … سѧابقتها ، أو لتخѧتص آلѧة واحѧѧدة بامتيѧاز أداء لحنهѧا      موسѧيقية مختلفѧة عѧن   

فѧإذا  " ومثل ذلѧك تمامѧا فѧي الѧسرد القصѧصي ،      . 49ص] 19[الممنوعة " أو  " الميتة" بعض المشاهد   

 فѧي هѧذه   –آانت الخلاصة تمثل سردا سريعا ، فإن الحذف يمثل السرد في أوج سرعته ، لأن السارد        

 يسرد أحداثا بصفة سريعة ، إنّما يقفز عليها دون ذآرها ، إذ يفرض عليه السرد الانتقѧاء ،                    لا –الحال  

 …فيقفز على الحياة الماضية أو الراهنة   للشخصية ، يراها بلا أهمية ، ولا تستحق الوقѧوف عنѧدها ،              

  .101ص] 47[ويكون الحذف في حالة غياب وحدة من زمن الخطاب تقابل وحدة من زمن القصة 

  

فѧي هѧذا   " M. , BUTOUR"لميѧشال بوتѧور           وقريب جدا من هذا التعريѧف ، مѧا استѧشهد  بѧه     

البياض أي وضع فقرتين ، الواحدة بجانѧب الأخѧرى ، تѧصفان حѧادثتين فѧي                 " الصدد، إذ الحذف عنده       

الزمن ، يظهر آأنه الشكل الأآثر سرعة للقصة ، سرعة تمحو آل شѧيء ، ويمكѧن للكاتѧب ضѧمن هѧذا                       

البياض ، أن يدخل تسلسلا يجبر القѧارئ علѧى صѧرف بعѧض الوقѧت للانتقѧال مѧن الحادثѧة الأولѧى إلѧى                           

 هѧو الѧسرعة القѧصوى التѧي     – آما يظهر من خѧلال هѧذه التعريفѧات        – فالحذف   .131ص] 51[الثانية  

يѧا  يمكن أن يبلغها السرد ، متجاوزا فتѧرة بكاملهѧا ، طويلѧة آانѧت أم قѧصيرة ، مѧن زمѧن القѧصة ، متفاد                          

  .156ص] 8[التطرق لما جرى فيها من وقائع وأحداث 
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  :ويمكن توضيح هذه التقنية وتمثيلها في الشكل الموالي  -

  

  0=زمن الخطاب                                                                      

  زمن الخطاب 
   

                                          
        سرعة السرد                                           حذف                 

  
  زمن القصة

  س=  زمن القصة                                                                        
  

  

         يُبين الشكل آيѧف أن الѧزمن فѧي الخطѧاب منعѧدم ، ميѧت ، بينمѧا نجѧده فѧي القѧصة يغطѧي حيѧزا                             

والحѧذف مѧن حيѧث      . " زمنيا، ومساحة من الوقت تختلف قصرا وامتدادا وفق الأحѧداث التѧي تؤطرهѧا               

هو شكل من أشكال السرد القصѧصي ، يتكѧون مѧن إشѧارات محѧددة ، أو غيѧر محѧددة للفتѧرات الزمنيѧة                          

اجعها نحو الماضي،والإشارات الزمنيѧة     التي تستغرقها الأحداث في تناميها باتجاه المستقبل ، أو في تر          

ومنها الضمني ، حيѧث ينتقѧل بنѧا    . شهرين أو بعد عدة أسابيع  / بعد مرور سنتين    " منها الظاهر ، مثل     

  . 101ص] 33[الراوي من فترة إلى أخرى دون تحديد الوقت الذي استغرقته هذه الفترة

  

 ويمѧضي  …را ما تُبودلت غمزات الأعين نظر الناس بعضهم إلى بعض في حيرة آثي" :    نقرأ مثلا  

   . 14ص] 17[الوقت وتمر الأيام ، ويبرز الذئاب في القرية أنيابهم الشرسة وأنت حمل وديع 

  

     فالإشارة في هذا المقطع دالة واضحة ظاهرة ، استغرقت الفترة الزمنية المقتطعة من زمن القѧصة            

  . أياما

  

رجѧل  "  آمѧا أسѧلفنا ـ نقѧرأ مѧن      –ذا الحد ، فقد تطول وقѧد تقѧصرـ        وإذا آانت هذه الفترة قد بلغت ه

 ربيѧع سѧاحر والنافѧذة واسѧعة تطѧل علѧى الѧدنيا ، بعѧد قليѧل                    …الجѧو جميѧل     : في موضع آخѧر     "الدارين  

  . 5ص] 17[ يدخل رجل… تلتفت …تسمع حرآة 
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لѧى الѧشرق ،   مع ذلك تعѧرف أن القѧارب يتجѧه بѧدون شѧك مѧن الغѧرب إ               : " ... ونقرأ من موضع ثالث     -

يدة التѧي تمتѧد إلѧى الѧسماء متحديѧة أمѧѧواج      ــــѧ ـفѧصاف الوح ـــــجرة الصــــѧ ـفقبѧل قليѧل آѧان بعيѧدا عѧن ش     

   . 7ص] 17[البحر 

             

       نلاحѧѧظ مѧѧن خѧѧلال هѧѧذه العينѧѧة مѧѧن الأمثلѧѧة ، آيѧѧف يتѧѧصرف الѧѧراوي فѧѧي الѧѧزمن وفѧѧق مѧѧا يريѧѧد ،  

، وهѧѧذه القلѧѧة مѧѧن الوقѧѧت هѧѧي حيѧѧز زمنѧѧي )  قليѧѧل ، بعѧѧد قليѧѧل قبѧѧل(مѧѧستعينا بالإشѧѧارات الدالѧѧة المختلفѧѧة 

  . محذوف من زمن القصة ، وهو تسريع للزمن ولو أن المهلة ضيقة 

  

، يبقѧى بمختلѧف أنواعѧه تقنيѧة     " رجѧل الѧدارين   "         إن الحذف الزمني  ـ على قلته ـ فѧي مجموعѧة     

لكتѧاب ، ولا يمكѧن بѧأي حѧال مѧن الأحѧوال              سردية بارزة ، بѧل يمكѧن اعتبѧاره مѧن أعѧرق التقاليѧد لѧدى ا                 

  . إهماله أو الاستغناء عنه في بناء متون مختلف الأعمال الأدبية 

       

     وبالمقابل ، يلجأ الكتاب فنيا ، لإبطاء عملية السرد أو تعطيل وتيرة تقدمه نحو الأمام ، إلى اعتماد                  

ن خلال درجة تواجدهما فѧي قѧصص مجموعѧة          تقنيتي الوقفة الوصفية والمشهد ، مثلما سنتبين ذلك ، م         

  " . رجل الدارين "

  

  "  رجل الدارين"تقنية تعطـيل السّـرد في . 2. 5. 4
آثيرا ما يعتمد الكتاب في بناء أعمالهم الأدبية على تقنيته ـ المشاهد ـ آاعتمادهم علѧى    :        المشـهد 

  . ت فنية دقيقة هم أدرى بهـاتقنيات أخرى ، آالحذف ، أو الخلاصة ، أو سواهما ، لغايا

  

فѧي تѧضاعيف   ] والقѧصص   [ المقطع الحواري الذي يأتي في آثير من الروايѧات          "         والمشهد هو   

" تѧودوروف  " ، بينمѧا يتفѧق   141ص] 22[La    Scéne"ب" جنيت " يسميه .71ص] 11[السرد 

"  المباشѧѧѧѧѧѧر وبـلبالأسѧѧѧѧѧѧ"علѧѧѧѧѧѧى التعامѧѧѧѧѧѧل معѧѧѧѧѧѧه بمѧѧѧѧѧѧا يمكѧѧѧѧѧѧن مقابلتѧѧѧѧѧѧه فѧѧѧѧѧѧي العربيѧѧѧѧѧѧة  " ديكѧѧѧѧѧѧرو"و

StyleDirect"]21 [ة ،  . 401صѧѧع الخلاصѧѧة  ، مѧѧث الوظيفѧѧن حيѧѧف ، مѧѧذه " ويختلѧѧت هѧѧإذا آانѧѧف

الأخيرة اختصارا لأحداث عدة في أقل عѧدد مѧن الѧصفحات ، فѧإن المѧشهد عبѧارة عѧن ترآيѧز وتفѧصيل             

  .للأحداث 

  

  ية ، فإنها في المشهد       وإذا آانت قيمة الأحداث في الخلاصة جانبية ، وإبرازها له صفة تبرير
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  . 103ص] 33[ أساسية ، ولإبرازها صفة تأسيسية لمسار القصة وتطورها– عكس ذلك تماما – 

  

 ، أن المشهد يحقق تقѧابلا       "تودوروف  "      إنّ من أهم ما يجب أن نقف عنده ، وأبرز ما توصل إليه              

   . 401ص] 21[بين وحدة من زمن القصة ، وأخرى تقابلها وتساويها من زمن الخطاب

  

 فѧي تناولѧه لهѧذه التقنيѧة         – هѧو الآخѧر      –أن توصѧل     " جѧان ريكѧاردو   "     وفي هѧذا الѧشأن ، ثبѧت عѧن           

فمع الحوار ينشأ ذلك اللون من المساواة بѧين الجѧزء الѧسردي والجѧزء      "  إلى النتيجة نفسها ،    –السردية  

   . 143ص] 8[القصصي حالة من التوازن 

          

لهѧذه الحالѧة   " جنيѧت " لآراء السابقة ، وما توصلت إليه ، نورد المعادلѧة التѧي وضѧعها                ولتأآيد ا 

زمѧن  =زمѧن الخطѧاب     : المѧشهد   :" ني القѧصة والخطѧاب آمѧا وردت         ــــѧ ـوازن بين زم  ـــــــن الت ــــــــم

  . 122ص] 22[القصة

  

  : ويمكن توضيح هذه المعادلة وتمثيلها في الشكل الموالي 

                                المشـهد               
  زمن الخطاب                             

  
  زق =                                            ز خ 

  
  زمن القصة

  

يلاحظ للوهلѧة الأولѧى ، أن المѧشاهد فيهѧا مѧستعملة بѧشكل               " رجل الدارين "          إنّ القارئ لقصص    

ل ملاحظات أولية دقيقة ، يلفت انتباهنا أن الكاتب لا يكѧاد يѧستغني عѧن هѧذه التقنيѧة                    آبير ، إذ ومن خلا    

 الأحيان ، ويدرجها فѧي عملѧه متفاوتѧة ضѧيقا واتѧساعا ، رغبѧة منѧه فѧي تحقيѧق مقاصѧد فنيѧة             في معظم

  . مضبوطة

  

ا أتوقѧع مѧا   أخيرا رفع رأسه ونظر إليّ مبتѧسما،وعلى الѧرغم مѧن هѧذه الابتѧسامة ، فѧإنني لѧم أآѧن أبѧد                 " 

  .. يسر

  أنت تعرف القضية التي استدعيت من أجلها ؟ -

   ………لا طبعا -
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  ؟" …أنت أعلنت لأحد مراآز الشرطة أن اللصوص سرقوا مذياعا من سيارتك  -

  . 29ص] 17[نسيت هذا الأمر تماما ، يحدث الراوي نفسه في شكل مونولوج داخلي  -

   

توقفنا حѧѧين نبلѧѧغ هѧѧذا المѧѧشهد الحѧѧواري قѧѧراءة ، هѧѧو الѧѧشعور            لعѧѧلّ الملاحظѧѧة الأولѧѧى التѧѧي تѧѧس 

. القوي والإحساس بالمشارآة الفعلية فيما يحدث ، فكأنما نعيش الحدث عن قѧرب ، ونتابعѧه عѧن آثѧب            

يُعطѧي  :  "  قѧد شѧعرت بمѧا شѧعرنا ، إذ تقѧول      – هѧي الأخѧرى   – تكѧون  سيزا قاسѧم وفي هـذا ، يبدو أن  

ارآة الحѧѧادة فѧѧي الفعѧѧل ، إذ إنѧѧه يѧѧسمع عنѧѧه معاصѧѧرا وقوعѧѧه آمѧѧا يقѧѧع    المѧѧشهد للقѧѧارئ  إحѧѧساسا بالمѧѧش 

بالѧѧضبط ، فѧѧي لحظѧѧة وقوعѧѧه نفѧѧسها ، ولا يفѧѧصل بѧѧين الفعѧѧل وسماعѧѧـه سѧѧوى الѧѧـبرهة التѧѧي يѧѧستغرقها    

  .91ص] 8[صوت الـراوي في قوله

  

 "             ويعطѧѧي ذلѧѧك انطباعѧѧا قويѧѧا بتطѧѧابق زمنѧѧي القѧѧصة والخطѧѧاب وتѧѧساويهما ، رغѧѧم تحفѧѧظ         

، الذي نراه منطقيا ، إذ ينبه إلى مراعاة إمكانية حصول فѧرق زمنѧي نѧاتج أحيانѧا عѧن الظѧروف           "جنيت

المحيطة بالحوار الواقعي الذي يمكن أن يكون سريعا حينا ، بطيئѧا حينѧا آخѧر ، آمѧا يجѧب أخѧذ فتѧرات                         

  . 122ص] 21[الصمت والتكرار بالحسبان

  

ره آتابة ، إذ مѧن ذا الѧذي يثبѧت خلѧو الحѧوار الѧسابق ، أو           إظها – في نظرنا    –        وهو ما لا يمكن     

  غيره من مثل هذه الشوائب ، ما لم يكن حاضرا وقت حدوثه ؟ 

ياخي مرانيش غالط ، زرتنѧا براآѧة    .. السعيد .. آه " : هذا المشهد   " الطابور  "         ونقرأ من قصة    

   !؟ يا سيدي آيف حالك

  

لا واحѧѧد مѧѧنكم يجѧѧي  ..  يѧѧاخي زمѧѧان يѧѧاخي  …آيѧѧف حѧѧالكم أنѧѧتم  .. الحمѧѧد الله.. آيѧѧف حѧѧالي -          

يѧاخي خطѧوتين    .. لѧو آѧان غيѧر بعيѧد واش عليѧه          .. هѧذي الѧصحبة ولا خلينѧي        .. لا واحد يطل  .. يزورنا

فقط من هنا ، أنا هنا ، هنا فقط بجنبكم في الحي المجاور ، لكن يظهѧرأنكم تنѧسون بѧسرعة ، دعنѧا مѧن                        

  .105ص] 17[آيف!؟ آيف أحوالهم!؟  آيف هم الجماعةقل لي.. اللوم يا سيدي 

  

 لغة العامة ، لغѧة آѧل    – آما تبدو لنا     –        لعله من المفيد أن نقف عند لغة هذا المشهد أولا ، فهي               

 بѧل   – آما يقال    –الناس في المجتمع ، لا أثر فيها للغة الكاتب ، إذ أنّه لم يتدخل في تعديلها قيد أنملة                       

" يضف عليها أيѧة صѧيغة أدبيѧة أو فنيѧة وإنمѧا        " ية مثلما تعامل بها المتحاوران أصلا ، فلم         ترآها طبيع 
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 دون  – ويبدو أن الكاتب بѧذلك يѧسعى         .166ص] 8["بها"الشفوية الخاصة   " صورتها  " على  " ترآها  

ممارسѧѧة التعѧѧدد اللّغѧѧوي ، وتجريѧѧب أسѧѧاليب الكѧѧلام "  إلѧѧى تحقيѧѧق غايѧѧات مѧѧستهدفة أهمهѧѧا –أدنѧѧى شѧѧك 

 وهي ما تحقق من خلال هذا المقطѧع الحѧواري           .66ص] 8[واللّهجات ، والرطانات الإقليمية والمهنية      

  . لتقوية أثر الواقع في القصة 

  

  :     وقصد الكشف عن وظائف أخرى يؤديها المشهد ، نورد المقطع الموالي 

  

الفلѧوس آѧاين ،     .. دوا حاجѧة    واالله تزيѧ  .. زيدوا حاجة من عندي   .. زيدوا حاجة   .. جماعة تفظلوا        " 

.. مѧرا يجѧو ، مѧرا يمѧشو        . وسѧخ الѧدنيا ، يلعѧن أبѧوهم          ! ما قيمѧة الفلѧوس؟    ..  الخير موجود    …الحمد الله   

   . 99ص] 17[والحمد الله اليوم موجودين 

  

         فضلا عن وجهة النظر اللغوية التي أبديناها من خلال المثال الأول ، فإن أهم ما يفيدنا في هذا              

قطع ، الكشف عن جملة من الطبائع المختلفة التي تتميز بها الشخصية المحورية فيѧه ، وفѧي القѧصة                   الم

آلّها ، وهي بѧدورها إحѧدى الأوراق التѧي يѧراهن الكاتѧب عليهѧا فѧي عملѧه ، وأيѧا آانѧت غايѧات الكتѧاب                         

                       ѧر بنѧن عناصѧشترآا ، مѧصرا مѧنهم عنѧى بيѧشهد يبقѧإن المѧل   وتباين رؤاهم ومقاصدهم الفنية ، فѧاء العم

إلѧѧى التطѧѧابق مѧѧع الحѧѧوار فѧѧي  ] القصѧѧصية [ قاطع ــѧѧـرب المـــــѧѧـرد أقـــي الѧѧســـــѧѧـوهѧѧو ف" القصѧѧصي 

   . 78ص] 11 [القصة

  

"  و.33ص] La  Pause "]22" باسѧم  "جنيѧت " عنѧد  – الوقفѧة  –تعѧرف  :          الوقفة الوصѧفية  

فѧي الاشѧتغال علѧى حѧساب         تѧشترك مѧع المѧشهد        .401ص] L’analyse]21"باسѧم   " تѧودوروف عند  

تقنيѧة سѧردية علѧى النقѧيض         " – فѧي المقابѧل      – غير أنها    .175ص] 8[الزمن الذي تستغرقه الأحداث     

من الحذف ، لأنها تقوم ، خلافѧا لѧه ، علѧى الإبطѧاء المفѧرط فѧي عѧرض الأحѧداث ، لدرجѧة يبѧدو معهѧا                              

 مقابѧل   –لقѧصة ويѧستمر      فبواسѧطتها ، يتوقѧف زمѧن ا        .141ص] 7[وآأن السرد قد توقѧف عѧن التنѧامي        

 زمѧѧن الخطѧѧاب ، اعتمѧѧادا علѧѧى مقѧѧاطع وصѧѧفية ، تكѧѧون بمثابѧѧة لوحѧѧات فنيѧѧة ، تѧѧستوقف المتلقѧѧي –ذلѧѧك 

  .135ص] 22[وتشده إليها قصد المشاهدة والتأمل

  

قѧد يحѧدث أن   : " ، إذ يقѧول  " جѧان ريكѧاردو  "         ومن الآراء التي تؤآد هذه النتيجة ، ما ورد عن       

لى حد التوقѧف ، نحѧن إذ ذاك نطѧالع وصѧفا ، ذلѧك أن الѧشيء يقѧوم فѧي ضѧرب الثبѧات ،                يشتد الإبطاء إ  
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وبما أن الكتابة ، على الأقل في مستواها الابتدائي الذي ننظر فيه هنا ، وحيѧدة الѧسطر ، فѧان الوصѧف                        

  . 140ص] 7[] أو القصة[إنما يتوطد على حساب المجرى الزمني للرواية 

  

  : راء ، وملاحظة حرآة زمني القصة والخطاب من خلال الشكل الموالي       ويمكن توضيح هذه الآ

   

                                         الوقفة الوصفية         

  زمن الخطاب  

  

  س        =                                    ز خ 

  

  زمن القصة

  0=                                      زق 

  

وهو قѧانون يتخلѧى الѧسارد       "          يظهر في وضوح  عدم تطابق زمن القصة مع زمن الخطاب ،               

 فѧي هѧذه النقطѧة    – والحѧق يقѧال    –ويهتم بوصف منظر لا ينظر إليѧه أحѧد          .. بموجبه عن مجرى القصة   

 ريثمѧا تعѧود الميѧاه إلѧى         .113ص] 49[من القصة  ، وصفا يتولاه باسمه الخاص لمجرد إخبار قارئѧه             

  . مجاريها الطبيعية 

  

      وإذا آѧѧѧان مجѧѧѧال الѧѧѧسرد تتبѧѧѧع الأحѧѧѧداث وترصѧѧѧد الأفعѧѧѧال ، فѧѧѧإنّ مجѧѧѧال الوقفѧѧѧات الوصѧѧѧفية تتبѧѧѧع 

  .134ص] 22[الشخصيات والأشياء ، بما يجعلها تتسم بالحرآة

  

  .           نقرأ في وصف الشخصيات مثلا ما يتعلق بأخلاقها 

       

 "         ѧѧؤدي آѧѧسالم ، يѧѧواطن مѧѧي  مѧѧلاص فѧѧل الإخѧѧص آѧѧة ، مخلѧѧى البيتيѧѧة ، وحتѧѧه الوظيفيѧѧل واجبات

لاقه الѧѧѧѧزملاء والجيѧѧѧѧران ، وأطفѧѧѧѧالهم ، بѧѧѧѧل وحتѧѧѧѧى الأعѧѧѧѧداء   ـѧѧѧѧـعته وأخــــѧѧѧѧـعرف طبيــــѧѧѧѧـعملѧѧѧѧه ، ي

   . 22ص] 17[والحساد
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       فالوصف ـ  آما يبدو لنا ـ دقيق جدا لأن الشخصية الموصѧوفة هنѧا ، هѧي الѧراوي ذاتѧه ، يعѧرف         

ه آل شيء ، يحدثها فيصف لنا أخلاقه وطبائعه وأشياء أخѧرى لا يمكѧن أن يعرفهѧا غيѧره بكѧل                      عن نفس 

  . هذه التفاصيل 

  

        ثم إن السرد خلال الفترة التي استغرقتها هѧذه الوقفѧة الوصѧفية معطѧل ،بѧل متوقѧف تمامѧا ، إلѧى                        

  .أجل لا يعرف مداه إلا الذي يشرف على بناء صرح هذا العمل 

  

على هذا النحو تماما ، نجد وصفا آخر ، في بداية قصة ثانيѧة ، يعتبѧر بمثابѧة حѧاجز منيѧع ، لѧم                                 و

يتسن للسارد الانطلاق في سرد أحداثها داخѧل خطابѧه بعѧد ، ومازالѧت جملѧه تتمѧدد علѧى حѧسابه زمنيѧا                         

  . إلى حين 

  

ر إليѧه مѧا إذا آѧـان طѧـفلا          ضئيـل الحجم ،لا يعرف النѧاظ     ..هـادئا آان يمشـي في الشارع الكبير      "       

أم رجلا ، لون وجـهه أقرب إلѧى الѧصفرة ،وعينѧاه الѧصغيرتان تتѧـجولان فѧي آثѧـير مѧن الاهتѧـمام بѧين                          

   .117ص] 17[الأشياء والناس

  

        لعѧѧل مѧѧا يجѧѧب أن نقѧѧف عنѧѧده ، زيѧѧادة علѧѧى التوضѧѧيحات الѧѧسابقة ، هѧѧو أن مثѧѧل هѧѧذه الوقفѧѧات         

 وسيلة لإضѧافة شѧيء      – آما يظهر    –هدفا منشودا أريد تحقيقه ، لكنها       الوصفية ليست غاية لذاتها ، أو       

، و يضع لبنة لا غنى عنها فѧي إعѧلاء صѧرحه ، وهѧو        176ص] 8[جديد يفيد في خدمة السرد وتقدمه       

  . في الخطاب آلّه تقديم لإحدى شخصياته ، وتمهيد للانطلاق في عرض أحداثه 

  

 آما –ه التقنية إلا لهذا الشأن ، سواء آانت تخص الشخصيات               ويبدو أن الكاتب لم يلجأ لمثل هذ      

مѧن  :  أم الأماآن أم الأشياء التي تدور فѧي فلكهѧا ، وهѧو مѧا سѧيتبين مѧن خѧلال الأمثلѧة التاليѧة                       –مر بنا   

  .ـ مثلا ـ وصف قصر صاحب الجنازة ذلك 

  

 البѧر وفѧي البحѧار ، مѧن     لم يكن ينقص قصر السيد شيء ، آان فيѧه مѧا تيѧسر ممѧا خلѧق االله فѧي       "        

طيѧѧور وحيوانѧѧات وأشѧѧجار ، وفيѧѧه الفѧѧضة والѧѧذهب والزمѧѧرد واللؤلѧѧؤ فѧѧي المحѧѧار ، وفيѧѧه مѧѧن الولѧѧدان     

   .124ص] 17[والحور العين ما شاء له أن يختار
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 وفق ما عرفناه عنه من خلال هذا المقطع الوصفي المفѧصل ، لѧه               – دون أدنى شك     –         فالقصر  

 فكان لابد على السارد أن يجد له فيها حيѧزا يتѧسع لѧه ، إذ أنѧّه إحѧدى الѧدارين ، فѧي          في القصة مكانته ،   

  .ومثل ذلك ، نقرأ . ودار الآخرة ، دار الدنيا ، " رجل الدارين " قصة 

  

القاعة مربعة الشكل ، جدرانها مختفية وراء خѧزائن آبيѧرة مكدسѧة بالمجلѧدات الѧضخمة ، آѧان                    "       

امѧѧا ، حتѧѧى الѧѧداخلون والخѧѧارجون لا يحѧѧدثون بأحѧѧذيتهم أي صѧѧوت ، فѧѧأرض  الѧѧصمت يѧѧسود المكѧѧان تم

  .177ص] 17[القاعة مفروشة بشكل ممتاز

      

 وظيفة رمزية وبنائية مُعينَة في المواضѧع التѧي وردت فيهѧا ،    – في نظرنا –       تؤدي هذه المقاطع    

   .79ص] 11[خلافا لتلك الأوصاف التي آثيرا ما توظف لغرض تجميل النص وتزيينه

  

مѧѧا يقѧѧوم علѧѧى مѧѧنح أبعѧѧاد جماليѧѧة وشѧѧكلية للѧѧشيء      "       إن مѧѧن أجمѧѧل الوقفѧѧات الوصѧѧفية وأنفعهѧѧا ،    

 لا  .294ص] 15[الموصوف ، وذلك من أجل أن يتخذ شكلا أروع ، وصورة أبدع في دهѧن المتلقѧي                  

  . أن يكون عبءا ثقيلا ، لا طائل منه ولا فائدة 

  

لعѧѧل الأمѧѧر غيѧѧر مجѧѧد أن نعيѧѧد التѧѧذآير بالمكونѧѧات       : شѧѧكالاته الѧѧسردية           المكѧѧان ؛ مفاهيمѧѧه وإ 

 فѧي  –لكننѧا  " المكѧان  " الأساسية للخطѧاب الѧسردي ، التѧي اتخѧذناها موضѧوعا لدراسѧتنا ، والتѧي منهѧا               

 نرى أنّه من المفيد الرجوع بالذاآرة إلى أن آلّ قصة تنتѧسب إلѧى زمѧان ومكѧان ، أو بعبѧارة                 –المقابل  

   ѧا                      أدق إلى مجمѧاه لاحتوائهѧل اتجѧي آѧدد فѧداثها ، وتتمѧؤطر أحѧة ، تѧة وأمكنѧن     . وعتي أزمنѧان مѧوإذا آ

البداهة ألا يجري أي فعل إنساني أو غير إنساني ، إلا في زمن ما ، فإنه لا يمكن تصور وقوعه أيضا                     

ارسѧين  في غير مكان معين ، وهي الحقيقة التي لا نظن أحدا يخالفنا الرأي حولهѧا ، ولهѧذا نجѧد مѧن الد                      

ويؤآѧد  .193ص] 48[من ذهب فѧي رأيѧه إلѧى أن المكѧان هѧو أسѧاس القѧصة ، لأن أعمالهѧا تحتѧاج إليѧه                     

آمѧا أن الأدب مѧن دون سѧرديات يكѧون أدبѧا      "  هѧذا الѧرأي ، إذ يقѧول ، فѧـ     عبѧد الملѧك مرتѧاض   الدآتور  

تم لѧه    لا يمكѧن  أن تѧ       .141ص] 15["حيѧز     " ناقصا ، في أي لغѧة مѧن اللغѧات ، فѧإن الѧسرد مѧن دون                   

هѧذه المواصѧѧفة ، إنѧه لا يѧѧستطيع أن يكونѧѧه ولѧو أراد  بѧѧل إنѧا لا نѧѧدري آيѧѧف يمكѧن تѧѧصور أدب خѧѧارج      

وهѧو  مѧا نѧراه بѧدورنا ، إذ همѧا ، فيمѧا بينهمѧا آالجѧسد والѧروح ،                .145ص] 15["الحيѧز   " علاقته مع   

منعزلا عن بѧاقي  والحال أن المكان لا يعيش     " متلازمان ، متكاملان ، يحتوي أحدهما الآخر ويخدمه ،        

 آالشخѧصيات   عناصر السرد ، وإنما يدخل في علاقات متعددة مع المكونات الحكائية الأخرى للѧسرد،         
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 وعدم النظر إليه ضمن هذه العلاقات والصلات التي يقيمهѧا ، يجعѧل              …والأحداث والرؤيات السردية    

  . 26ص] 8[من العسير فهم الدّور الذي ينهض به الفضاء الروائي داخل السرد

  

          إنّ المكانة التي يحتلها هذا المكون في السرد ، لѧم يѧشفع لѧه بѧاحتلال مѧا يناسѧبه ضѧمن أعمѧال                         

النقѧѧاد والبѧѧاحثين ، إذ يلاحѧѧظ أن تحلѧѧيلات الѧѧسرد الأدبѧѧي ـ  فѧѧي عمومهѧѧا ـ اهتمѧѧت بمنطѧѧق الأحѧѧداث            

  . ووظائف الشخصيات وزمن الخطاب ، ولا وجود لنظرية مشّكلة للمكان 

  

إن مѧن أهѧم مѧا يѧستوقف  الباحѧث حѧين شѧروعه فѧي دراسѧة المكѧان ،                       :     نحو توحيѧد المѧصطلح           

آثرة مصطلحاته واختلافها بѧين آبѧار المنظѧرين ، إذ أن هنالѧك تѧصورات شѧتى ، وتباينѧا واضѧحا بѧين                         

 إيجѧاد مѧا يقنѧع هѧذا     – آѧل مѧن جهتѧه     –جل من تناولوه  في بحѧوثهم ، وأمعنѧوا فيѧه النظѧر ، محѧاولين                

، ومѧرة  "حيѧز  "، ومѧرة ثالثѧة     " فѧضاء "، ومѧرة ،     " مكѧان   " الباحث  مѧن دلائѧل ومبѧررات ، فهѧو مѧرة              

لواحѧدة ، غيѧر أن الأآثѧر تѧداولا          أخرى تداول بѧين هѧذا وذاك وتعѧادل معنييهمѧا وترادفهمѧا فѧي الكتابѧة ا                 

  . المكان ترا واوالأوسع شيوعا  ـ  حسب تقديرنا الشخصي ـ  مصطلحا الفضاء ، الحيز ، وأقل منهما ت

  

         وقصد التوضيح أآثر ، نѧسجل أن جѧل  مѧا وقѧع بѧين أيѧدينا مѧن دراسѧات فѧي هѧذا الموضѧوع ،                  

 على توحيد المعنى بين مѧصطلحي الفѧضاء والحيѧز ، إذ أن مفهѧوم الأول                 – أو تكاد على الأقل      –تتفق  

 هنѧاك ، وآѧان المعنѧى        لدى بعضهم ، هو نفسه مفهوم الثѧاني ، فѧإذا وظѧف الفѧضاء هنѧا ، وظѧف الحيѧز                     

لقѧد خѧضنا    : "  يرى غير مѧا يѧراه نظѧراؤه إذ يقѧول             عبد الملك مرتاض  بينهما واحدا ، غير أن الدآتور       

 فѧي آѧل آتاباتنѧا الأخيѧرة وقѧد حاولنѧا أن              …" الحيѧز   " في أمѧر هѧذا المفهѧوم ، وأطلقنѧا عليѧه مѧصطلح               

الѧذي  " الفѧضاء  " ولѧيس  " الحيѧز  " نذآر في آل مرة عرضنا فيهѧا لهѧذا المفهѧوم علѧة إيثارنѧا مѧصطلح             

 و الظاهر أن الموقѧف واضѧح ، والقناعѧة           .141ص] 15[يشيع في الكتابات النقدية العربية  المعاصرة      

  . راسخة في الفصل بين المصطلـحين ، و دون أي تردد يذآر 

  

الفѧضاء  "  خلطا آخر هذه المѧرة  بѧين مѧصطلحي    الدآتور حميد الحمداني         وفي المقابل ، يلاحظ   

، وينبه إلى ضرورة التمييز بينهما بشكل دقيق ، وإزالة مѧا بينهمѧا مѧن تѧداخل عميѧق ،                   " المكان  " و  " 

مبررا موقفه هذا بجملة من خصائص ومميزات آل منهما ، ليصل في النهايѧة إلѧى نتيجѧة أدت بѧه إلѧى                       

هو ما يبدو منطقيѧا أن      إن مجموع هذه الأمكنة ،      : " وضع آل مصطلح في منأى عن الآخر ، إذ يقول           

" أشѧѧمل ، وأوسѧѧع مѧѧن معنѧѧى  " الفѧѧضاء " ، لأن ] القѧѧصة [، أو " فѧѧضاء الروايѧѧة : " نطلѧѧق عليѧѧه اسѧѧم 
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وفѧѧي [ ومѧѧا دامѧѧت الأمكنѧѧة فѧѧي الروايѧѧات   ".  الفѧѧضاء " والمكѧѧان بهѧѧذا المعنѧѧى هѧѧو مكѧѧون   " . المكѧѧان 

 هو  الذي يلفها جميعا ، إنѧه العѧالم   "فضاء الرواية" غالبا ما تكون متعددة ، ومتفاوتة ، فإن         ] القصص  

  .61ص] 11[الواسع الذي يشمل مجموع الأحداث

  

رجل الѧدارين  "          وبناء على هذا الرأي ، يثير انتباهنا أن فضاءات العديد  من قصص مجموعة              

 تجѧد المكѧان خاليѧا تمѧلأه بعѧض      …وحѧدك تѧدخل    " :مؤسسة وفق هذه الرؤية ، وعلى النحو الموالي         " 

 تختار مكانا أمام النافذة المطلة علѧى        … حولها آراس قديمة ، تشعر بكثير من الارتياح          …اولات  الط

تمѧد بѧصرك بعيѧدا عبѧر        ...  ربيع ساحر ، والنافذة واسعة تطل علѧى الѧدنيا ،           … الجو جميل    …البحر ، 

يبѧدو  ارب شѧراعي يتѧراءى لѧك بعيѧدا جѧدا ولونѧه أبѧيض ،                 ـــــѧ ـصفحة البحر الزرقاء ، يجذب نظѧرك ق       

  . 5ص] 17[مثل ورقة ضائعة في فضاء لا نهائي

  

         فالظاهر من خلال هذه الفقرة القصيرة ، أن الأمكنة تتلاقح فيما بينها فتتكѧاثر ، وبѧسرعة فائقѧة                

المكѧان الخѧالي داخѧل المقهѧى ــѧـ الجѧو جميѧل والربيѧع الѧساحر خارجѧه ــѧـ صѧفحة البحѧر الزرقѧاء ــѧѧـ               ( 

فعلى هذا النحو تتوالى الأماآن وتتتابع إلى أن تصل أحداث القѧصة إلѧى منتهاهѧا ،    الفضاء اللانهائي ـــ   

  .  داخل حيز متكامل ، يضمها آاملة في انسجام عجيب 

   

  :        وعلى نسق المثال السابق نقرأ من قصة أخرى هذا المقطع 

الطبيعيѧة الجميلѧة ، آلّمѧا    خرجت الحافلة من المطار ، وآنت لا تغفل لحظة عن متابعة المناظر                  " 

  .37ص] 17[رأيت هذه المناظر أحيت في نفسك ذآريات رائعة من أيام الطفولة الجميلة 

  

فѧي الأعمѧال القصѧصية فنيѧا         " الفضاء  " انتقاء هذا المقطع نتأآد مرة أخرى من آيفية بناء          ـــــ        فب

نهاية على تصور حقيقة المصطلحين  إذ      فهو مجموعة من الأماآن الفسيحة أو الضيقة التي تحيل في ال          

  : يمكن أن نتمثل ذلك على نحو الشكل التالي

  
  الحيز         الحافلة         سرد       المطار        سرد     المناظر الطبيعية    سرد/ الفضاء

        3  م                      2                        م 1                         م 
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  المقاطع السردية +وصف الأماآن =مسار الخطاب  -

  … 3م + 2م+ 1م) = الحيز(الفضاء  -

  

حѧدود  " للمكѧان   " إذا آѧان    "         يبدو أن هذا الرسم يغني عن أي تعليق ، إذ يظهر في وضѧوح أنѧّه                 

جѧال الفѧسيح الѧذي يتبѧارى        لا حѧدود لѧه ولا انتهѧاء ، فهѧو الم           " الحيز  " تحده ، ونهاية ينتهي إليها ، فإن        

" المѧسرح  " شمولي ،  إنّه يشير إلѧى        " وهو ، وفق هذا التحديد ،       .145ص] 15[في مضطربه الكتاب  

" والمكѧѧان يمكѧѧن أن يكѧѧون فقѧѧط متعلقѧѧا بمجѧѧال جزئѧѧي مѧѧن مجѧѧالات      . بكاملѧѧه ] القѧѧصص [الروائѧѧي أو

  .63ص] 11[الفضاء

  

ولئѧك ، فالثابѧت ، أن الروايѧة ، أو أي عمѧل أدبѧي                         وأياًّ آان المѧصطلح الموظѧف لѧدى هѧؤلاء وأ          

 أصبحت تنظر إلѧى المكѧان علѧى أنѧّه مѧن أهѧم عناصѧرها ،                "بالزاك  " آخر من سلالتها ، وخاصة  منذ        

ومѧѧن هنѧѧا بѧѧات مѧѧن  الѧѧضروري أن  . 212ص] 21[واحѧѧدا مѧѧن أهѧѧم مكوناتهѧѧا " الفѧѧضاء " آمѧѧا أصѧѧبح 

اية متميزة ، غيѧر أن ذلѧك لѧم يحѧصـل بعѧد ، رغѧم مѧا                   يعطي النقاد لهذا المكون السّردي في أعمالهم عن       

هنالك من محاولات جادة ، لازالـت حديثة العهد ، ولم تبـلـغ إلى الآن درجة يمكن على أسـاسها تأليف                  

 عبѧارة عѧن اجتهѧادات متفرقѧة ، لا شѧك أن              – فѧي مجملهѧا      –، لتبقѧى    " الفـѧضاء   " نظرية متـكاملة عن    

.  212ص] H.MITTERAND ]21 هنѧري ميتѧران  "  الاتجاه ، يقول يكون له يوماً ما شأنٌ في هذا

ولا بѧѧدّ مѧѧن الإشѧѧارة هنѧѧا ، ونحѧѧن نتطلѧѧع إلѧѧى الانѧѧصراف نحѧѧو نقطѧѧة أخѧѧرى ، أن الأمѧѧاآن هѧѧي أهѧѧمّ مѧѧا  

"  يؤسس هذا الفضاء الذي لا تدور أحداث القصة إلا في آنفه ، ويطلق عليه عادة  الفضـاء الجـغرافي                   

" إشѧارات مكانيѧة     " وقت الحاجة إلى استعماله ، أن يقدم  ما يمكن تقديمه من             لأن الراوي يكون ملزما     

يز ذهѧѧѧѧѧن القѧѧѧѧѧارئ ـѧѧѧѧѧـتكѧѧѧѧѧون عونѧѧѧѧѧا لاستكѧѧѧѧѧشاف مѧѧѧѧѧساحات أوسѧѧѧѧѧع ، أو لأجѧѧѧѧѧل تحف" جغرافيѧѧѧѧѧة " أو 

اتجهѧѧت إلѧѧى بѧѧاب القاعѧѧة الواسѧѧع ، والمѧѧؤدي إلѧѧى الѧѧشارع ، فوجѧѧدت        "  .   53ص] 11[ريكهــѧѧـوتح

جلѧѧست آعادتѧك بجانѧѧب  .. أقلعѧѧت الحافلѧة [..]  والمدينѧѧة مѧا تѧѧزال متوقفѧة  الحافلѧة التѧѧي تѧربط بѧѧين المطѧار   

 فالفѧضاء  .35ص] 17[ إحدى النوافذ حتى تستطيع التفرج على الطبيعة التي تحبها آثيرا منѧذ الطفولѧة      

، نجѧد الѧراوي فيѧه يعمѧل بحنكѧة مѧشهودة علѧى نѧسج                 " مكѧاني   " من خѧلال مكوناتѧه فѧي هѧذا المقطѧع            " 

قنيѧة عاليѧة ، وأن الأمѧاآن عنѧده لا تكѧاد تنتهѧي ، فهѧي مترابطѧة فيمѧا بينهѧا فѧѧي           خيѧوط نѧصه الѧسردي بت   

  . انسجام دقيق ، تسهم بوضوح في المُضِيّ بالخطاب قدما نحو غايته المنشودة 

 فمن المطار إلى القاعة ، ومن القاعة إلى الشارع ثم إلى حيث آانت تتوقف الحافلة ، وهكذا ، إلѧى أن                     

  . حدثها شخصية القصة أو شخصياتها منتهاها تبلغ الحرآة التي ت
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إنّ ما أردنا إثارته عند هذا الحدّ بالذات من دراستنا ، هو الكشف عѧن فѧضاء آخѧر ،                    :  الفضاء النصي   

أو شئت قل ، شبه فضاء ، آثيرا ما وجѧد بѧين النقѧاد والدارسѧين الجѧدد مѧن يѧروج لѧه ، و يبحѧث بѧشتى                    

   ، وأورد له عن حميد الحمدانيه حينا آخر ، وقد تناوله الدآتور الطرق والوسائل لإثباته حينا أو فرض

ويقѧѧصد بѧѧه الحيѧѧز الѧѧذي تѧѧشغله  " تعريفѧѧا واضѧѧحا مفѧѧصّلا ، "  J . Kristéva" " جوليѧѧا آريѧѧستيفا " 

 ويشمل ذلك ، طريقة تѧصميم الغѧلاف          – على مساحة الورق     –الكتابة ذاتها ، باعتبارها أحرفا طباعية       

الع ، وتنظѧѧيم الفѧѧصول ، وتغيѧѧرات الكتابѧѧة المطبعيѧѧة وتѧѧشكيل العنѧѧاوين وغيرهѧѧا    ـــѧѧــــع المَطــــѧѧـووض

  .، تماما مثلما نحرص نحن بدورنا على تنظيم هذا العمل 55ص] 11[

  

 ليس آمن ينظرون إلѧى مثѧل هѧذه الأمѧور بنظѧرة سѧطحية ،       حميد الحمداني        ورأينا ، أن  الدآتور      

ضاء المكون من آѧلّ هѧذه الإشѧارات الخطيѧة ، أن يѧشير علѧى البѧاحثين                 بل لا شك أنّه أراد بمثل هذا الف       

بالغوص في دراساتهم ، من خلال هذه التقنية ، إلى أعمق ما يمكن ، ففيها ما لا يحصى مما يѧساعدهم                  

ن أن يحققѧѧѧوه بغيرهѧѧѧا مѧѧѧن التقنيѧѧѧات ، مѧѧѧدعما قناعتѧѧѧه بجملѧѧѧة مѧѧѧن الآراء        ــѧѧѧـعلѧѧѧى تحقيѧѧѧق مѧѧѧالا يمك  

  .61ص] 11[والحجج

      

 لا يمكѧن تѧصوره إلا مѧن خѧلال جملѧة        – الجغرافѧي    –" الفѧضاء الروائѧي     "         والحالُ أنّه إذا آѧان      

يتمثل في آونه موضوعا مهيكلا ، يتكون مѧن عناصѧر           " " الفضاء النصي   " الأماآن المكونة له ، فإن      

ا ، يساعد على  منتظمة انتظاما هندسيا محكم   .13ص] 52[غير مستـمرة ، لكنها منتشرة عبر احتداده        

  . استنباط ما في النص السردي من مقاصد خفية ، وأسرار مستترة 

  

العنѧѧوان "  نحѧѧاول الحѧѧديث عѧѧن  –" مجموعѧѧة رجѧѧل  الѧѧدارين  " –        ومѧѧن خѧѧلال إحѧѧدى قѧѧصص   

  . دون الإبحار في استقصاء ما في سواه من أبعاد ، مثلما سنبينه" آمكون لهذا الفضاء 

  

وقع عليه اختيارنا هو عنوان المجموعة القصصية عينها ، وهو في الوقѧت ذاتѧه                       والعنوان الذي   

، غيѧѧر أن مѧѧا يمكѧѧن أن يثيѧѧر التѧѧسـاؤل ،   "رجѧѧل الѧѧدارين " عنѧѧوان إحѧѧدى مѧѧا تѧѧضمنـته مѧѧن قـѧѧصص ،  

 ، إذ أنها الأخيرة ، وقѧد يكѧون الأمѧر فѧي ذلѧك مقѧصودا ، يѧضمر الكاتѧب منѧه             121ص] 17[تـرتيبـها  

أنه مѧن واجѧب الѧدارس أن يجتهѧد فѧي البحѧث عنѧه ، وألا يدعѧه قائمѧا دون تفѧسير ،                          غير  .  سرا نجهله   

وذلك في حدّ ذاته تحفيز للقارئ ،  و التحفيز في أي عمل أدبي ، وبѧين الѧرواد مѧن المنظѧرين فѧي هѧذا                           
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المجال ، هدف منشود ،  وغاية مقصودة ، ودفع للقارئ  على السير قدما على النهج الѧذي قѧد يوصѧله                       

  . لالة ما إلى د

  

       ومن الأسئلة التي قد تتبادر إلى ذهن المتلقي ، ومنذ الوهلة الأولى ، رغبته في معرفѧة مѧا يخفيѧه     

 في أي عمل أدبي أن تكون العلاقة بين  العنوان والѧنص علاقѧة   …" هذا العنوان ، ذلك ، لأنه  ينبغي   

ن محيطѧه الѧدلالي ، وبѧدون العنѧوان ،           جدلـية ، إذ بدون النص ، يكون العنوان وحده عѧاجزا عѧن تكѧوي              

يكون النص باستمرار عرضة للذوبان في نصوص أخرى ، وعليه فإن العنوان آعلامة أو أمارة تشير            

عتبѧѧة للقѧѧراءة يلѧѧج منهѧѧا [ ... ] إلѧѧى الѧѧنص ، يكѧѧون أشѧѧبه بالهويѧѧة ، أو اللافتѧѧة الإشѧѧهارية ، وهѧѧو أيѧѧضا  

  .15ص] 52[القارئ إلى عالم النص 

        

        لكن الذي ينبغي الإشارة إليѧه ، أن الوصѧول إلѧى الكѧشف عѧن الدلالѧة الحقيقيѧة ، مѧن خѧلال                

العنوان وحده ، يبقى أمرا مستبعدا ، بل  يبقى المتلقي تحت وطأة تѧأويلات عديѧدة ، وتѧصورات آثيѧرا                      

   ѧدث لديѧشة   ما تكون بعيدة ، ما لم يبحر في غياهب الأحداث ، يبحث من خلال تتبعها ما يحѧك الرعѧه تل

 علѧى أن البطѧل   – هѧذا العنѧوان   –المنشودة التي يتنفس على إثرها الصعداء ، إذ من الممكѧن أن يحيلѧه             

في هذه القصة قد اتخذ له زوجة ثانية بعد الأولى ، أو قد يتبادر إليه أنه شد الرحѧال فѧي اتجѧاه مجهѧول                       

وع إلѧى الѧنص والتوغѧل فѧي أحѧشائه      ن الرجѧ أو ما إلى ذلك من المغالطات الكثيرة التي قد يقع فيها ، لك        

  .  يبدي عن آل غموض ، ويعيد الشارد إلى جادة صوابه 

  

 اآتملѧѧت الѧѧدار ، ودخلهѧѧا الѧѧسيد ، فѧѧانبهر أي انبهѧѧار ، خاصѧѧة وأنهѧѧا آانѧѧت فѧѧي موقѧѧع   …أخيѧѧرا       " 

  .124ص] 17[وسط المدينة ، لا يبعد عن بقية السكان سوى ببضع مئات من الأمتار

  

 يكشف لنا عѧن الѧدار الأولѧى ، وبѧذلك يѧزول شѧيء ممѧا                  – على ضآلة مساحته     –   فهذا المقطع          

  .آان يخالج القارئ خطأً ، لكنه لا يزال في حاجة ماسة إلى التعرف على الدار الثانية 

  

وعندما آانت تجري عملية الدفن في آثير من الرهبѧة والخѧشوع ، آѧان قѧد تكѧون صѧف طويѧل                         " 

 …القرآن ، ذوي الألبسة الجميلة النظيفة البيضاء ، آانوا قد أقبلوا من جميع مساجد المدينة              من حفظة   

   . 132ص] 17[آانوا يقفون صفا واحدا متراصا ، ويرتلون في صوت موحد آيات الذآر الحكيم 
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  .         بهذا تختتم مراسم الجنازة ، وتعرف الدار الثانية ، التي لا دار بعدها 

  

قاصѧرا ،   " للفѧضاء   " يبقى آغيѧره مѧن المكونѧات النѧصية           – آيفما آان    – والخلاصة أن العنوان           

 أفقيѧة آانѧت أم عموديѧة ، أم الرسѧوم            – آمѧا أسѧلفنا      –عاجزا على تلبية الحاجѧة ، ومثلѧه ، نѧوع الكتابѧة              

وين فѧѧѧإلى أي مѧѧدى يمكѧѧѧن أن تقѧѧѧذف عنѧѧѧا . والأشѧѧكال ، أم البيѧѧѧاض والفراغѧѧѧات المتعمѧѧدة هنѧѧѧا وهنѧѧѧاك   

" القصص والروايات بِقُرائِهَا ، بحثا عن الحقيقѧة ؟ وعلѧى أي متاهѧة تحيلنѧا عنѧاوين قѧصص مجموعѧة                      

ن آُبريѧѧات الأعمѧѧال  الأدبيѧѧة ؟ القѧѧـيد والنѧѧـوارس   ـــѧѧـرها مــــــѧѧـأن غيـــــѧѧـ، شѧѧأنها ش" رجѧѧل الѧѧدارين  

ـѧѧѧ 31ص ] 17[ـѧѧѧ اسѧѧѧتدعاء  11ص] 17[  النѧѧѧاي والكѧѧѧـأس وأسѧѧѧـرار البحѧѧѧر    -.5ص] 17[والبحѧѧѧر 

  .59ص ]17[غريق  ـ33ص ] 17[محاضرة 

  

، الذي يبدو أنѧه      " حسن بحراوي "          إنها الأسئلة التي أثارت جدلا بين الكثير من النقاد ، ومنهم            

وقѧد  : " عازم على الكѧشف عѧن قناعتѧه فѧي هѧذا الѧشأن ، والفѧصل فѧي اتخѧاذ موقѧف يريحѧه ، إذ يقѧول                            

        ѧة الѧن الدراسѧعية مѧذه الوضѧات        اقتضت هѧن الالتباسѧة مѧصاء طائفѧدئ بإقѧان أن تبتѧة للمكѧشعرية الحديث

الهام ، وعلى رأسها ، رفع الالتبѧاس        ] القصصي  [ وسوء التفاهمات المخيمة على هذا المكون الروائي        

  .27ص] 8[الفضاء الحكائي " ، و" الفضاء النصي " عن العلاقة القائمة بين 

  

 ، عبد الملѧك مرتѧاض  ذا الأمر من النقاد ، آُثّر ، و منهم الدآتور           ومثله ، فإن الذين انشغلوا به     

 ومѧѧن سѧѧار علѧѧى نهجѧѧه ، معتمѧѧدا   الѧѧدآتور حميѧѧد الحمѧѧداني الѧѧذي يقѧѧف موقفѧѧا صѧѧريحا ، مقابѧѧل موقѧѧف   

لѧيس مѧن دأبنѧا نقѧل     : " لصاحبه على نص مطولٍ ، مبرزا من خلالѧه مѧا أراد أن يѧصل إليѧه ، إذ يقѧول               

ألة مѧѧن المѧѧسائل ، فѧѧي آتاباتنѧѧا ، ولكننѧѧا تعمѧѧدنا نقѧѧل هѧѧذه الفقѧѧرة آلهѧѧا  نѧѧصوص طويلѧѧة لѧѧدى مناقѧѧشة مѧѧس

 ليقضي القارئ بنفسه ، بأن ما نريد إليه ، هنا نحѧن ، هѧو غيѧر مѧا آѧان                  قصدا،  " الحمداني  " للدآتور  

  .147ص] 15[  الحمدانيالصديقيريد إليه 

  

لأمر بالوقوف عند هذا الحد لكنه       بالكشف عن رأيه ، والفصل في ا       الدآتور مرتاض          ولم يكتف   

راح يبرر موقفه ويعلله بطائفة من الحجج ، ليصل إلى درجة بعيدة من الجرأة في إثبات رأيه ، فيقѧول                    

" جيѧرار  جنيѧت   "  تدارك هذا الأمر حين  انزلق إلى الاسѧتعانة بكتابѧات         الدآتور الحمداني وعلى أن   " 

   .148ص] 15[ وآخرين ، وجوليا آريستيفا

  



 

  

113

آѧل هѧذه العنايѧة ، وأولاه آѧل     " للفѧضاء النѧصي   "  ـ  وإن أعطى  الحمداني     والحق  أن الدآتورـ     

بل ، أعطاه في أعمالѧه  "   الفضاء المكاني "  لم يلغ في دراساته    – في المقابل    –هذا الاهتمام ، إلا أنه      

لقѧد بينѧا أن     : " الѧصدد   حيزا  غير هين ، لدرجة جعلته يضعهما جنبا إلى جنب ، وهاهو يقول فѧي هѧذا                   

دون أن يѧѧدُلاّ علѧѧى " الفѧѧضاء " المفهѧѧومين الأخيѧѧرين لهمѧѧا علاقѧѧة بمباحѧѧث أخѧѧرى ، واتخѧѧذا هنѧѧا تѧѧسمية 

مѧѧساحة مكانيѧѧة محѧѧددة ، علѧѧى خѧѧلاف المفهѧѧومين الأولѧѧين اللѧѧّذين نعتبرهمѧѧا مبحثѧѧين حقيقيѧѧين فѧѧي فѧѧضاء 

  . 62ص] 11[الحكي

         

  : ءان          فالفضاء  عنده إذن ، فضا

وهو مقابل لمفهوم المكѧان ، ويتولѧد عѧن طريѧق الحكѧي ذاتѧه ، إنѧه الفѧضاء الѧذي             :  الفضاء الجغرافي    -

  . يتحرك فيه الأبطال ، أو يفترض أنهم يتحرآون فيه 

وهѧѧو فѧѧضاء مكѧѧاني أيѧѧضا ، غيѧѧر أنѧѧه متعلѧѧق فقѧѧط بالمكѧѧان الѧѧذي تѧѧشغله الكتابѧѧة      :   الفѧѧضاء النѧѧصي - 

  .62ص] 11[فا طباعية ، على مساحة الورقالحكائية ، باعتبارها أحر

  

       وإننا إذ ذهبنا هذا المذهب ، وأوردنѧا هѧذه الآراء المتباينѧة حѧول موضѧوع الفѧضاء ، فلأننѧا نريѧد                        

التأآيѧد بѧشيء مѧن  الإيجѧاز ، أن الأمѧر فيѧه اخѧتلاف محتѧدم بѧين آثيѧر مѧن النقѧاد ، ـ غѧربيين وعربѧا ـ                  

  .    ى الإجراء على مستوى الاصطلاح ،  وعلى مستو

  

ضمن مجموعة  "   الفضاء  " قبل الشروع في دراسة     " : رجل الدارين   "      المكان في سرد قصص     

دراسѧة عمليѧة ، نѧرى أنѧه مѧن بѧاب الѧضرورة التѧذآير بمѧا آنѧاّ قѧد تطرقنѧا إليѧه حѧين                             " رجل الدارين   " 

لنѧا رغѧم مѧا بѧين توجهѧاتهم مѧن            حديثنا عن إشكالية المصطلح ، بين العديѧد مѧن آبѧار النقѧاد ، أيѧن تبѧين                    

المكѧان  "، أنهѧم اهتمѧوا أآثѧر بدراسѧة الفѧضاء ، يريѧدون بѧه                 " فضاء نѧصي  "اختلافات وتسليمهم بوجود    

ذي تѧѧѧѧدور فيѧѧѧѧه أحѧѧѧѧداث القѧѧѧѧصة  ، ولѧѧѧѧيس فѧѧѧѧضاء الكلمѧѧѧѧات والألفѧѧѧѧاظ أو البياضѧѧѧѧات والجѧѧѧѧداول   ـѧѧѧѧـلا"

ا لمѧسار التطѧور المѧشهود    ولهذا نجد في جل الدراسات الحديثة ترصѧدا صѧارم    . 28ص  ] 8[والهوامش

وقѧع تطѧور المعѧارف والمفѧاهيم والѧرؤى ، وتغيѧّر طبيعتهѧا ،                " الذي آل إليه هذا المكѧون الѧسّردي ، إذ           

إلѧى تحديѧѧد  ] قويѧة [ واتѧضاح الفѧوارق أفقيѧا وعموديѧѧا ، فقѧد نѧشأ جنѧوح إلѧѧى الدقѧة عѧام ، فباتѧت الحاجѧѧة          

   .56ص] 27[وضبط مصادرها…يراتها الأماآن في مواقعها وسماتها وزوايا النظر إليها وتأث
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يبѧѧدو مѧѧن خѧѧلال إلقѧѧاء نظѧѧرة تأمليѧѧة أوليѧѧة فѧѧي    ": رجѧѧل الѧѧدارين  "      علاقѧѧة المكѧѧان بالشخѧѧصية فѧѧي  

 أن المكان فيها يمثل الإطار الذي تدور فيه أحداث القصة آلّها ، ففي آنفѧه                -"رجل الدارين    " -قصص

 تشكل فضاء واقعيѧا أو شبيѧـها بѧه ،           –الأحيان   في غالب    –تتحرك الشخصيات وتنجز أدوارها ، وهي       

  " .مثل ذلك ما نقرأ في هذا المقطع 

  

 القاعة مربعة الѧشكل ، جѧدرانها مختفيѧة          … خمسين أو مائة أو أقل أو أآثر         …آانوا مجموعة         " 

وراء خѧزائن آبيѧѧرة مكدسѧة بالمجلѧѧدات الѧضخمة ، آѧѧان الѧصمت يѧѧسود المكѧان تمامѧѧا ، حتѧى الѧѧداخلون       

  . 71ص] 17[ارجون لا يحدثون بأحذيتهم أي صوت ، فأرض القاعة مفروشة بشكل ممتازوالخ

  

         إن تحديد المكان ، والشروع في تصوير بعض أجزائه ومكوناته ، بكل هذه الدقة ، يؤدي لѧدى              

القارئ الإيهام بالواقع  ، يعيش أجواءه ، ويتحسس حرآѧات آѧلّ مѧن يتѧرددون عليѧه ، فكأنمѧا يѧرى بѧأم                      

وهѧو مѧا    . عينيه  ذلك الانضباط السائد ، لأن المقام يستدعي ذلك ، بل يفرضه ، ويلزم الكل باحترامѧه                   

يومئ بأن للمكان علاقة وطيدة بالشخصيات المتواجѧدة فيѧه ، وعѧدم النظѧر إليѧه بغيѧر هѧذا ، يجعѧل مѧن                          

  .   66ص] 11[الصعب فهم الدور الذي ينهض به داخل السرد

  

 تجاهل العلاقة المتبادلة بين المكان والشخѧصية التѧي تعѧيش فيѧه ، فكمѧا أن الفقѧرة                            إنّه من العبث  

السابقة تكشف عن سلوك القراء الموجѧودين فѧي المكتبѧة ، فѧإن المقطѧع المѧوالي يكѧشف عѧن تѧصرفات                        

  .  ابن بيئته – آما يقال –أخرى تختلف اختلافا جذريا ، يتسبب فيها المكان ، بل يفرضها ، إن المرء  

  

السيارات المجنونة تجري في الاتجاهين ، والمѧارة يمѧضون فѧي            .. حرآة الشارع الكبير صاخبة          "

صѧخبهم وفѧѧي صѧѧمتهم ، المحطѧة تكѧѧتظ بѧѧالمنتظرين ثѧѧم تفѧرغ ، وتكѧѧتظ ثѧѧم تفѧرغ ، ويѧѧنقص آثيѧѧرا عѧѧدد     

هѧا عبѧر   المنتظرين ثѧم تѧأتي الحافلѧة الأخيѧرة لتكѧنس المحطѧة تمامѧا مѧن بقاياهѧا ، وتمѧضي مثقلѧة بهموم                 

  .57ص] 17[الشارع الكبير

  

        فلا عجب إذن أن يقع القارئ في مصيدة الإيهام بالواقع ، مع آل هѧذه الدقѧة فѧي وصѧف المكѧان                

 أجѧѧواءه العاديѧѧة ، يعѧѧيش فѧѧي شѧѧوارعه الكبيѧѧرة ، يعѧѧرف صѧѧخبها وجنѧѧون     – فѧѧي الواقѧѧع  –الѧѧذي ألѧѧف 

ك المختلفة عѧن سѧلوك رواد المكتبѧة ، ممѧا            المتهورين من سائقي السيارات فيها ، وهي جملة من السلو         

يؤآد ثانية أن للمكان دورا فاعلا ، وتأثيرا ثابتا على الشخѧصية أو الشخѧصيات التѧي تنѧشط فيѧه ، غيѧر                        
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أن إبѧѧراز هѧѧذه العلاقѧѧة ، وتحقيѧѧق هѧѧذه الغايѧѧة الفنيѧѧة ، موقѧѧوف علѧѧى حنكѧѧة الكاتѧѧب و خبرتѧѧه فѧѧي بنѧѧاء       

أن اختيѧѧار وتوزيѧѧع " الѧѧذي يѧѧرى  " هنѧѧري ميتيѧѧران" ه وتѧѧشكيل فѧѧضاء عملѧѧه الإبѧѧداعي ، وهѧѧو مѧѧا يقѧѧر 

الأمكنة داخل السرد لا يخضع لخطѧة اتفاقيѧة ، فѧالراوي لا يلجѧأ إلѧى الѧصدفة لكѧي يѧشيد فѧضاءه ، آمѧا                             

 وهѧو مѧا يفѧسر اختيѧار         .38ص] 8[أنّه لا يخضع لخطة وثائقية ، فالكاتب يحاول اتباع قانون الأصѧالة             

 ѧѧع الأول ومحطѧѧي المقطѧѧة فѧѧا ، دون    المكتبѧѧب لهمѧѧاء الكاتѧѧرر انتقѧѧاني ، ويبѧѧع الثѧѧي المقطѧѧافلات فѧѧة الح

  سواهما من الأماآن الأخرى ، لا لشيء سوى الرغبة في تحقيق ما رسمه لعمله من غايات منذ البداية 

  

حѧضور مكثѧف ، يريѧد      " رجѧل الѧدارين     "   للمكѧان فѧي     ،" رجل الدارين "     أساسية المكان في قصص   

 ماله من ثقل وتأثير مباشر ، حازم على من فيه من الشخصيات ، لا اختيѧار لهѧا   به الكاتب إظهار مدى 

 ، مما يجعѧل مѧن       288ص] 23[في التملص من قيوده ، فهو امتداد لها ، إذا وصف وصفت من خلاله             

 لما بينهما من تكامل ، ولِمَا لكѧلّ منهمѧا مѧن تѧأثير مباشѧر      – مرة واحدة    –وصف المكان وصفين اثنين     

 تؤديѧه   – أيѧّا آانѧت طبيعتѧه      – ، واشتراآهما في تأطير الحدث احتواءً وإنجازا ، إذ لاحѧدث             على الآخر 

شخѧѧصية مѧѧا ، إلا ضѧѧمن حѧѧدود مكѧѧان معلѧѧوم ، وبѧѧدرجات مѧѧن التفѧѧاوت ، فقѧѧد يكѧѧون المكѧѧان فѧѧي الѧѧسرد  

ء أساسيا ، وذلك حين يكون مؤطرا لأحداث القѧصة آاملѧة مѧن بѧدايتها إلѧى نهايتهѧا ، لا مجѧال للاسѧتغنا                        

عنه ، وهو ما جعل بعض النقاد ينظرون إليه  آعنصر مشارك في السرد ، ويتعاملون معѧه تمامѧا آمѧا                      

 نقول ما   – ها هنا    –يتعاملون مع الشخصيات ،  بعيدا عن آونه زائدا ، لا حاجة منه ، وهو ما يجعلنا                  

نحѧѧن الآن ، بѧѧصدد  ، الѧѧذي اسѧѧتنتج فѧѧي هѧѧذا الѧѧشأن ، تمامѧѧا مѧѧا نѧѧستنتجه   الѧѧدآتور حميѧѧد الحمѧѧداني قالѧѧه 

مارسѧيل بѧر    " إن وصѧف المكѧان فѧي روايѧات          " معالجة موضѧوع المكѧان فѧي الѧسرد مѧن هѧذه الزاويѧة                

، لѧيس لѧه دور تزيينѧي ، أو هѧو ممهѧّد للحѧدث        " بحثا عن الزمن المفقود     " وخاصة في روايته     " وست

تحام ــѧѧ ـديد الالـــѧѧـو شــѧѧ ـفهذلك ، ـــѧѧـسّـرد ، لــــѧѧ نه الـѧѧـالروائѧѧي ، ولكنѧѧه قѧѧائم بѧѧالمعنى الѧѧذي يعبѧѧر ع     

  .وعلى نحو ذلك نقرأ .71ص] 11[هــب

  

 تعѧج  … الجѧو رائѧق وجميѧل    … وآانت الحرآة قوية فѧي الѧشارع وفѧي المدينѧة            …آان المساء        " 

 العѧѧѧالم آلѧѧѧّه يتحѧѧѧرك …المحطѧѧѧة بѧѧѧالمنتظرين تѧѧѧزداد ازدحامѧѧѧا ثѧѧѧم تفѧѧѧرغ قلѧѧѧيلا قلѧѧѧيلا ،  ويتقѧѧѧدم الليѧѧѧل  

   .55ص] 17[ويجري

  

 يبدأ الراوي بواسطة هذا المدخل في تشكيل المكان الذي ستجري فيه أحداث القصة لاحقا  ، وفي               

الوقت نفسه يشرع في تحديد بعض الأبعاد والملامح التي تساعده وتسهم معه على بنائها ، فنراهѧا مѧن                    
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                 ѧلا تبѧة ، فѧدودها    خلال آل ذلك تمضي قدما إلى غايتها ، تنمو في آنف المحطѧر . رح حѧرة     ونقѧي فقѧأ ف

  .أخرى 

  

همѧѧا يقفѧѧان هنѧѧاك ..  وهمѧѧا …المحطѧة نفѧѧسها ، والمنتظѧѧرون أيѧѧضا ، وآѧѧذلك المدينѧة والѧѧشوارع   "      

د أمتѧѧار ، هѧѧو يѧѧستند بظهѧѧره إلѧѧى عمѧѧود مѧѧن أعمѧѧدة الكهربѧѧاء ، ويبѧѧدو مѧѧضطربا ، ينظѧѧر فѧѧي  ـѧѧـعلѧѧى بع

   . 56ص] 17[الفراغ 

  

 قصته ، تѧدريجيا ، يѧصف حرآѧات الشخѧصيات                 على هذا النسق ، يمضي الراوي في سرد أحداث        

وتصرفاتها حينا ، ثم يلج بعيدا في أعماق بعضها يصف مشاعرها ، ما ظهر منها وما بطѧن ، يترصѧد               

سلوآها وتصرفاتها ، دون تغيير المكان الذي لا زال يحتضن آل ذلѧك ويѧؤطره ، وهѧو يؤآѧد اشѧتراآه                   

المكونѧѧѧات الѧѧѧسردية ، إذ لا يمكѧѧѧن أن يعѧѧѧيش عنهѧѧѧا   ية ـѧѧѧـمن بقــــѧѧѧـدائم ضـــѧѧѧـضوره الـــѧѧѧالقѧѧѧوي ، وح

   .26ص] 8[منعزلا

  

، المتѧأنّق ، المتѧألّق ، جميعѧا    الѧراوي المحتѧرف    :" الدآتور عبد الملك مرتاض             وفي هذا يقول    

تعѧѧاملا بارعѧѧا ، فيتخѧѧذ منѧѧه إطѧѧارا ماديѧѧا  ) مكانѧѧِه ـѧѧـ فѧѧضائِه ( هѧѧو الѧѧذي يѧѧستطيع أن يتعامѧѧل مѧѧع حيѧѧّزه  

 خلاله آلّ المشكلات السّردية الأخر ، مثل الشخصية ، والحѧدث ، والزمѧان ، إنѧّه خѧشبة                    يستحضر من 

واجѧѧسها  ، ونوازعهѧѧا ، وعواطفهѧѧا  مѧѧسرح واسѧѧـعة ، تعѧѧرض الشخѧѧصيات مѧѧن خلالهѧѧا أهواءهѧѧا ، وه   

 لا تستطيع الشخصيات أن تفلت من قبضة هѧذا الحيѧز ، آمѧا أن هѧذا الحيѧز يمثѧل                      …وآمالها ، وآلامها    

ى ـــѧѧ ـجه أنّــــѧѧ ـته ، ويتّـــѧѧ ـها ، يمتѧѧد إذا مددتѧѧه ، ويتѧѧسع إذا وسّع  ــــѧѧ ـعا لــــѧѧ ـف العѧѧادة ، طائ فѧѧي مѧѧألو 

   فعلاقه المكان بالحدث علاقة متعدية بلغة الرياضياتين ، ثابتة ، إذ المكѧان           .157ص] 15[ه  ــــوجهت

ار ، في إطار هذا المكѧان   يأوي الشخصية التي تقوم بإنجاز ما عليها في القصة من أدو          – آيفما آان    –

 ليصبح بعد الضيق سعة ، وبعد المكان حيزا فسيحا ، وفضاءً رحبا ، لا            – آما أوردنا    –الذي قد يتسع    

  . نهاية له ولا حدود ، تماشيا في ذلك مع الأحداث في تناميها وتطورها في آل الاتجاهات 

  

 رجѧѧل – الأمѧѧاآن فѧѧي قѧѧصص  تظهѧѧر بعѧѧض " :  رجѧѧل الѧѧدارين  "       ثانويѧѧة  المكѧѧان فѧѧي  قѧѧصص   

 زائѧѧدة أحيانѧѧا ، ذلѧѧك أن الѧѧراوي لا يلجѧѧأ لѧѧذآرها إلا وسѧѧيلة مѧѧن وسѧѧائل الѧѧدخول إلѧѧى أمѧѧاآن    –الѧѧدارين 

حѧى بعѧد    أخرى أآثر أهمية ، وأثقل في السرد وزنѧا ، فѧسرعان مѧا يترآهѧا لينѧصرف إلѧى غيرهѧا ، فيُم                       

  .ذلك أثرها ، من ذلك مثلا 



 

  

117

 صمة ، وقبѧل أن تنѧزل إلѧى شѧوارعها           جاه هذه المدينة النائية عن العا     وأنت ترآب الطائرة في ات    "       

لم تكن تحمل في ذهنѧك أيّ إحѧساس معѧيّن ، ولعلѧّه إذا آѧان هنالѧك إحѧساس مѧا ، فهѧو أنѧك آنѧت تѧشعر                            

 عنѧدما يكѧون فѧي طريقѧه لاآتѧشاف بقعѧة جديѧدة مѧن هѧذا               – عѧادة    –ببعض المتعة التѧي تنتѧاب الإنѧسان         

ا فرصة رائعة بدون شك أن تسافر في طائرة داخل وطنك  ، أنت تحمل في نفسك                 إنّه …الكبير   العالم

  .33ص] 17[إحساسا قويا بالعزة والكرامة ذلك أنك تسافر في طائرة بلادك  وعلى حساب الدولة 

  

 – فنيѧا  –     غير أن الذي لا يمكن تجاهله ، أن  الطائرة  رغѧم قѧصر مѧدة ظهورهѧا فѧي الѧسرد تبقѧى                

، ومكانا مناسبا للشروع في تشكيل فضاء القѧصة مѧع مѧا سѧيوظف الѧراوي مѧن أمѧاآن فѧي                       لبنة أساسية   

مواضع أخرى  لاحقة ، فهي إذن ، رأس خيط ، يوحي بأآثر من دلالة ، ويحيل على أآثر من تѧصور          

 ولѧو مѧن خѧلال الرؤيѧة العѧابرة  سѧتتعدد، ومعهѧا                –، من ذلك مѧثلا أن المѧسافة سѧتطول ، وأنّ الأمكنѧة               

اعر أخѧرى لا حѧصر لهѧا ، إلاّ أنّهѧا تبقѧى مكانѧا دون غيرهѧا شѧأنا ممѧا سѧيذآر فѧي بقيѧة ثنايѧا                           تظهر مѧش  

  .القصة من أماآن أساسية 

  

آثيѧѧرا مѧѧا يѧѧساعد وصѧѧف المكѧѧان ، بدرجѧѧة أو بѧѧأخرى ، علѧѧى  :       التنبѧѧؤ بالحѧѧدث مѧѧن خѧѧلال المكѧѧان 

هѧѧو الѧѧذي يجعѧѧل مѧѧن  .. أن تѧѧشخيص المكѧѧان" التنبѧѧؤ بوقѧѧوع حѧѧدث مѧѧا فѧѧي سѧѧياق سѧѧرد القѧѧصة ، ذلѧѧك ، 

 إنّه يقوم بالدور نفѧسه الѧذي يقѧوم بѧه الѧديكور               ....وع ، ـــــل الوق ــــــالأحداث بالنسبة للقارئ شيئا محتم    

  : على نحو ما يشير إليه مضمون المقطع الموالي .65ص] 11[و الخشبة في المسرح 

   

مدرسة ، فتوقفوا جميعا ، وأحѧاطوا      في الصباح ، آان مجموعة من الأطفال الصغار ذاهبين إلى ال          "    

بشاحنة آبيرة آان محرآها ما يزال يهدر ، بينما مجموعة آبيرة من العمال يتسابقون إلى النزول منهѧا     

آان التلاميذ ينظرون ، وبعض الدهشة تملأ أعينهم الصغيرة ، وخاصة عنѧدما رأوا العمѧال يُنزلѧون                   .. 

   .56ص] 17[من الشاحنة أدوات الحفر والعمل المختلفة

  

      إن وصف هذا المكان بهذه الصورة غير المألوفѧة فѧي أعѧين الأطفѧال ، قѧد أثѧار انتبѧاههم ، وأيقѧظ                         

   إلى التنبؤ بما يمكن أن يحدث نتيجة هذه التغيرات المفاجئة – دون شعور منهم –دهشتهم ، ودفعهم  

 

تبѧع الأحѧداث ومѧا سѧيترتب عѧن تعاقبهѧا              وهذه التقنية وظيفيا ، تحفز القارئ على الرغبة الملحѧة لت          

 مما يحدث لديه متعة تشده لمواصلة قراءة القصة ، وترصد أحداثها حتى النهاية ، وهي من أهم 
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  . غايات آُتاب القصة وتنافسهم حولها 

  

  ما من شك في أن دراسة المكان أو الفضاء عمومѧا ، دراسѧة            ،      فكرة التقاطب لتحديد دلالة المكان    

 – عѧادة    –ة ، هو ما يتيح لنا فرصѧة التوغѧل فѧي العمѧق لمحاولѧة البحѧث عѧن الدلالѧة التѧي نѧصبو                           متأني

 – علѧى الأقѧل      –للكشف عن حقيقتها ، في أبعادها المختلفة ، ولتحقيق ذلѧك آلѧّه ، أو تحقيѧق نѧسبة منѧه                      

كانية العثور عليهѧا  ينبغي إقامة جملة من التقاطبات المكانية الثنائية ، التي أثبتت البحوث والدراسات إم         

في جلّ النѧصوص الѧسّردية بقليѧل مѧن الجهѧد المرآѧز أثنѧاء قراءتهѧا ، وتتمثѧل فѧي ثنائيѧات ضѧدية ينѧتج                         

عنهѧѧا تقابѧѧل منطقѧѧي منѧѧسجم ، واجتهѧѧادات مختلفѧѧة ، نتيجѧѧة مѧѧا بينهѧѧا مѧѧن علاقѧѧات وطيѧѧدة ، تѧѧصبح مѧѧن    

حѧѧصى مѧѧن الѧѧدلالات  ـــالا يـــѧѧـط متنباــѧѧـع ، واســـѧѧـلى الواقـѧѧـالوسѧѧائل الإجرائيѧѧة الأساسѧѧية للتعѧѧرف ع 

    .35ص] 8[الخفية 

  

ثѧل   أمثلة عديدة ، نبرز من خلالها مѧا أمكѧن مѧن م   –" رجل الدارين  " –       ويمكن أن نسوق ، من        

  .هذه التقاطبات ، من ذلك مثلا 

  

آѧان  السماء آانت ما تزال ترسل رذاذها الخفيѧف فѧوق رؤوس المنتظѧرين أمѧام بѧاب المقبѧرة ، و            " 

الحѧѧراس المѧѧسلحون آѧѧلٌّ يتحѧѧرك فѧѧي مكانѧѧه فѧѧي مجѧѧال ضѧѧيّق ، يبѧѧدو أنѧѧّه حѧѧدّد مѧѧن البدايѧѧة ، ولا يجѧѧوز   

الخروج عنه مهما آان الأمر ، بينما آان الحارسѧان الواقفѧان أحѧدهما علѧى يمѧين بѧاب المقبѧرة والآخѧر               

  . 35ص] 17[على يساره ، جامدين آالصّنمين تماما

  

ي ملتزم بوصف موضوعي دقيق ومفصل ، لا أحد يستطيع الطعѧن فѧي                      يظهر واضحا أن الراو   

 دون أدنѧى    –مصداقيته ، بل وفي أهميته آذلك ، فوردت جزئيا ته العديدة حُبلى بمعطيات شتى تساعد                

 في تكوين فكرة متكاملة عن جѧو المقبѧرة الاسѧتثنائي ، إذ أنѧه لѧيس عاديѧا ، وإلا فمѧا سѧر تواجѧد                            –شك  

 بأسلحتهم ، منضبطين انضباطا لا مثيل له بما آلفوا به من مهام صارمة ، وقد         الحراس بها ، مدججين   

ألف القوم دفѧن موتѧاهم فѧي صѧمت وخѧشوع واعتبѧار ، بعيѧدا عѧن آѧل هѧذه البروتوآѧولات والمغѧالاة ،                            

، لا يحيѧد  " المقبѧرة  " فنحن نلاحظ على هذا المقطع الوصفي مѧثلا أنѧّه يتوقѧف عنѧد حѧدود هѧذا المكѧان                   

 ينصرف ، ولا يسمح بالذهاب إلѧى أبعѧد مѧن ذلѧك ، وأن قراءتѧه قѧراءة سѧاذجة تلѧزم صѧاحبها                   عنها ولا 

بѧѧالتزام هѧѧذه الحѧѧدود ، غيѧѧر أن الدلالѧѧة ، أو ربمѧѧا الѧѧدلائل المѧѧضمرة التѧѧي ينبغѧѧي العمѧѧل علѧѧى إبرازهѧѧا     

                      ѧي دلالѧوف تخفѧان الموصѧة ،تستدعي التخلص من آلّ  ذلك ، فتنبئ حينئذ بأن آل جزئية من هذا  المك
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مѧѧا ، إذ الحѧѧرس ، والبندقيѧѧة ، والѧѧصرامة ، والمنѧѧع ، وفѧѧي المقبѧѧرة خѧѧصوصا ، طقѧѧوس غيѧѧر معقولѧѧة ، 

  . تحيل على واقع اجتماعي مرير يسوده التمييز بين بني البشر ، ويطبعه الظلم والتسلط والاستبداد 

  

لنظѧر إلѧى المكѧان    من الخطأ ا" رجل الدارين من مثل هذه الصور، الكثير ، إذ     "        إن في مجموعة  

الموصѧѧѧوف ، مقبѧѧѧرة أم بيتѧѧѧا ، أم قѧѧѧصرا  آرآѧѧѧام مѧѧѧن الجѧѧѧدران والأثѧѧѧاث يمكѧѧѧن تطويقѧѧѧه بالوصѧѧѧف        

الموضوعي والانتهاء من أمره بالترآيز على مظهره الخارجي ، وصѧفاته الملموسѧة مباشѧرة لأن هѧذه                  

تفرغѧѧه مѧѧѧن آѧѧѧلّ   إلѧѧى الإجهѧѧѧاز علѧѧى الدلالѧѧѧة الكامنѧѧة فيѧѧѧه و   –ى الأرجѧѧѧح ـــѧѧ ـ عل–ي ـــѧѧѧـالرؤيѧѧة ستنته 

  .   43ص] 8[محتوى
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 ¾ŮŽ5ال  
 Ňاƈيبż يةŮŮƀية الŮŤŬرج¾ الدارين"ال"  

  
  
  
  "رجل الدارين"  بناŉ الشخصية القصصية في.1. 5

   مفهوم الشخصية القصصية .1. 1. 5

 لع«ل من أƍم ما نج«د أنفس«نا ملزم«ي«ن بتوض«يحƌ ، وقبل أي ش«يŉ آخر ، تحدي«د                     

م الشخ«صي«ة والفص«ل ب«ينها وب«ين ما يتص«ل بها م«ن م«ص«طلحات مخت««لفة ،               مف«هو

ك«ŝيرا م«ا يƜح«Ŵ ال«دارū توŴي«Ž بع«ضها م«ك«ان ب«عű ،  ذل«Ɨ  ƃنن««ا نعتق««د           

                   ŉش«ياƗلى درجة العجز ف«ي ت«سمية اŏ قا تقبل تهمة قصور اللغةƜطŏ  من المعق«ول ūل«ي ƌ»أن

  .ت تداوƛ بين الدارسين والنقاد بمسمياتها ، وأكŝر ƍذƋ المصطلحا

  

  )Personne(الش«خ«ص .1. 1. 1. 5

 كلمة تطل«ƀ على كل م«نتسب ŏلى عالم النŅاŏ ، ūي على ŏنسان حقيق«ي م«ن لح«م ودم ،                        

ƛ من عالم الخيال    يعرŽ بين من يعيŭ وسطهم بهوية خاصة ، فهو ŏذن من عالم الواقŶ الحياتي ،                

وƍو كل شبƙ Ţنسان أو ŻيرƋ      " .98ص] 27[وص ، أشخص وأشخاص   ، جمعƌ ، شخ   اƗدبي والفني 

  . 514ص] 9[تراƋ من بعيد ، وŻلب على اƙنسان

  

  ) Héros(البطل . 2. 1. 1. 5

، أي على " demi -dieux" أنصاŽ اƕلهة ، –اسم يطلƀ عند اŻƙريƀ على ما يسمى بينهم       

 الحروب ، وƍو كذلƃ ، شخصية رئي«سية         البارزين من رجالهم بشيم متميزة وعجيبة ، وخاصة في        

 والمƜحŴ من خƜل ƍذا التعري«Ž ، أن         .455ص] 53[في عمل تخيلي يقوم فيƌ بالدور اƗساسي        

] 27[عبارة Żير منحصرة في عالم الحياة ، وƛ في دنيا اƗدب ، بل ƍو موجود في كليهما                  " البطل  

لع«ديد من الدراسات النقدية ، شديد      كŝير التواتر في ا   " البط«ل  " وله«ذا ورد مصطل«Ţ    . 98ص

 Ţالشخصية " المزاحمة لمصطل " ŽƜم ما بين معنييهما من تباين واختŻما يراد بها ، ر ƌيراد ب ، .  
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  الشخصي«ة. 3. 1. 1. 5

عنصر ŝابت في التصرŽ اƙنساني ، وطريقة المرŉ العادية في مخالق«ة            "  فلسفي«ا  ، ƍي            

أو ƍي بعب«ارة أوض«Ţ ، جمل«ة         . 143ص] 3[ ويتميز بها عن اƕخرين      الناū والتعامل معهم ،   

" العناصر الجسمية والنفسية واƛجتماعية المتكاملة التي تميز الشخص عن ŻيرƋ والمشار ŏليه«ا ب               

وأما فنيا ، فهي العامل اƗساسي في تحقي«Personnalité (         ƀ(، تقابلها عند الغربيين كلمة ،       "أنا  

 التي تسبź عليها طابعا خاصا ، تتجلى بوضوš في تصور موضوعاتها ، وفي              اŝƕار الفنية ، وƍي   

تنفيذƍا ، واƗسلوب المتبŶ فيها ، فŐذا ما سيطرت شخصية الفنان على آŝارƋ ، خرŞ من دائرة التقليد                  

م«ن ع«الم    "  فهي ŏذن    .147ص] 3[والمحاكاة ، وانطلƀ في دروب اƙبداŵ والتميز عن اƕخرين          

 جمعه«ا شخ«صيات     .98ص] 27[الخيال ، وƍي ƛ تنتسب ŏ Ņƛŏلى عالمه«ا ذاƃ           اƗدب والفن أو    

)Personnages. (  

       ، Ţيفها فن«ون ش«تى ، كال«سينما            " وعالم حضور الشخصية عالم فسيŴفي استخدامها وتو ƃتشتر

 ول«ذلƃ أدرƃ ج«ل      .198ص] 19[…والمسرš ، و القصة ، و الشعر ، وحتى الرسم والنح«ت             

والحدƍ Ŝو الشخصية وƍي تعمل     " ƍذƋ الفنون أحداŝها التي تنطوي عليها ،        الدارسين أن روš كل     

ها الت«ي تت«صل     «««««« وانب في ««««لƃ الج «««خصية أو ت  ««««دون الش ««««، وب 

  .91ص] 18[بالحدƛ Ŝ يمكن أن يكون للقصة معنى 

  

سردي ، ƍو كلŏ          Ìنĉ من أƍم ما يفيدنا « في عملنا ƍذا « من تعريفات عديدة لهذا المكون ال  

تعرŽ الشخصية بجملة ما يسند ŏلى الفاعل م«ن ص«فات   " ما يجعلƌ ذا صلة بالقصص اƗدبي ، ŏذ        

 بل ذƍب البعű في محاوƛت تعريفهم لها ، ŏنĉ القصة كامل«ة             .101ص] 27[صريحة أو ضمنية    

  . 79ص] ƍ]1ي الشخصية نفسها

         

القصة ، وازداد اƍƛتمام بها دراسة وتنŴي«را                ومهما تعددت البحوŜ والدراسات في مجال       

                  ƀ»يرة ، خاصة منها م«ا يتعلŝواضطراب في جوانب ك űموŻابت أنها ما زالت محل نقص وŝفال

،  الذي يرجŶ ذلŏ ƃلى خشية الدارسين ولوŞ مجال بكر يفتقر ŏلى              " تودوروŽ" يرƐ  بالشخصية،    

لمصطلحات « كما مرĉ بن«ا « وت«داخل     نŴريات جامعة ، وأدوات عمل دقيقة ، ناƍيƃ عن تعدد ا
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                ƀمن طرائ ƌلى منهجية  علمية واضحة ، يمكن اعتماد ما قد تقترحŏ يمها  والحاجة الماسةƍ27[مفا [

  . 97ص

  

          ويبدو « في المق«ابل « أن ƍنال«ƃ نقادا آخرين يتحسسون من جهتهم   وض«عية ƍ«ذا     

        ƌلم الذي لحقŴف. العنصر الخطابي ، ويشعرون بال  Ƌه«ذ " Žتنذر بالخطر ، ويعل«و       "فرجينيا وول 

               Ŷلمن ƃذل űل مفهوم الشخصية ، والسعي عوƍلى خطورة الت«مادي في تجاŏ Ļا منبهةćصوتها مدوي

 يبدو «  ل«م    ، Żير أن ذلƃ  «  كما 207ص] 8[اƛلتباū الذي يخيم على مفهومها واستعماƛتها 

 ، ولفترة طويلة م«ن ك«ل تحدي«د نŴ«ري أو      فقد Ŵل مفهوم الشخصية ŻفƜيغير من اƗمر شيئا  

   . 207ص] ŏ]8جرائي دقيƀ ، مما جعلها من أكŝر جوانب الشعرية Żموضا 

  

        ويتداول التصريŢ بهذƋ القناعة بين العديد من العاملين في ميدان النقد الروائي ، لدرجة تكاد               

فغدت بين  . جعلها نسيا منسيا    آراƍŎم أن تجمŶ ، في شōن مقولة الشخصية ، على ŏبطال دورƍا ، و             

العناصر الحكائية اƗخرƐ  أقل ŝŏارة ƍƛتماماتهم النقدية ، التي توجهت ŏلى العناي«ة بغيرƍ«ا م«ن                  

" مكونات الخطاب السردي ، ŏذ قلما كانوا يجدون ما يبرر حضورƍا في أعمالهم ، ف«Őن فعل«وا ،                    

أو ) ƍ«و (مجرد  .. هم شيئا   عرŽ عن ƛ ن .. فهي أشخاص نكرات يحركون اƗحداŜ ويتفاعلون معها        

] 18[والنتيجة أن اƗفعال التي تصدر عنهم ƛ تكتسب المعنى ، Ɨننا ƛ نج«د م«ا يبررƍ«ا                 ) ƍي  (

  . 91ص

         

"          ومن أƍم ما يفسر فشل التوصل ŏلى ŏعطائها تعريفا دقيقا ومفهوما واضحا ، ما نقل عن                 

  ƍو في نŴرƋ ، م«ن أƍ«م          – كما مر بنا     –تلŽ الفنون   ،  على أن تشتتها بين مخ      "  شارل بودلير 

ƃ121ص] 11[العوامل التي حالت دون ذل .  

  

"  فاƗول يعت«رŽ  ، " فليب ƍامون" و" ميشال زËĆيرĄافا  "       وفي اƛتجاƋ نفسƌ ، يبرز رأيا كلÌ من         

ة صيź تحليل    وأما الŝاني ، فيعدą مسōل     .126ص] 11[أنƌŅ من الصعب تحديد تعبير الشخصية اƗدبي        

وتŁشكل عائقا لنŴرية اƗدب قديم«ة كان«ت أم       الشخصية ŏحدƐ الركائز اƗساسية في النقد الروائي ،         

ŏنŅم«ا    "ƍ«امون .ف«"حديŝة ، فهي مشكلة Żامضة ، وقدمت بشكل سيŉ  ، والسبب في ذلƃ حسب                

 اƗبوي«ة   يعود ŏلى انتشار نقد سيكولوجي من جهة ، وŏلى الروائيين الذي يخلط«ون يت«صريحاتهم              

  .17ص] 54[من جهة أخرƐ  التمجيدية
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         وقد تكون قلة اƍتمام الدارسين بها علة أخرƐ من العلل التي آلت بمفهوم الشخصية  ŏل«ى                 

  م«ا

                   Ŝ»مجال للبح Ɯالحياتي ، وبالتالي ، ف Ŷنسانا حقيقيا من الواقŏ كونها ، űموŻبهام وŏ من ƌليŏ آل

ها ، فيكفي للكاتب أن يعرفها من الداخل ، يروي أقوالها وي«صŽ             عن المقولة والتعريŽ والتنŴير ل    

أحوالها وأفعالها وانفعاƛتها في سيرورة الحكاية ŏلى نهايتها التي تعني نهاية الشخ«صية أو نهاي«ة                

  .17ص] 54[مغامرتها 

  

 Ŵا ، قد يكون « في نƍالتي أوردنا ŉراƕا Ƌذƍ ذا الصدد ، أن تباين كلƍ صة ، فيƜرنا       والخ

   Ŷ»مر ، يتطلƗفي حيرة من ا ūسباب المباشرة التي جعلت الدارƗريا من اƍقل « سببا جوƗعلى ا

    Ìولو بعد حين « كمفهوم لهذا العنصر الروائي ، الحاضر دوما في ك«ل » Ƌلى ما يمكن أن يعتمدŏ

 ƛŏ بتم«ام  عمل أدبي أياĻ كان جنسƌ ، ذلƗ ƃن كمال كلƍ ÌذƋ اƗجناū اƗدبية ƛ يمكن لƌ أن يك«ون      

وما من حدŅƛŏ Ŝ كان وراƋŉ مąحدŜ ، شخص أو أشخاص ، يترتب عليƌ وق«وŵ الح«دŜ                  " آŝارƍا ، 

 وƍي  …وتصوير الفعل دون الفاعل ، يجعل القصة أقرب ŏلى الخبر المجرد            . …على نحو معين    

                    Ŝفالح«د ، Ɛخ«رƗا ŉج«زاƗمنها دون ا ŉأو يقوم في جز Ŝمعنى الحد Ţيتض ƛ ، وحدة متكاملة

 حينئذ ي«زول    .79ص] 1[الشخصية والمعنى وحدة ، ويساعد كل منها اƕخر ويقوم على خدمتƌ            و

اللبū ، وتتحدد المفاƍيم  وترسم الحدود الفاصلة بين ƍذƋ المكونات ، فتتجلى أƍمية كلÌ منه«ا ف«ي                   

 ƌميتها فيƍالنص الروائي ، ومنها قيمة الشخصية وأ .  

  

     وحديŝامكانة الشخصية في الحكي قديما . 2. 5

                          Žأن يتعلم كي ŉبد للبنا Ɯف ƃولذل ، ŉبنا ŉوقبل كل شي ƛو أوƍ ابت أن كل عمل فنيŝمن ال 

 ومن ذلƃ القصة ، و Żيرƍا مما يتم بناƋŎ في مجال اƗدب ، ŝم ŏن ƍذا البن«اŉ                   .49ص] 55[يبني  

 اƗحوال ، تكوĉن معا     يتطلب جملة من اƗدوات والوسائل التي ƛ يمكن اƛستغناŉ عنها بōي حال من            

وحدة متكاملة ، وفƀ ما رسمƍ ƌذا الفنان أو ذاƃ ، فƜ يمكن تجزئتها بعدئذ بما حصل بينه«ا ف«ي                     

فالقصاص الماƍر ƍو من يحقƀ لقصتƌ فنيتها وتميزƍا ، فƜ يتم لƌ ذلƛŏ ƃ بم«ا                . اختƜط وانصهار   

قدر ما يستغل براعتƌ في ذلƃ ،       في استعمال ما بين يديƌ من اƗدوات ، وب        . يملƃ من خبرة وحنكة     

                     Ƌذ»ƍ ع«ن Ŝ»شاقة ، تبح Ɛنا تبدأ مسيرة أخرƍ والشهرة ، ومن ƀمن التفو ƌبقدر ما يكون لعمل

النجاعة ، وتترصد فاعليتها ، فكان أن نŴر العاملون في ƍذا الحقل أوĉل ما نŴروا ، ŏلى أƍمية كل                   
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ا انتş رƐŎ متباينة ، ومƜحŴات شتى       وسيلة مما أسلفنا ، وطريقة توŴيفها من كاتب ŏلى آخر ، مم           

 باعتبارƍا مكونا من أƍم مكونات البناŉ       – قديما وحديŝا    –، نحتاŞ منها اƕن ما قيل حول الشخصية         

  .القصصي 

  

    الشخصية قديما.1. 2. 5

ŏن من أƍم وأبرز ما يقŽ عليƌ الباحŜ المتتبŶ لوضعية الشخصية في القديم ، أنها لم تكن                          

ات شōن يذكر ، ذلƗ ƃن المŎلفين كانوا يولون اƍتماماتهم كلŅها للحدŜ أوŝ ، ƛم يختارون من                 آنئذ ذ 

                   ŜحداƘميا لƍأو شبحا و ƜŴ ƛŏ لŝتم ƛ  ير منهمŝالك Ɛلت لدŴو ، ƌمناسبا ل ƌالشخصيات ما يرون

م«ال ،    ، ƍي  في اƗصل محاكاة لعمل م«ن اƗع          أر سطو  عند   – مƜŝ   –التي تقوم بها ، فالمōساة      

يجب السعي كل السعي ƙيجاد ما يناسبƌ من الشخصيات التي تŎديƌ وتقوم بƌ ، على أن تتصŽ بما                  

يعطي  الشخصية دورا    " أر سطو   "  فالŴاƍر أن    .268ص] 8[ينسجم مŶ ما يسند ŏليها من اƗدوار        

                 Žن العبرة ليست بم«ا يت«صōالتفضيل ب ƃلى تفسير ذلŏ űالبع Ŷان«ويا ، مساعدا ، مما دفŝ   ƌ»ب 

                      ƛ ŵأر سطو أن العناي«ة بالطب«ا Ɛنا ، يرƍ من أعمال ، ومن ƌنسان ، بل العبرة بما يصدر عنƙا

شŽ اƗعمال عنه«ا ، بمعن«ى أن        ««««ا تك ««««لى قدر م  «««، ع تكون ƛŏ في المقام الŝاني      

 ŏل«ى " أر س«طو  "  ويب«دو أن  نŴري«ة   .121ص] 7[ الشخصية مرتبطة بالحدŜ ارتباطا عضويا  

  ŏذ يقول سلمى أبيزƍير بن  عن نŴرة – في رأينا –هذƋ الرŎية ƛ تختلŽ الشخصية ب

  .زي«ادتƌ أو نق«صƌ في التكل«م *                وكائن ترƐ من صامت لƃ معجب 

  ƋادŎف Žونص ، Žص«ورة اللحم والدم *                 لسان الفتى نص ƛŏ ƀفلم يب.  

ينجز الحدƛ ، Ŝ ينŴر ŏليƛŏ ƌ من خƜل أقوالƌ وأفعالƌ                    فالشخصية ŏذن ، أو الشخص الذي       

 ƌوطباع ƌل صفاتƜمن خ ƛ.  

   

جرد ««««ها م «        وعلى ƍذƋ الح«ال است«مرت نŴرة الكƜسيكيين ŏلى الشخص«ية على أن         

  م للقائم ««««اس«

  Ŝا ،                 208ص] 1[بالحد»ƍيمكن له«ا أن تتجاوز ƛ ا التيƍلها في العمل التخيلي حدود ،   Ɯ»عم

    ƌبما سن ƛاŝبما               أر سطو وامت ƛŏ هماŝيمكن حدو ƛ مƍŉوشقا ūأن سعادة النا Ɛمن قبلهم ، الذي ير 

   .58ص] 55[.يقومون بƌ من أعمال
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      Żير أن ƍذƋ النŴرة بدأت تōخذ مجرƐ مخالفا في التعامل مŶ الشخصية  التي بدأت تحتل ف«ي             

مستقل عن الحدŜ ، وذات ƍوية وخصائص مختلفة         النص الروائي مكانة بارزة ، وأصبŢ لها وجود         

 لدرجة س«اد اعتق«اد      – كما كانت عليƌ زمنا طويƜ       –ولم تعد تستمد كل ذلƃ من اƗعمال وحدƍا         

أن أساū النŝر الجي«د ƍ«و رس«م    " شامل طيلة القرن التاسŶ عشر « العصر الذƍبي للرواية «    

 ƃدون ذل ŉشيƛ128ص] 11["الشخصيات و       .   

  

كانوا يترصدون مسار الشخصية ويƜحŴ«ون تقلب«ات وض«عيتها ،                 وƍناƃ من النقاد من        

 يربط ذلƃ بالوضŶ اƛجتم«اعي      الذي" أƛن روب قريبي    " ،    محاولين تعليل ƍذا التذبذب ، ومنهم       

الجديد ويرجعŏ ƌلى ارتقاŉ قيمة الفرد ، ورŻبتƌ في التحرر والسيادة ، حتى أص«بحت الشخ«صية                 

بقة اƛجتماعية ، فتنافū الكتاب على توŴيŽ مختل«Ž         ««ميزات الط ««««ختزل م ««« ت اƗدبية

  .128ص] 11[عناصر السرد ƙبرازƍا 

  

تعامل خƜل ƍذƋ الفت«رة عل«ى    "           وحتى تتبوأ الشخصية ƍذƋ المنزلة بكفاŉة ، كان ƛبد أن           

 متكامƜ ، وفي كل حركاتها      أساū أنها كائن حي لƌ وجود فيزيائي ، ومدني ، فتوصŽ وصفا دقيقا            

] 15[وس«ك«ناتها ،  فيتطرƀ في ذلƃ الوصŏ Žلى مƜمحها ، وقامته«ا وص«وتها ، ومƜب«سها                  

  .88ص

  

        فمن أƍم ما ساعد على بروز الشخصية آنذاƃ ، وبلوŻها ƍذا الم«ستوƐ ، أن س«اد النق«د                   

           ūالتناف ĉلى حدŏ ƃفانشغل الكتاب بذل ، ūجتماعي بشكل ملموƛالدكتور    ي –ا Ţنيم«ي  وضŻ محمد 

بل«زاƃ   – فاتخذوا من عنصر الشخصية في أعمالهم أشخاصا اجتماعيين حقيقيين من أمŝال        –Ɯƍل  

BALZAC   نسانية " فيƙالبرجوازيين وما ساد      " الملهاة ا Žفي مج«تمعهم    – يومئذ   –مصورا موق 

لعام««لة المزري«ة ،     مستغƜ أوضاŵ الطبق«ة ا     "  ŏ"Emil .Zolaميل زوƛ   " من نŴم وتقاليد ، أو    

 كفاš العمال ونضالهم المستميت للحص«ول على ح«قوقهم المه«ضومة ،           – ƍو اƕخر    –مصورا  

ƌرحمة في ƛ ƛتياŻالش«ر التي راحت تغتالهم ا Ɛقو Ţ91ص] 55[والع«مل على ف«ض.   

  

            Ŷل حقيقة المجتمŝأن الكتاب أعطوا للشخصية في أعمالهم دورا رائدا ، يم Ţبكل ما            فالواض 

                 ūا لتصوير حياة الناŴا حƍللقصة أوفر ƐخرƗمن تقلبات متناقضة ،  فباتت من بين المكونات ا ƌفي

  . اليومي«ة ، وأوفاƍا لدƐ النقاد والدارسين تناوƛ واƍتماما 
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 " " ب«الزاƃ "الفرن«سي           ولعل من أوضŢ ما نستدل بƌ على ذلƃ ، ما ŝب«ت ع«ن الكات«ب                 

BALZAC "  الذي كتب ما              ƌنōألفي شخصية ، وك ŉاƍąدوار فيها زƗيربو في تسعين رواية ، لعب ا 

« بذلƃ « يريد أن يرصد كل ما يحدŜ في المجتمŶ ، وƍذا العدد الهائل من الشخصيات يąعد مسحا  

 Ŷلحركة المجتم Ɯ6ص] 47[يكاد يكون شام.  

  

    الشخصية حديŝا .2. 2. 5

حديŝا ضرورة التوقŽ عند الذي برز من تباين ف«ي          نرƐ مŶ بداية التطرŏ ƀلى أمر الشخصية            

وجهات نŴر الكتاب والدارسين  ، وانقسام آرائهم حول ذلŏ ، ƃذ بلغوا درجة بعيدة م«ن الت«شتت                   

واƛنقسام ، وبات من الصعب التقريب بينهم ، وŏيجاد الوسيلة التي يمكن اعتمادƍا لتوحيد مواقفهم ،                

       ŏ تتنكر لها          فهي موزعة بينهم ، منهم من يجعلها Ɛومنهم فئة تشيئها ، وأخر ، Ŷنسانا حقيقيا من الواق

   . 121ص] 11[كلية ، وفريƀ آخر ، يتخذ لƌ « بين ŉƛŎƍ وأولئƃ « موقفا وسطا

  

                  ŵكبار النقاد في مجال الخطاب السردي م«ن تن«از Žومواق ŉم آراƍأ ƌوعلى نحو ما تبدي        

ية عنصر الشخصية ، أيا كانت القنا عات ،  مŶ  مراعاة             سنعمل على ŏيراد اƗكŝر منها عƜقة بƍōم      

ما ƍنالƃ من توجهات عديدة في ƍذا الشōن ، ŝم تصنيفها وفƀ ما أسلفنا ، عسى أن نجد في ذلƃ ما                     

ƍذا العالم المعقد ، الشديد التركيب ، المتباين التن«وŵ ،           " يجعلنا أكŝر اطمئنانا وأعمƀ اطƜعا على       

ƍب واƙيديولوجيات والŝقافات والحضارات والهواجū والطبائŶ البشرية التي        المتعدد اƍƗواŉ والمذا  

  .  ŏنها عالم عجيب بحƀ .83ص] 15 [ليū لتنوعها ، وƛ ƛختƜفها من حدود

  

أنƌ ك«ان   " تودوروŽ"  الحكم على    – ومن أول وƍلة     –يمكن للدارū   ) مŶ الشخصية               (

ة ، وسعى السعي الكامل ƙن«صافها ، واƙق«رار بال«دور            واحدا من الذين تحيزوا لصالŢ الشخصي     

الفاعل الذي تŎديƌ في أي ŏبداŵ أدبي ، أياĻ كان جنسƌ ، فهي عندƋ ، ذات دور حاسم ، بحك«م أنه«ا                    

Żير أن ما يمكن    .114ص  ] 11[القصة  "المكون الذي تنتŴم انطƜقا منƌ مختلŽ عناصر ومكونات         

] ƍ ]54ذƋ الشخصية ، كونها ŏنسانا حي«ا ، أو ش«يئا آخ«ر               أنƌŅ لم يحدد  " تسجيلƌ على رأي كهذا ،    

ذلƗ ƃن الخŽƜ حول ƍذƋ النقطة بالذات ، وفيما بلغنا من الدراسات على اƗقل ، كان عل«ى                  .8ص

 Ƌĉأشد.  
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واحدا من الذين ناصروا الشخصية ودافعوا عنها باستمامة ، فŐنƌ ل«م       " ودوروŽت"         وŏذا كان   

لمنادين بتضئيل دورƍا و الحط من شōنها ، بل كان من حولƌ نقاد كبار كŝر               يكن وحدƋ في مواجهة ا    

الذي يرفű بشدة   " كلود بريمون "ينادون بŐعادة اƛعتبار للشخصية ، كونها مكونا فاعƜ ، ومنهم ،            

                 Ƌا ، فهي عندƍبدور ƌرائŴن ŵقناŏا من بنية النص السردي ، ويعمل على تعزيز مكانتها ، وƍŉقصاŏ

  .49ص] 11[ي كل رسالة سردية ضرورية ف" 

  

       وŏلى جانب ƍذا وذاƃ ، فهنالƃ من ƛ يبرš يولي للشخصية أƍميتها الكبرƐ ، ويعمل عل«ى                 

] 54[وس«واƍما " Żريم«ا Ş .  ū  .، و أ  " ايتيان سوريو "أن يąبوئها مكانتها التي تليƀ بها ، من أمŝال          

   .9ص

  

خƜل تتبعƌ لوضعية الشخصية في الق«صة       يقŽ الدارū من    ) : نحو تضئيل دور الشخصية         (

                    ، ƌ»نها ، والتنكر للدور الذي ينبغ«ي أن تلعبōلى تقزيمها  والتقليل من شŏ تدعو صراحة ŉعلى آرا

 ŏلى أبعد من ذلƃ ، لدرجة المطالبة الجادة، ƛقناŵ الغير ب«ضرورة             – في أحيان كŝيرة     –والذƍاب  

كير في ŏيجاد مكان لها يسعها ب«ين Żيرƍ«ا م«ن            التخلي عنها ŏطƜقا ، واƛستغناŉ عن مجرد التف       

مكونات الخطاب ، ŏذ تكاد جلÌ اƕراŉ أن تجمŶ على أنĉ مكانتها بدأت مŶ نهاية الح«رب العالمي«ة                   

 –اƗولى ، تتراجŶ في تسارŵ كبير ، وبدا ذلƃ واضحا فيما كان يكتب آنذاƃ ، مما دف«Ŷ بالنق«اد                     

   ƃعن دراستها كفرد     –مقابل ذل Žنصراƛلى اŏ             لتها في النص ، وع«نƛون عن دŝبل راحوا يبح ، 

البعد الذي يستهدفƌ الكاتب من خ«Ɯلها ، فكان أن أصبحت مجرد كائن ورقي بسيط ، وتقنية لغوية                 

 صراحة ، ŏذ    – في ƍذا الصدد     –يكشŽ عن رأيƌ    " طومشفسكي"، فهذا   87ص] 15[بحتة ، Ż ƛير   

 من حيƍ Ŝي نŴام وحدات س«ردية ، يمك«ن أن            ŏنĉ البطل ليū ضروريا للخبر ، فالقصة      : " يقول  

  .97ص] 27[تستغني تماما عن البطل ، وعن السمات التي يتصŽ بها

  

« ƍو اƕخر « عن موقف«ƌ فيب«دو عزوف«ƌ ع«ن       " أƛن روب قريي"       وبنفū القناعة يبرز 

ي فيها ، الشخصية واضحا من  خƜل  حديƌŝ عنها ، وكغيرƋ من معاصريƌ ، يŝور ضدĉ البعد اƙنسان              

ية ««««اƍيم البال ««««بل ويبشر بموتها ، ويعتبر مجرد الحديŜ عنها حديŝا عن مفهوم من المف            

 ، ويتōكد ذلƃ في كتاباتƌ ، أين يجد الدارū شخصيات           128ص] 11[نها الزمان   ««ا ع ««التي عف 

 ƛ لشيŉ سوƐ ل«صرŽ اƗنŴ«ار عنه«ا ،           .8ص] 53[عديدة تحمل اسما واحدا في العمل الواحد      

  . التضئيل من دورƍا وتواجدƍا فيƌ و
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الذي تجاƍلها ، فل«م     " بƜديميربروف "      ومن الذين يبدو ŏجحافهم  في حƀ الشخصية واضحا ،           

يهتم بها في حد ذاتها ، لكنƌ راš ينŴر ŏليها انطƜقا من اƗعمال التي تŴطلŶ بها ، والوŴائŽ التي                   

، الذي س«لƃ في«ƌ      " ة العجيبة   ««ية الحكاي ««««بن"ابƌ  ««««ا يميز كت  ««««تŎديها ، وƍو م   

  .96ص] 27[فلم يبرحƍ ƀ ƌذا المنط" بروب"

  

    šرا ƌلشخصية كبيرة في رواية         " كافكا"     وعلى نهج Ɯالقصر  "يختصر اسما كام "   Žفي ح«ر

"ƃ K "   ، ف«ي الحي«اة ƀا ، كي  يحرمها من العاطفة والتفكير والحƍبة في التقليص من دورŻر ،

يريد ب«ƌ   .87ص] 15[التي ارتƐō أن يختار لها بدل الشخصية مجرد رقم        " المحاكمة   "ومŝلها رواية 

 ƋيرŻ ا في أعمالƍŎمتيازات التي كانت تتبوƛ73ص] 15[حرمانها من كل ا.  

  

      والواقŶ أن اƕراŉ التي تتخذ ƍذا النهş مسلكا في نŴرتها ŏلى الشخصية ƛ تكاد تحصى، ومن                

  ƃلى من ذكرنا    –ذلŏ ضافةŏ  –     ƌليŏ بƍما ذ "ƃƛقة الش   في" "وارين"و" وƜخصية ب«الواق   نفيهما لعŶ 

أو تنطقها ، فهي ، بناćŉ على ƍذƋ المعطي«ات ،  ) وصفا أو سردا  (ويختزƛنها في الجمل التي تقدمها      

  .128ص] 11[مجردة من البعد النفسي ، وƛ اعتبار فيها ƛŏ لمكونها النصĉي بالمعنى اللغوي 

  

ن اƕراŉ التي أوردناƍا ، جميعها ، تتفƀ ، أو تكاد على ŏلغاŉ دور الشخصية ب«ōي                      فالواضŢ أ 

شكل من اƗشكال ، ŏذ نرƐ أن أصحابها يتفنŅنون في اصطناŵ ذرائŶ ش«تى ، وأس«باب مختلف«ة ،                    

  . للتملص من الوقوŵ في خطيئة كبرƐ ، يجب العمل على تفادي الوقوŵ فيها بōي ŝمن 

  

 ،  1925ع«ام    " فرجينيا وول«Ž  " ا يبرر ذلƃ ضمن المحاضرة التي ألقتها                 و ŏنŅا لنجد م   

محاولة الدفاŵ عن موقفها وتصورƍا للشخصية وفƀ ما أرادت  أن يكون عليƍ ƌذا المكون السردي                

ŏن العƜقات اƛجتماعية والطبقية تغيرت على ما كانت عليƌ من قبل ، حيŜ يعسر ŏيجاد               : " ، تقول   

 مŝ«لما ي«ذكر ذلƃ الدكت««ور      –وƍي في رأي«ها ƍذا متŝōرة      .91ص] 15[نوŵ موحد للشخصية    

 من اƗوائل الذين نادوا  بالتقلي«ل م«ن          – حسبƌ     –  الذي يعد     "بōندري جيد  " الملƃ مرت«اű عبد  

أƍمية الشخصية شōنها في ذلƃ شōن الكŝير من الكتاب العالميين اƕخرين الذين يرفضون ص«راحة               

 مجرد وƍم وخداŵ ، باعتب«ار أن واق«Ŷ        – عندƍم   –اعي للشخصية ، وذلƃ     التحديد النفسي واƛجتم  
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الفرد وحقيقتƛ ƌ يتحققان بموضعƌ وƛ بطبعƌ في المجتمŶ ، ولكن بطائفة من القيم الŝابتة ، والت«ي                  

 Ŷير المتوقŻ في الغالب على ű91ص] 15[تنه.  

  

   الرأي اƕخر.3. 2. 5

الخŽƜ بين كبار النقاد ، كان « حول الشخ«صية «    لقد بات من الواضŢ « كما مر بنا « أن      

كبيرا  وأن الهوة بين رŎاƍم المختلفة كانت واسعة ، بشكل أوصل بعضهم ŏلى درجة بعيدة من الغلو                  

                   Ɛمن زاوية أخر ŵمن تناولوا الموضو ƃنالƍ ير أنŻ ، حينا أو الجزم حينا آخر ، تحيزا أو تقزيما

 يŎنسن الشخصية ويجعلها في الوقت نفسƌ عƜقة لسانية تسهم          ، الذي  " روƛن بارط "مختلفة ومنهم   

في بناŉ صرš الخطاب وانتاجƌ ، مما يترتب عنƌ تضافر وŝيƀ بينهما ، وعƜقة حميمية وط«يدة  ،                  

وانصهار يصعب فƃ خيوطƌ ، فكōن الشخصية عينة من الخطاب ، وكōن الخطاب مجرد شخ«صية                

التي آل ŏليها الكŝير من النقاد ، ودافعوا عنه«ا دفاع«ا           ŏنها النتيجة    .91ص] 15[الشخصيات    من  

مستميتا  وعملوا على ترويجها ، وŏقناŵ من عاصروƍم من الدارسين ف«ي ƍ«ذا المي«دان ، فه«ذا                    

"Žتودورو "             Ɛنها لي«ست س«وƗ،الكلمات Şوجود لها خارƛأن الشخصية قضية لسانية ،و šيصر

  ƀالرأيين الس    .213ص] 8[كائنات من ور şا    وعلى نهƍامون "ابقين يعتبرƍ قة ل«سانية ،     "فليبƜع

             ūوالفي«رو ƀومفهوما معنويا ، وشيئا من الجمادات كالدقي ، Ŷنسانا حيا من الواقŏأو  .9ص] 53[و 

Żير ذلƃ  ويبدو « من خ«Ɯل ما أشار ŏليƌ « أنƌ است«فاد « للوصول ŏلى ƍذƋ القناع«ة « م«ن       

، وسواƍم  " روƛن بارط "،و" كلود بريمون "، و "تودوروŽ" ، و    "Żريماū"بعű الدارسين من أمŝال     

والذي يق«صد ب«ƌ عن«د        " Morphemeمورفام  "، فمما يŎكد لغوية الشخصية لديƌ ، أنƌŅ يراƍا            

                    şلم«ا ي«ستنتŝآلي«ا ، م şيستنت ūو ما يجعل الدارƍاللسانيين ، أصغر وحدة صوتية لها معنى ، و

ارات في شكل جمل تنطƀ بها ، أو يتلفŴ بها          نفسƌ ، أن الشخصية ƛ تبنى ƛŏ من خƜل ŏش         " ƍامون"

                     ƌ»بما ي«ستند في ƛŏ ذنŏ سرد Ɯفي الحياة ، ف Ɯجتماعي كامƛا Ƌدي دورŎنسان يŏ يƍ لماŝعنها ، م

 ويبقى القارƍ őو اƗقدر وحدƋ على التوŻل في اƗعماƀ للبحŜ           .9ص] 53[على شخصيات مŎنسنة  

ن خƜل تلƃ اƙشارات اللغوية التي استحالت ƍيئة        عن تلƃ الصورة الذƍنية التي اصطنعها لنفسƌ ، م        

 وعلى رصيدƋ الŝق«افي ، وت«صوراتƌ        .121ص] 19[معتمدا في ذلƃ على طاقتƌ الفكرية     "ŏنسانية ، 

أن " ذل«ƃ   .50ص] 11[القبلية ، ليقدم صورة مغايرة عما يراƋ اƕخرون عن الشخصية الحكائي«ة             

       Ɯمن الكلمات ب şويل ف«ي تحلي«ل           الشخصية الروائية ليست مجرد نسيōلذا يبدو اعتماد الت ، ŉأحشا 

] 56[الخطاب الروائي اختيارا يعيد للشخصية الروائية طابŶ الحياة ، كما يحافŴ عليها ككائن ح«ي              
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أم«ست ت«نهű     : " عبد الملƃ مرتاű   وأيا كان اƗمر ، فŐن الشخصية   يقول الدكتور            .238ص

ا  أوƛ وقبل كل شيŉ ، مشكلة لسانية ، وƛ ينبغي              وأنه  …على التسوية المطلقة بينها وبين اللغة ،      

  .93ص] 15[أن يوجد شيŉ خارŞ ألفاŴ اللغة 

  

   مرجعياتها ودƛƛتها  طرƀ بناŉ الشخصية .3. 5

  من أƍم ما وقفت عليƌ الدراسات النقدية الحديŝة وأŝبتتƌ ، أنĉ بناŉ  الشخ«صية ف«ي العم«ل                        

 الكتاب في ذلƃ اختƜفا كبيرا ، فمنهم من يقدمها للق«ارő            اƗدبي يتم بطرƀ شتى ، وتختلŽ تقنيات      

                   Ŷللمتلقي أمر م«ا ي«ستطي ƃالتفاصي«ل ، ويتر Ƌلهذ ƌتفاصيلها ، و منهم من يقتصد في تطرق ƀدōب

، وƍ«و م«ا يŎج«ل       224ص] 8[استخƜصƌ حولها ، من خƜل أقوالها ، أو اƗفعال التي تقوم بها             

اƗخيرة من ƍذا اŝƗر اƗدبي أو ذاƃ ، بواس«طة عناص«ر            استكمال صورتها لديƛŏ ƌ مŶ الصفحة       

مشكلة أمامƌ عقب«ة مستع«صية  تدفع«ƌ         . ،   101ص] 27[فليب ƍامون " مبŝوŝة طيلة النص يقول     

للبحŜ عن طرŏ ƀجرائية ذكية  وأدوات ناجعة حاسمة ، تسمŢ لƌ بالوقوŽ على ما قد يكون لها من                    

  .101ص] Ž]27 عما تخفيƌ من معان ودƛƛتمرجعيات مختلفة ، تتيŢ لƌ فرصا عديدة للكش

  

          ولتحقيƍ ƀذƋ الغاية ، كان طبيعيا أن تتعدد الدراسات ، وتتعدد معها الرƐŎ والمنطلق«ات                

  šامون "ليقترƍ ما يناس«بها               " فليب ƀالشخصيات المدرجة في أي عمل أدبي ، وف ƌفي ŵتصنيفا يوز

[ Ɨن الشخصيات الروائية    " على نحو ما سنوضŢ      .91ص] 53[من مرجعيات ، ŏلى فئات متنوعة       

بحد ذاتها ، ƛ أƍمية لها ، وŏنما تكمن أƍميتها فيما تفسرƋ وتŎولƌ من دƛƛت متنوعة            ] أو القصصية   

 .51ص] 39[الحقول ، من شōنها أن تعمƀ وعي المتلقي بالمعاني اƙستراتيجية التي يولدƍا الخطاب            

، أن دور القارő في ƍذا ال«شōن         "  فليب ƍامون " ،  يين ، ومنهم    ولهذا ، يرƐ جمهور النقاد البنيو     

كبير  ŏذ أنƌ يستطيŶ برصيدƋ الŝقافي ، ومن خƜل تدخƜتƌ المتōنية ، وتصوراتƌ القبلية ، أن يق«دم                   

صورا مغايرة عما يراŻ ƋيرƋ عن ƍذƋ الشخصية أو تلƃ ، وبذلƃ يقوم بتركيب جديد لهذا المك«ون                  

  . 51ص] 39[مستشرفا آفاقا بعيدة Żير منŴورة.51ص] 19[ بƌ النصالسردي أكŝر مما يقوم

               

      وقبل الشروŵ في تحليل الشخصيات ، والوقوŽ على طرƀ تقديمها للقراŉ ، وŏحالتها   عل«ى                 

مرجعياتها ، نشير ŏلى أن التطرŏ ƀليها كاملة ، يحتاŏ Şلى دراسة قائمة بذاتها ، وƍو م«ا يجعلن«ا                    

نتقاŉ عينات منها ، نراعي فيها ŏمكانية توفرƍا على ما يشمل Żيرƍا ويشبهƗ ، ƌن ال«ذي                 نكتفي با 
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 ƍو الطريقة الفنية التي اعتمدƍا الكاتب في ت«شكيل وبن«اŉ شخ«صيات              – من وراŉ ذلƃ     –يعنينا  

من خƜل رŎيتƌ للواقŶ الذي يسعى لمعالجة العديد من ق«ضاياƋ ، منتق«دا              " رجل الدارين   "مجموعة  

  Žالجزائري اليومية ،             بلط Ŷنسانية في حياة المجتمƙا ŵدارية ، والطباƙت اƜأساليب المعام ŉوذكا

ŏن حقيق«ة  " ŝم ŏن ƍذا العمل يقتضي منا منهجيا تحديد مفهوم المرجعي«ة  ف«ي ƍ«ذا ال«شōن ، ŏذ        

الشخصية ليست منحصرة في القصة التي تتضمنها ، بل قد تكون مōخوذة من الŝقافة ، أي مما ƍ«و                   

اتها «ű سم««««««««ذ بع«««««نƌ تŎخ«««««خ««ارŞ ع««ن الشخ««صية وس««ابƀ له««ا  م

] ƌ]27 تكون بع«ű أعماله«ا وعƜقاته«ا متوقع«ة منتŴ«رة             ««ها ، وب  «««صائص««««وخ

  . على نحو ما سنرƐ .102ص

  

    شخصيات ذات مرجعية اجتماعية .1. 3. 5

، كŝافة الشخ«صيات     " رجل الدارين "ŏن من أبرز ما يلفت انتباƋ القارő لقصص مجموعة                  

 لي«ست   – كما يب«دو     –ذات المرجعية اƛجتماعية في معŴمها ، بمعنى أن اƗحداŜ المتناولة فيها            

 أدبي«ة   –قابل  ««««ي الم ««««« ف –صياتها  «««Őن شخ «««تالي ، ف  ««««وبالت" حقيقية ، 

       ƌخيال Şنتاŏو ŽلŎالم ƀƜي   .56ص] 13[محضة من اختƍتحيل على أشخاص معينين    "  و ƛ)  من

، وŏنما تحيل على نماذŞ أو طبقات اجتماعية ، أو على فئات مهني«ة ممكن«ة                )الماضي أو الحاضر    

والŴاƍر أن انشغال الكاتب بهذا المجال في مجتمعƌ ، بات واضحا أكŝر من             .102ص] 27[الوجود  

             ƌجتماعية المتفشية فيƛر اƍواŴرة من الƍاŴ ŵيكاد يد ƛ فهو ، Ƌيجابية كانت أم     –سواŏ    س«لبية– 

   .دون معالجتها معالجة أدبية فنية ،على نحو ما سنبين

  

5 .3 .1.1. Ɛشخصية أخر ƀالشرطي( التقديم المباشر للشخصية عن طري(  

تتعدد طرƀ الكŁتاب في تقديم شخصياتهم وتشكيلها لبناŉ أعمالهم اƗدبية ، مŝلما يŴه«ر م«ن                       

كاملةĻ  من بدايتها ŏلى نهايته«ا ،        " استدعاŉ" ة  خƜل شخصية الشرطي التي حمąلت أعباŉ أحداŜ قص       

   .رŻبة في تصوير نŴرة المواطن الجزائري نحو الجهاز الذي تمŝلƍ ƌذƋ الشخصية 

  

] ƍ]17ا ŏني أقŽ اƕن  أمام باب  محافŴة الشرطة ، ترƐ م«اذا يري«دون من«ي                                  " 

   .21ص
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 كبيرة ، والدƛلة منƌ واضحة منذ البداية ، على أن                       يبدو أن التساŎل اƗخير يخفي حيرة     

 Ţذا المواطن أصبƍ "قة بالشرطةƜع ƌ21ص] 17[يتهيب كل مال .  

  

  وقد وصل بƌ اƗمر نتيجة تجاوزاتها المتكررة ، معƌ ومŻ Ŷيرŏ ، Ƌلى درجة التعود على                         

ون تصنعا م«ن ال«شرطي عن«د         ƍذƋ الممارسات والمضايقات المزعجة المخيفة ، التي كŝيرا ما تك         

  .  مواجهة الناū واستقبالهم ، حتى ولو كان اƗمر عاديا 

  

كان متوتر اƗعصاب ، ولذلƃ خشيت ŏذ سōلتƌ أم يمسƃ بخناقي ويدفŶ بي في              .. الشرطي"          

  .21ص] 17[عنŏ Žلى الخارŞ ، أو يتصرŽ معي تصرفا ƛ يرضي 

  

لسبب –ية التي أصبحت مōلوفة في التعامل مŶ من قدر عليهم                       ŏنƌ مشهد من المشاƍد اليوم    

 اƛمتŝال بين أيدي رجال الشرطة ، ووجƌ من وجوƋ اƍƙانة واƛست«صغار ، والتط«اول                –أو آخر   

   .والŴلم واƛستهتار ، ŏذ نقرأ في موضŶ آخر 

  

 اƗمر ، فōج«ابني     تشجعت بسبب الهدوŉ الذي خيل لي أنƌ قد عاد ŏليƌ وسōلتƌ ، ماذا في             "          

    Žيعر ƛ ƌنōب…           ŉكل شي Žول ، ستعرƗا ƀلى الطابŏ ك«د   .25ص] 17[ وعندما تصعدŎومما ي

 ƃذا السلوƍ.   

  

    "…                   ƃ»التي ي«صعب أن تمنح Ƌالوجو ƃكان من تل ƌم من لطافتŻالشرطي ، على الر ƌن وجŏ 

  .21ص] 17[انطباعا معينا واضحا 

  

وŻيرƍا ، يمكن للقارő ، ودون عناŉ يذكر ، أن يطل«Ŷ عل«ى                        من خƜل اƗمŝلة السابقة       

التقنية التي اعتمدƍا الكاتب في تشكيل شخصياتƌ ، فعبر قراŉتƌ المتōنية تتضŢ مƜمحه«ا وس«ماتها                

بصورة تدريجية ، اعتمادا على المصادر اƙخبارية المتنوعة ، ŏذ أن الشعور بالخوŽ من الشرطي               

، واستعمال العنŽ بōنواعƌ ضد المواطنين ، والتŴاƍر بجهل م«ا           نتيجة التصرفات التي ƛ ترضي      

                    ، ƃن«اƍن«ا وƍ ، رة فني«اŝوخصائص موزعة في النص ، متنا Žي في مجملها أوصاƍ ، لونōيس

في تناولƌ  " روƛن بارط   " تكشŽ عن ƍوية الشخصية في وضوš ، وذلƍ ƃو عين ما دل عليƌ قول               

  . 51ص] 11[نتاŞ عمل تōليفي" ، لموضوŵ تشكيل الشخ«صية وبنائ«ها بōنه«ا 
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     التقديم المباشر للشخصية عن طريƀ الراوي .2. 1. 3. 5

 رŻبة منا في تتبŶ  حقيقة ƍذƋ التقنيات البنائية ، وترصدƍا ضمن متون قصص المجموع«ة                       

 ƍذا المقطŶ السردي ، الذي يحيلنا على العديد م«ن المŴ«اƍر الج«سدية             " الطابور  " نقرأ من قصة    

المتميزة  والسلوكات المستفزة ، التي تزيŢ الستار منذ الوƍلة اƗول«ى عل«ى كŝي«ر م«ن أس«رار       

  . الشخصية موضوŵ الوصŽ ومميزاتها ، لتŴهر أمام القارő في صورتها الحقيقية المتكاملة 

  

 ،  وŏلى النحافة ، أصلŶ  قل«يƜ      .. كان يميل قليŏ Ɯلى القصر      .. في  ƍذا الجو بالذات دخل       "       

يميزƋ شاربان متميزان برقتهما وطولهما قليƜ ، دخل من الباب واتجƌ مباشرة ŏلى عامل الكومبيوتر               

، كان وƍو ما يزال بعيدا عنƌ بōكŝر من خمسة أمتار ، يرفŶ يديƌ منفرجتين وƍ«و يتح«دŜ ف«ي                     

بة عن جو   ابتسامة عريضة ، ومƜمŢ اƛستبشار بادية على وجهƌ ،  مما جعلƌ يبدو Żريبا كل الغرا               

  . 104ص] ƍ]17ذƋ القاعة

  

        عبر ƍذƋ الصفات المكŝفة  ، التي اتخذƍا الكاتب لبنات أولية للشروŵ في بناƍ ŉذƋ الشخصية                

                   ƛ ، يكون لنا أول اتصال بها ، وب«صورة مباش«رة ، ƐخرƗا من المكونات السردية اƍيرŻ ضمن

ŝابتة التي وضعها الكاتب في المقام اƗول ،        تستدعي منا أي جهد ، فهي بمŝابة اƗرضية الصلبة وال         

قبل أن يضيŽ عليها ما يكمل صورتها ، ويتم ƍيئتها في وضوš ، متناوƛ بذلŴ ƃاƍرة اجتماعي«ة                  

وأخƜقية سلبية كŝر انتشارƍا في المجتمŶ ، متمŝلƌ في زوال الحياŉ من وجوƍ Ƌ«ذا النم«وذŞ م«ن                   

ūالنا.   

   

من " عليلو"  مفاتيŢ اƕلة وبدأت تمسها مسا رقيقا عندما أمسكƌ          كانت أصابعƌ قد امتدت ŏلى     "       

 Ƌŉورا Ţو يصيƍو Şباب الخرو Ƌدفعة قوية في اتجا ƌبقوة ودفع ƌكتف.  

  

      -   Şأخر  ..      Şنا ، ابتعد عني ، دعني اشتغل ، اخرƍ من Şأخر .. Žيا لطي ..   ، Ž»ي«ا لطي

  .107ص] ŵ]17 تōكلƌ من الخلŽ يدفعƌ نحو الباب ، وكانت أنŴار الجمو" عليلو"كان  

  

    على ƍذا النحو ، ووفƍ ƀذا المنوال ، يقدم الكاتب شخصيات قصصŏ ƌلى قرائ«ƌ  ب«صورة                    

مباشرة  معتمدا تقنية التكŝيŽ من اƗوصاŽ والسلوƃ ، موفرا على القارő ت«ورط ال«دخول ف«ي                  
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عل«ى أس«Ż ūي«ر ŝابت«ة ،         متاƍات اƛجتهادات التي كŝيرا ما تŎدي ŏلى تحديدات خاطئة ، مبنية            

كŝيرة ، ب«ل    " رجل الدارين   " ومعطيات Żير دقيقة   ومŝل ƍذƋ التقنية البنائية في ŏنشاŉ شخصيات             

  . تكاد أن تكون السمة الغالبة في قصص المجموعة كلها 

  

5 .3 .1 .3 Ɛالراوي وشخصية أخر ƀالتقديم المباشر عن طري    

ōكد من خƜلها اعتماد الكاتب على شخصية م«ن شخ«صياتƌ            لننŴر مليا في اƗمŝلة الموالية التي يت      

 Ɛعن صفات ومميزات شخصية أخر Žللكش.   

  

أننتŴر ŜƜŝ ساعات كاملة عل«ى اƗق«ل قب«ل أن ن«دفن             ! لماذا..  Ŵلم   …Żير ممكن             "

ŝ  ƌم ŏن السيد « رحمƌ اĺ « لم يوص بهذا ، ƍل أمرĄ قبل موتƌ بمنŶ الدفن في ي«وم دفن«    !  موتانا

كان وƍو حي يسكن في وسط       .. . فالسيد كان طيبا يحب الناƛ ...     ū نŴن ذلƃ     !  قبل أن يدفن ƍو   

  .127ص] 17[الناū أيضا

  

          فالŴاƍر أن الشخصيتين تتعارفان جيدا ، وأن جملة ما ورد في ƍذƋ الشهادة  من خ«صال                

ترصد ما سيضاŽ من صفات أخرƐ      حميدة ، وشيم ŏنسانية عالية وŝابتة ليجعل القارő مطمئنا على           

                  ƌير أنŻ ، حتى تكتمل  ، ƌعلي Žشخصية السيد المتوفى والتعر ŉابة اللبنات القوية في بناŝتكون بم

                   šقحام الراوي  ، نيابة عنها  ، وببراعة فائقة من الكاتب ، راŏبانسحاب الشخصية و ƃبعد ذل ōيفاج

" السيد" ŏضافية جديدة للكشŽ عن شخصية      يسرد جملة أخرƐ من الصفات التي تتيŢ للقارő فرصا          

، ومعرفتƌ المعرفة الكاملة ، ŏذ أن الطريقة التي أريد لƌ أن يدفن بها ، تتنافى ŏطƜقا مŶ م«ا ك«ان                      

يعرŽ بƌ من تواضŶ ، واستقامة ، وحب مجاورة العامة من الناū ، واƛطŵƜ ع«ن كŝ«ب عل«ى                   

   .ŴروŽ معيشتهم 

  

 ،  وقد أرƍقƌ عمل النهار ، صعد ŏلى أعلى البرŞ ، وجل«ū أم«ام                 كان السيد ŏذا أتى الليل    "      

 لقد ƛم في البداية الذين بنوا دارƋ       …كان السيد يحب الناū ، ويتفحص بيوتهم دارا فدارا          . المنŴار  

  .127ص] Ɨ]17نهم أبعدوƋ عن الناū ، فحرموƋ من الجار 
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لة ƗحداŜ الق«صة بني«ة  تجمي«Ŷ كام«ل                    ويƜحŴ أنƌ حين حاولنا القيام بعملية مسŢ شام       

، تبين لنا أن الراوي ƍذƋ المرة ، قد لجŏ ōلى شهادة حي«ة ، م«صدرƍا                 " بالسيد"المعلومات المتصلة   

  .] السيد[الشخصية نفسها 

السيد يحب الناū ويحب أن يعيŭ بينهم حيا وميتا ، قال قبل وفاتƌ بقليل ، وبعد أن تمن«ى                          " 

 أعرŽ ، أع«رŽ     .فاŉ العاجل ،  ودعوا لƌ بالسƜمة ، قال بصوتƌ المشبŶ حنانا           لƌ المحيطون بƌ الش   

.. اƗعمار بيد اĺ  سبحانƌ  ، يفعل ما يشاŉ ،  ولكني ŏذا مت فرجائي أن يكون قبري وسط القبور                      

  .127ص] 17[قاتلة .. الوحدة قاتلة .. أنا ƛ يمكنني أبدا أن أحتمل الوحدة 

  

اŉ شخصية القصة لدƐ القارő وفƍ ƀذƋ التقنية المتميزة التي اختارƍا الكاتب،                     ŏنها اكتمال بن  

معتمدا مبدأ التعدد في تشكيلها ، متجنبا بذلƃ المضي على وتيرة واحدة ، ƛ يبرحها من البداية ŏل«ى         

ذلƗ ƃن Żاية أي عمل فن«ي       . 238ص] 8[النهاية ، خƜفا للنسƀ التقليدي الذي كان عليƌ السابقون        

ي الن«هاية ، ŏحداŜ المتعة لدƐ المتلقين ، وقد يكون التنويŶ في تقني«ات تق«ديم الشخ«صية                  ƍي ف 

 ƃذل ƀلتحقي Ļالقصصية سرا .  

  

    )السلطة( التقديم Żير المباشر للشخصية  عن طريƀ الراوي .2. 3. 5

                        ƌ»دبي«ة فيƗمدونة لغوية ، تقوم الشخ«صية ا ƛŏ و في الحقيقةƍ دبي ماƗر اŝƗن اŏ   ŉببن«ا 

الموضوŵ  وتجعل الكتابة اƗدبية أكŝر ŏيحاŉ ورمزية بما تحتويƌ من دƛƛت وتراكيب ، بعيدا ع«ن                 

الصورة الذƍني«ة الت«ي     " ، ŝم ŏن ƍذƋ الشخصية ، ƍي بمŝابة         21ص] 53[كل ما ƍو تقرير مباشر    

ي ج«ل    وŏذا كانت ف   .28ص] 19[يصطنعها القارő لنفسƌ اعتمادا على وجودƍا اƗدب«ي ، اللغوي          

اƗعمال اƗدبية مŎنسنة ، مŝلما مر بنا مŶ شخصية الشرطي ، ولو أن تقديرنا يبقى نسبيا ، فŐنها قد                   

يمكن اعتبارƋ شخصية ، الرئيū المدير العام        " ƍيجل"فالفكر في عمل    " Żير ذلƃ ،       تكون على   

              ŏ السهم ، السلطة ، كلها تشكل شخصيات ، ŵسم ، المشرƛلى حد ما مشخصة    ، الشركة المجهولة ا

 Ŷ17ص] 53[وصورية وضعها نص القانون على خشبة المجتم.  

  

من شخصيات ، حاضرة في      " فليب ƍامون "         والسلطة ، باعتبارƍا واحدة من جملة ما ذكر         

بكل ŝقلها ، بل ƍي المحور المركزي الذي تدور حول«ƌ اƗح«داŜ كامل«ة ، ŏذ أن                  " الزيارة"قصة  

العربية كاملة ، ومنها المجتمŶ الجزائري ، ƍي كل شيƛ ، ŉ معن«ى في«ƌ                السلطة في المجتمعات    

لسواƍا ، وƛ حركة تدب وسط أفرادƛŏ Ƌ رƍن ŏشارتها ، بها يحيا ƍذا المجتمŶ وبها يموت ، Żي«ر                    
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أن الذي يعنينا أكŝر ƍو الطريقة التي بنى الكاتب بواسطتها ƍذƋ الشخصية ، والتقنية التي اعتم«دƍا                 

وكها ، ŏذ يƜحŴ طيلة القصة التي تدور أحداŝها خƜل سبعة أيام كاملة ، أن الكات«ب                 للكشŽ عن سل  

لم يذكرƍا ƛŏ مŶ نهاية القصة ، بل ولم يلجō حتى ŏلى توŴيŽ واحد من مرادفاتها ،ولم يلمŏ Ţل«ى                    

لجō بعű الباحŝين ŏلى طريقة خاصة ف«ي تحدي«د ƍويته«ا            " ذلƃ بōية ŏشارةوفي مŝل ƍذƋ الحالة ،        

] 11[ صورة عنها  – عبر قراŉتƌ    –ائية ، تعتمد محور القارƗ ، őنƍ  ƌو الذي يكون بالتدريş             الحك

وب«يĉن أن شخ«صيات     . بناćŉ على ما يطابƀ  الواقŶ ، ومن خƜل مالƌ من ŝقافة واط«ŵƜ               . 51ص

 تم تقديمها بهذا الشكل ، أي بطريقة Żير مباشرة ، خƜفا لƘمŝلة           " رجل الدارين   " العديد من قصص    

                 şلها تستنتƜالتي من خ ƃفعال والسلوƗعنها على دراسة ا Žذ يعتمد في الكشŏ ، ا سابقاƍالتي سقنا

 ƃالشخصية أو تل Ƌذƍ .  

  

ƍذƋ المقاطŶ ، التي تتجلى شخصية السلطة م«ن  " الزيارة  "        ولتوضيŢ ذلƃ ، نختار من قصة       

 Ŝفقراتها من أحدا  Žل ما تواتر في مختلƜخ :  

  

اš كانت مجموعة من اƗطفال الصغار ذاƍبين ŏلى المدرسة ، فتوقفوا جميع«ا وأح«اطوا               في الصب " 

 كان التƜميذ ينŴرون وبعű الدƍشة تمƘ أعينهم الصغيرة ، وخاصة عندما رأوا             …بشاحنة كبيرة   

   .57ص] 17[العمال ينزلون من الشاحنة أدوات الحفر والعمل المختلفة

  

 ، وƍي أولى فقرات القصة ، قصد الوقوŽ على طريق«ة التōس«يū                    تعمدنا اختيار ƍذƋ الفقرة   

التي يشرŵ  الكاتب بواسطتها في تقديم شخصياتƌ ، فهي منŏ ƌيماŉة قوية وąفƀ من خƜل ما فيها من                   

تحركات Żير عادية ، وتجهيزات Żير مōلوفة ، أن يشد انتباƋ التƜميذ ، ويدفعهم ŏلى التفكي«ر ف«ي                   

   ƛŎالعديد من التسا šيعقل أن يتم                 طر ƛ ذŏ ، مر من ورائها ولو بعد حينƗت التي قد يعرفون سر ا

     ƌلشخ«صيات Èتدريجي Èūسيōبد من ت ƛ مرة واحدة ، بل » ƌأيا كانت مهارة الكاتب وبراعت » ŉالبنا

 .  

  

ذƍب التƜميذ ŏلى مدرستهم وفي أذƍانهم الصغيرة أسئلة متعددة ، ŝم لم تلبŜ أن ج«اŉت                "         

 أكبر من اƗولى تحمل جرافة لتسوية التراب ، وآلة أخرƐ لرص الطرقات ، وشاحنات تحمل                شاحنة

الرمال واƗحجار والزفت واƙسمنت وŻير ذلƃ ، فما كادت تمر ساعة واحدة حت«ى ك«ان الح«ي                  

  .57ص] 17[بعماراتƌ المتعددة ورشة كبيرة للعمل والنشاط 
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عرفوا من قبل مŝل ƍذƋ الحركة الدŎوبة ، وŏذا ك«ان                    يبدو واضحا أن سكان ƍذا  الحي لم ي        

  : الصغار قد اندƍشوا لذلƃ ، فŐن الكبار بدورƍم ، قد وقعوا تحت طائلة  من اƗسئلة 

  

كانت الدƍشة تمƘ أعين جميŶ سكان الحي ، وƍم يتōملون في صمت ما يجري ، فلقد ش«هد                       " 

  .82ص] Ƌ]17 طوال حياتƌ حيهم في ƍذا اليوم ما لم يشهدƋ ، وربما لن يشهد

  

        ŏن من وراŉ ذلƃ كلƌ  دافعا ما يدفŶ بكل ŉƛŎƍ العمال ŏلى بعŜ الحياة في ƍذا الحي  بع«د                     

                   Žبطريقة مباشرة في شكل نعوت وصفات بعينه«ا ، تع«ر ƌعن Žير أن الكاتب لم يكشŻ ، ƌم«وت

] 8[اŉ الق«ارő وعنايت«ƌ    الشخصية من خƜلها بصفة آلية تلقائية ، بل ترƃ تخمين ذل«ŏ ƃل«ى ذك«               

   .225ص

   
      وƍكذا يستمر سرد أحداŜ القصة ، وبنفū الوتيرة ، موƍما القارő بōش«باš الشخ«صية دون                

  : ، وحدوŜ المفاجōة )  اليوم السادū ( معرفتها معرفة حقيقية ، ƛŏ مŶ الجولة اƗخيرة 

  

ال الدرƃ والش«رطة ، وتح«دŜ      ومŶ طل«وŵ النهار ، بدأت تت«وافد سيارات أخرƐ  لرج                " 

بعű السكان عن أناū في السلط«ة كان من بينهم رئ«يū البلدي««ة ورئي««ū ال«دائرة وƍ«م                   

  .82ص] 17[ي«زورون ƍذا الحي Ɨول مرة 

  

دƍا الكتاب ، وم«نهم     م      مŝ«ل ƍذƋ اƗمŝلة ، يضعنا أمام نسƀ آخر من اƗنس«اƀ الفنية التي يعت            

  . صية القصصية وتقديمها للقارő بصفة Żير مباشرة في تشكيل الشخ" مصطفى فاسي"

  

    شخصية ذات مرجعية تاريخية.1. 2. 3. 5

ŏن الشائŶ بين عامة اƗدباŉ لجوƍŎم ŏلى اعتماد شخصيات Ɨعمالهم ، ت«كون  مƜئمة لها ،                       

ال«ذي   ،"فليب ƍامون  "ŏليƌموافقة لمتونها ، وƗنها ƛ تكون مŎنسنة بشكل خالص ، بحسب ما ذƍب              

 ، ف«Őن    17ص] 54[من البيű والدقيƀ والزبدة والغاز شخصيات تبرز في النص المطبخي         يجعل  

في قصة « حكاية جدتي والعلم « وبالصورة المركزة التي Ŵهر عليها ، يجع«ل من«ƌ     " العلم"ذكر 

 ƀقلها – شخصية تستحŝل–   Ŷ»لها على ترص«د وتتبƜير أننا سنشدد خŻ ، ملية جادةōتسجيل وقفة ت 
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من أƍم المقاييū التي تضŶ الشخصيات مواضعها الحقيقية " فليب ƍامون"  لمقياū الكمي الذي عدƋ ا

 ، مقابل المقياū النوعي « كما بينا « ذلƃ أن تناوله«ا  بالدراس«ة     37ص] 54[من حيŜ اƍƗمية 

، والتحليل من ƍذƋ الزاوية ، ووزنها بهذا المعيار، ليساعد القارő على ت«صنيفها ض«من Żيرƍ«ا                  

وترتيبها ترتيبا موضوعيا ، وŏنزالها « في النهاية « المنزلة الƜئقة بها ، متجنبين بذلƃ  اƗحك«ام    

ولهذا ، فنحن مضطرون ŏلى القي«ام       . الجاƍزة ، التي كŝيرا ما تŎدي ŏلى تقديرات خاطئة و وƍمية            

 ŝابتة ، ƛستك«شاŽ     بعملية عد دقيقة ، تجنبنا الوقوŵ في ذلƃ أوŝ ، ƛم تجعلنا نطمئن للسير بخطى              

لشخصياتŝ ƌانيا ، على أن تكون وفƀ م«ا اجته«دنا ف«ي             ) كميا(طريقة التقديم التي اختارƍا الكاتب      

  :تصورƋ من خƜل الجدول التالي 

  

              التقديم

  الصفحات

      لف«Ŵة 

  "ع«لم  "

       اƗف«عال 

      والضم«ائر

109         01  /  

110  07  10  

111  05  03  

112  02  13  

113  06  07  

114  06  08  

115  04  12  

116  05  06  

  

08  36  59  95  

  

  

، " العل«م "        ما تكشŽ عنƌ النتيجة المتوصل ŏليها من خƜل ƍذا الجدول ، ƍيمن«ة شخ«صية                

          Žتنويعا بين اسم وفعل وحر ، Žŝا بشكل مكƍذ أنها ذكرت ض«من ص«فحات        ) ضمير(وتواترŏ ،

دون أخذ النعوت والمشتقات بعين اƛعتب«ار ،  والت«ي ترف«Ŷ             ) 95(تسعين مرة   القصة خمسا ، و   

بدورƍا من درجة حضور الشخصية في النص ، وتمكن م«ن الوق«وŽ عل«ى بنيته«ا ، وعل«ى                    
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 ŝم القدرة على التطلŶ لƚمساƃ ب«دƛلتها وŏدراƃ م«قاص««دƍا           .229ص] 8[مست«ويات تقي«يمها 

  .229ص] 8[الخفية

  

ا التنوŵ الهائل من المعلومات واƗسرار المعطاة حول ƍذƋ الشخصية ، يتح«دد                  وعلى أساƍ ūذ  

وضعها الحقيقي ، وتتحدد معها الطرƀ العديدة ، والتقنيات الذكية المختلفة ، التي كŝيرا م«ا تك«ون                  

دليƜ على علو كعب صاحبها في مجال الكتابة اƗدبية عموما ، وكتابة القصة على وجƌ الخصوص                

أداة من أدوات اƗداŉ القصصي ، يصطنعها القاص لبناŉ عملƌ الفني ، كم«ا              "..تبقى دائما ،  ، ŏذ أنها    

يصطنŶ اللغة والزمان والحيز وباقي العناصر التقنية اƗخرƐ التي تتضافر مجتمعة  لتشكل لحم«ة               

في العمل القصصي ،    .. عŴيم  .. فنية واحدة ƍي اƙبداŵ الفني ، أو اƗدب ، ولكن شōن الشخصية             

ŏذ أن العناصر اƗخرƐ تكون بالضرورة مرتبطة بها ، متفاعلة معها ، متŝōرة بسلوكها ، أو مŝŎرة                 

  .61ص] 57[ولكن صلتها تŴل في كل اƗحوال بها شديدة .. فيها 

  

                  Ɛو في الحقيقة سوƍ ردي المتميز ، ماĉذا المكون السƍ عن Ƌما تناولنا ĉلى أنŏ يبقى أن نشير       

أن نتطرŏ ƀليŻ ، ƌير أن ما تجاوزنا الوقوŽ عندƋ كŝير ومهم ، لما للشخ«صية                ما كان يجب حتما     

 ƌخاصا ب ĻƜ»عم Ƌا من مكونات القصة « كما أوضحنا « يستدعي بمفردƍيرŻ ن بينōمن ش  .  
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  ºººººŤاتمة
 
 
  

       تجمŶ اƕراŉ المتتبعة للمسيرة النقدية أنĉ اƍƛتمام بالمضامين كان فيما توفر من دراسات أوفر              

                   ŉعط«اŏ أجناس«ها ، أي ŽƜدبية على اختƗار اŝƕا ƌولوية تعطى دائما لما تقولƗذ كانت اŏ ، اŴح

ر واƕراŉ التي تتضمنها ، على حساب الكيفيات التي ترد وفقها ، والتقنيات التي              العناية كاملة لƘفكا  

تبنى عليها ، والطرƀ واƗساليب الكŝيرة التي يعتمدƍا الكتاب ، على اختŽƜ مشاربهم ، ƙي«صالها                

                 ƀأعينهم على ط«ر Ţلى وسيلة تفتŏ و السر الذي جعل الدارسين يفتقرونƍلى جمهور المتلقين ، وŏ

 .ر النص اƗدبي، والسبل التي يمكن أن تŎدي ŏلى تحقيƀ ذلƃ ابتكا

  

        من ƍنا بالذات ، تولدت فكرت البحŜ في تخطي ƍذƋ العقبة ، وتجاوز ƍذا الخŽƜ الحاصل                

حول ŝنائية الشكل والمضمون ، مما جعل اƛنصراŏ Žلى البحŜ في مكونات الخطاب ال«سردي ،                

عمل على ترجيŢ الكفة ولو بمقدار ضئيل لصالŢ الشكل ƍ«ذƋ           والغوص في أسرارƍا ما أمكن ، وال      

الم«رة ، مساƍمين بذلƃ في ŏحداŜ تغيير اتجاƋ البحŜ ، ذلƃ أن التمادي في تهميŭ البنية الشكلية ،                  

 ĻƜطوي Ļجعل الدراسات النقدية تسير على خط واحد زمنا. 

  

 يكون عليƌ من الدق«ة والكم«ال               ƛشƃ في أن تناول كل المكونات السردية وفƀ ما يجب أن          

ليتطلب من الدارū  جهودا مضنية ، وƍو ما واجهنا من الصعوبات فعƜ « كما أشرنا في المقدمة  

« Żير أن معالجتنا لكل واحد منها بشيŉ من الصبر والروية وطول النفū ، جعلن«ا ف«ي النهاي«ة       

د التي ما كنا نطمŢ في البداية ŏل«ى         نصل ŏلى بلوŹ العديد من الغايات ، و تحقيƀ الكŝير من المقاص           

 . التوفيƀ في الوصول ŏلى عتبة النجاš فيها 

  

        فمن خƜل تناول الوصŽ ، وقفنا على أشكالƌ العديدة التي يرد عليها ، ووŴائفƌ المختلف«ة                

التي يŎديها ، وƍو في اŝƗر اƗدبي « كما أوضحنا « على ضربين ƛ مناص منهم«ا ، فŐم«ا أن     

صفا زائدا ƛ طائل منƌ ، بل يمكن اƛستغناŉ عنƌ دون ŏحداŜ أي ضرر يذكر بالبناŉ الوارد                 يكون و 
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فيƌ ، وƍو ما يحلو لبعضهم أن يسميƌ وصفا ابهاريا تزيينياĻ ، وŏما أن يكون لƌ دورĈ بناĈŉ ، وحاج«ة                     

Æ كاملة ƌيفتŴو ŉومساعدة السرد على أدا ، ŉذا البناƍ šصر ŉƜعŏ سهاما فيŏ ، ماسة . 

                         ƌ»ذ أنŏ ، ƀمن أسرار عديدة ، ضاربة في العم ƌلŝبعدئذ حاولنا تفحص فكرة الزمن ، وما يم 

                   ƃبواس«طتها أن ي«سل Ŷيستطي ، űتعو ƛ ن كبير، وأداةōوسيلة فنية ذات ش ƃفي يد الكاتب المحن

زمنيا أيĄ اتجاƋ يريد ، نحو اƗمام متى شاŉ ذلƃ ، وبيسر ملحوŴ ، أو نحو الخل«Ž وقتم«ا أراد ،                      

 ƌحاجت ƌعلي ƌما تملي ƀعجينة طرية أو أداة طيعة يشكلها وف ƌفهو بين أنامل  ƌودون جهد يبذل . 

  

       ومŝلما تطرقنا ŏلى الزمن ، تطرقنا ŏلى المكان ، باعتبارƍ » Ƌو اƕخر « مكونا للحكي ، في   

 جل ما يميزƋ كنفƌ تدور اƗحداŜ كاملة ، فƜ مجال لحدوŝها خارجƌ ، ووقفنا « مرة أخرƐ « على  

                   ű»الحاصل بين بع ŽƜر ، كالخŴمن تباين في العديد من وجهات ن ƌمن أسرار ، وما يدور حول

النقاد حول ŏشكالية الفضاŉ النصي مƜŝ ، باعتبارƋ الحيز الذي تشغلƌ الكتابة عل«ى ال«ورŏ ، ƀذ أن                   

ƋهرŴ ƌوأدار ل ، ƌباستماتة ، ومنهم من تنكر ل ƌعن Ŷمنهم من داف .  

 
   وحين وصلت بنا الدراسة ŏلى محاولة التعرŽ على مكون الشخصية انكشفت لن«ا خباي«ا                     

عديدة وأسرار ƛ تحصى ، تمŝلت أساسا في تلƃ التقنيات التي يعتمدƍا الكتŅاب في تشكيل شخصيات                

ى أعمالهم ، وكيفية تقديمها للقراŏ ، ŉذ يلجōون أحيانا ŏلى طرƀ مباشرة ، يكون القارő حينها في Żن                 

                    ƀل«ى ط«رŏ Ɛون أحيانا أخرōمميزاتها ، كما يلج űعليها ، أو على بع Žعن بذل أي جهد للتعر

مل«توية ، يكتنفها اللبū واƙبهام ، مما يجبر المتلقي « شاŉ أم أبى « على بذل جهود للوصول ŏلى   

  .ما يريد الوصول ŏليƌ ، وتلƃ « كما رأينا « قدرات تجعل الكŁتŅاب يتميزون فيما بينهم 

  

       كما حاولنا الوقوŽ على ما يملƃ الكتŅاب من قدرات في مجال الكتابة الفني«ة ، م«ن خ«Ɯل                   

                Žية لديهم تختلŎئمهم ، مما يجعل زوايا الرƜالتي ت Ŷالرواة في أعمالهم ، وانزالهم المواض ŽيŴتو

              ƀبطر Ƌيسرد الراوي أخبار Žالتي يحتلونها ، وكان أن رأينا كي Ŷالمواق ŽƜعديدة ، وتقنيات   باخت

 . مختلفة ، تŁبرز بحƀ عąلو كعب الكاتب ، وتميزƋ في ƍذا الصدد 

  

        ومن جملة الحقائƀ التي آل ŏليها عملنا أن تعرفنا على تقنية أخرƛ Ɛ تقل أƍمية عن سابقتها                 

ع«ة  ، متمŝلة في تعدد الرواة ن«قƜ لƘخبار ، وƍي من التقن«يات التي ب«دت لنا ن«ادرة في مجمو                

 " .رجل الدارين"
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       في النهاية ، فŐن طموحنا كبير في اƗخذ بما يوقŽ عليƌ من نقائص كŝيرة تعتري ƍذا العمل                 

وأياĻ كان اƗمر، فŐن Żايتنا في      . ، ذلƗ ƃننا نشعر شعورا مسبقا من ذواتنا ، قبل ŏدراكƌ من Żيرنا              

ا سبقƌ من أع«مال ج«ادة ، ودراس«ات         النهاية  أن يكون ƍذا العمل ببساطتƌ لبنة ŏضافية ضمن م          

 .  مستفيضة في ƍذا المجال ، الذي نعرŽ أنƌ يبقى مفتوحا أمام ما سيبذل من جه«ود أخرƛ Ɛحقة 
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