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  نت النواة اǕولى لهذا العمل الذي حاولنا من خǚلǊ أن نسهم بǊù نحùن بùدورنا       تلǁ كا
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  .محلĊ تساǙƌت أجيال متعاقبة من المهتمين بهذا المجال
  

  ب التركيز عاǎ ما تم جولǊù اجمùاƳ      و من ǋنا استقرت قناعتنا منذ البدƇ على أن ينص
  كبار المنƲرين، الذين جعلوا من الشخصية و الراوي و الوصƻ و الفضاƇ في بعديǊ الزمنùي

  .و المكاني ، اǕسƩ التي يبنى علها العمل الفني اǕدبي أيŇا كان 
  

  آراƇ طبùار النقùاد ، شديدا في اǗ طƳǚ على – طيلة انجاز ǋذǉ الدراسة –      كان حرصا 
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  عديدة و تقنبات ذكيŇة Ǚ تحصى، يعتمرǋا الكتƃاب حين ابراز أعمالهم ، و ǋو مùا جعانا نعتمùر

  را ƛريŇا فتƠ أمامنا الطريƾ فسيحا لبلوƷ الغايةالخلفية البنائية التي و جدنا فيها مرتكزا قويŇا و تنƲي
Ǌùùى اليùما يسع Ɵيكون لبنة بسيطة في صرǕ ملƋا لهذا العمل سلفا ، و الذي نǋالتي رسمنا  
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 مƾدمة
 
 
  

                 Ʃخيرة  خاصة ، التنافǕل السنوات اǚدب ،  خǕالعاملين في ميدان ا ǉن ما يلفت انتباƍ           

                    ƾùي حùن ، فŇما كان سائدا من ممارسات مجحفة ، وتطاول بي ƴقطيعة نهائية م ƚحداƍ الحاد على

ليùل ùǋذǉ اǕعمùال    الƲاǋرة اǕدبية منذ عقود عديدة ، والعمل على ƍعادة النƲر فùي طريقùة تح     

وطبيعتهاوفƾ معطيات علمية جديدة تستند ƍلى ما أنجزǉ الغربيون فùي ùǋذا المجùال ، ƍذ حققùت                   

نƲريات السرد ، على أيدي الشكǚنيين الروƩ ، ومن سار على نهجهم ، تحوǋ Ǚائǚ ، وتطùورا                  

       Ǌعلي Ơما اصطل Ɲالبنيوي   "مشهودا  انت ǉتجاǙدبي    " باǕر اƛǕلى اƍ رƲلى سائر     الذي ينƍ رƲلما ينƛم 

العلوم اǕخرǎ القابلة للتحليل العلمي الدقيƾ ، ذلǋ ǁو سر اعتمادنا  لهذǉ الخلفية ، وتتبƴ ما توصلت                  

ƍليǊ ، مƴ مراعاة ما ǋنالǁ من تضارب ù أحيانا كƛيرة ù في وجهات النƲر بين العديد مùن رواد    

 التي تستدعي التحفƲ حùين تطبيقهùا        ǋذا المنهƝ أنفسهم من جهة ، وخصوصيتǊ الغربية البارزة ،         

على النص العربي من جهة ƛانية ، وǋي الطريقة التي سرنا عليها طيلة ǋذǉ الدراسة ù كما سيƲهر  

ƹ ùير أننا كنا ملزمين على مǚمسة الخلفية السيميائية لما بينها وبين البنيوية من تùداخل وتكامùل                  

  . اخلي والخارجي يساعدان معا على بناƇ صرƟ العمل في جانبيǊ الد

  

           وبما أن فضل السبƾ يرجƴ في مجال السر ديات ƍلى الغربيين ù كما أشرنا ù فقد مالت   

"  ùǋامون "، و   " تودوروƻ"الكفة لصالحهم في ǋذا العمل ، ورجحت لذوي الريادة منهم ، من أمƛال              

ǋم ، ƹير أننùا حرصùنا       وسوا" ǋنري ميتيران "،  " وجريماƩ  "جون ميشال ريكاردو  ،      "و  " جنيت"

      Ǚ ù اùي رأينùف ù انواùرائهم العرب ، ولو أنهم كƲمن ن Ưالبع ƇراƉخذ بǕعلى ا Ǌƃالحرص كل

                   Ƴمنهم نصيب من الجرأة ، قد تبشر بالشرو Ǌمن توفر ل Ǚƍ ، ǁيجرأون على ذل Ǚيستقلون برأي و

 ǉتجاǙذا اǋ بة عربية جادة فيǋو ƚحداƍ في . 

  

بالذات ، وǋو السƌال الذي يمكن أن يƛار ، أو          "مصطفى فاسي   "خترنا  اǕستاذ              وأما لماذا ا  

عينها من بين الكƛير من أعمالǊ القصصية ، فالسبب أن          " رجل الدارين   " لماذا مجموعتǊ القصصية    
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واحد من الرعيل اǕول في مجال كتابة القصة ، بعد اǙستقǚل في الجزائر ، أسهم               " فاسي  "اǕستاذ  

ا استطاƳ في ƍرساƇ أسسها القاعدية ، ولم يتوان في ذلƛ ، ǁم ƍن من أƛقل واجبات الطالùب                   بقدر م 

نحو أستاذǉ اǙعتراƻ لǊ بالجميل ، واǗقرار لǊ بالفضل ، وǋي من جملة الدوافƴ التي كانت محفزة                 

      ، Ǌعلى أعمال Ƈمللتسليط الضوƋن             ùبجدي Ǌùر في أدبƲبالن Ơتسم ، ǎأبواب أخر ǉمن بعد Ơة  أن تفت

 . أكبر والولوƜ في أعماقǊ بكفاƇة أجدر 

  

، فǖنها من أعمالǊ الجديدة ، وƍبداعاتǊù الجùديرة          " رجل الدارين "          وعن السر في اختيار     

   ǉيرƹ من Ƈراƹƍ رƛوالجديد ، أك ù قلǕفي رأينا على ا ù ن أن  بديهيابالدراسة والتحليلùلما يمك ، 

ما تضمنتǊ من المواضيƴ التي تعكƩ الحياة اليومية بالجزائر         تكون فيǊ من المستجدات ، زيادة على        

  . ، وتنتقد الكƛير من اǕساليب والسلوǁ السلبية ، التي لم يعد المرƇ قادرا على أن يطيقها 

 
         وقد تدبرنا مليا  حين الشروƳ في ƍنجاز ǋذا العمل ، وأمعنا النƲر مطوǙ في اختيùار مùا          

لنهاية ƍلى ما استقر عليǊù      ماد ما يǚئمǊ من الخطط ، فكان أن اǋتدينا في ا          يناسبǊ من الطرƾ ، واعت    

فرحنا نقسمƍ Ǌلى مقدمة ، تمهيد ، و أربعة فصول  تناولنا من خǚلها أǋم المكونات السردية ،                  رأينا  

متمƛلة أساسا في الرƌية السردية والوصƻ، والشخصية ، والبعدين الزمني والمكاني ، ƛم الخاتمùة               

 . أوجزنا ضمنها البعƯ من أǋم ما تم التوصل ƍليǊ من نتائƝ التي 

  

          ونشير ƍلى أننا اعتمدنا الجانب النƲري بǋƋم ما بلغتǊ الدراسات الحديƛة مƴ بداية كل فصل               

، تعمدنا خǚل ذلǁ التنويƴ في وجهات النƲر حول ǋذǉ الفكرة أو تلǁ ، سعيا وراƇ البحƚù عùن                    

نƴ ، فكان أن وقفنا على ƛروة من اǕفكار Ǚ تقاƩ ، ساعدتنا بعد ذلǁ علùى                 اǕقرب منها ƍلى ما يق    

 Ɵمن اليسر ، ودرجة من الوضو Ƈفي التطبيقات بشي ƾǚنطǙا .  

 
          والƲاǋر من خǚل عنوان البحƚ ، أن مفهوم الخطاب قد اقتضى منا بدورǉ وقفة متƋنية ،                

التمهيد حيزا ، تعرضنا فيǊ للوقوƻ على جملة من اǓراƇ التي رأينùا             اǕمر الذي جعلǊ يحتل ضمن      

أنها قد تكون كافية ù على قلتها ù لتحديدǉ ، وƲƍهار أǋم خصائصǊ ، لما لǊ من تواتر واضƠ فùي   

ǋذا العمل من جهة ، ولما بينǊ وبين بعƯ المفاǋيم اǕخرǎ من تداخل ، كƛيرا مùا ǙحƲنùاǉ فùي               

 .   معاصرة  كما سيتبين العديد من الدراسات ال
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          ففي الفصل اǕول ،  تطرقنا ƍلى رفƴ اللبƩ عن العديد من اǕمور التùي بùدت لنùا أول         

اǕمر ƹامضة مبهمة ، كتحديد أǋم المكونات التي يبنى على أساسها الخطاب الùسردي ،أو رسùم                 

            Ʋبراز ما بين وجهات نƍ الحدود  الفاصلة بين الكاتب والراوي ، أو      ، ƻǚر الراوي من تباين واخت

أو ضبط  ما بين الراوي والقصة من عǚقات ، و العمل على كشƻ ما يجب توفرǉ من شروط فنية                    

حتى تبلƸ القصة درجة الشùعرية ، وƹير ذلǁ كƛير ، سيتبين مفصǚ من خǚل التوƹل في ƛنايا ǋذا                  

  . العمل 

 
تبارǉ صورة من صور السرد ، ومكون مùن                   تحدƛنا في الفصل الƛاني عن الوصƻ ، باع       

                Ǌدبية ، ووضعǕا ǉحدود Ʃعلى أس ƻبالوقو ǎأين وجدنا أنفسنا ملزمين مرة أخر ، Ǌكوناتùقل مƛأ

في كفة الميزان ، قصد التعرƻ على حقيقة ƛقلǊ ، وتسليط الضوƇ على مدǎ ما بينǊ وبùين الùسرد                    

يقة ، تجعل الوصƻ وصفا والسرد سùردا ،   الخالص من تùداخل ، رƹبة في القيام بعملية ƹربلة دق         

ƛم انصرفنا ƍلى أǋم أشكالǊ ووƲائفǊ ، فتناولناǋا بشيƇ من اǗطالة والتركيز ، ودقùة المǚحùƲة ،                  

التي كانت منذ البدƇ مستهدفة في عملنا       النتائƝ  والتكƛيƻ من اǙستشهادات ، أين تجلت لنا جملة من          

 .  

 
 ، وجدناǉ أول اǕمر صعبا صعوبة Ǚ تقاƩ ، نتيجة العديد مùن                       تناولنا بعد ذلǁ مجاǙ آخر    

العقبات التي استعصى علينا تجاوزǋا بيسر ، لما فيǊ من تعقيدات جمة ، وتباين حاد حول الكƛيùر                  

من قضاياǉ ، بدƇا بتعدد المصطلحات ، وتداخل الخصائص ، أو ƹير ذلǁ مما كان مفروضا علينùا                  

 المùادة   تƋùطير مني والمكاني ، باعتبارǋما ذوي أǋمية كبيرة فùي          أن نوضحǊ في أمر البعدين الز     

السردية من جهة ، وعǚقتيهما القوية مƴ الشخصية أو ƹيرǋا مما تبنى على أساسǊù جùل اùƛǓار                   

  . اǕدبية 

 
            سجلنا من بعد ذلǁ وقفة مƴ الشخصية ، أين سيǚحƲ أننا لم نطنب في تناول كùل مùا                   

تفينا بالتطرƍ ƾلى ما رأيناǉ مهما ، ولو أن ما تجاوزنا الوقوƻ عندǙ ǉ يقل أǋمية                يتعلƾ بهùا ، واك   

، وقد تعمدنا ذلǁ تحت وطƋة اǗطالة ، وشعورنا مƴ نهاية عملنا ، أن اǗحاطة واǗلمام بكل ما فùي                    

ǋذا المكون السردي من أسرار ، ضرب من المحال في مƛل ǋذǉ الدراسات  ، بل ƍن قناعتنùا فùي          

الشƋن  أن تناولǊ بالتركيز يتطلب عمǚ مستقǙ ، ǚ لشيǕ Ǚƍ Ƈن الشخصية ، ودون أي جدال                  ǋذا  

، تقƴ في صميم وجود اǕعمال اǕدبية عموما ، والقصة على وجǊ الخصوص ، ƍذ Ǚ يعقل تصور                  
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عمل من ǋذǉ اǕعمال بدون شخصية ، فعلى كاǋلها تقوم اǕحداƚ ، صغيرة كانت أم كبيùرة ، ùƛم                    

  .  بعد ذلǁ كلǊ ، المكون الذي تتقاطƴ عندǉ كل المكونات اǕخرƍ ǎنها

 
         وǙ بد من اǗشارة ƍلى أƛقل ما واجهنا من صعوبات كƛيرة ، ولو أننا نرǎ ذلǁù طبيعيùا                   

لدرجة أننا كدنا عند الوصول ƍلى بعƯ العوائƾ من ǋذا العمل أن نرفƴ راية اǙستùسǚم Ǖسùباب                  

لǊ من مسƌولية مهينة ƛقيلة ، تستدعي حضورنا الدائم ميدانيا ، زد على ذلǁù               مختلفة أǋمها ما نتحم   

أن الفترة الطويلة التي انقطعنا خǚلها عن الدراسة سببت لنا صعوبة حقيقة في العودة ƍلùى مجùال                  

ممارسة البحƚ العلمي ، كما Ǚ يفوتنا أن نسجل في ǋذا الصدد نقص المراجƴ ، وصعوبات تخطى                 

  . مة ƍلى العربية ، مما تيسر لنا توفرǉ من مراجƴ أجنبية ƍشكالية الترج

 
         في النهاية ، Ǚ يفوتني أن أƛني الƛناƇ اǕوفى على كل من وقƍ ƻلى جانبي على مدǎ مùا                   

تطلبت مني ǋذǉ الدراسة البسيطة من وقت ، وأخص بالذكر أستاذيĊł الكريمين الدكتور عمرو عروة               

ي ƛانيا اللذين كانا حريصين الحرص كلǊƃ ، على مواصلة العمùل ƍلùى              أوǙ ، والدكتور علي مǚح    

 Ċłتحية أستاذي ƻلƋصارمين في توجيهاتهما المفيدة ، ف  Ǌنهايت  .  
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 üƬƻ1ال  
  مǆطلƾاƖ السرد

  
  
  

   قات السرد ومفاǋيمǊمنطل.1.1

 لعل من أǋم ما يواجǊ الدارƩ في مجال اǕدب القصصي ، ذلǁ التداخل بين مùصطلحات                       

عديدة  يƲهر Ǖول وǋلة أن  لها دǙǙت مترادفة ، يمكن توƲيƻ بعضها بدل بعضها اǓخر، Ǚƍ أن                   

  . ل منها معناǉ الخاص بها الحقيقة ƹير ذلǁ تماما ، وأن لك

  

          و من أبرز ǋذǉ المصطلحات المتداولة بشكل واسƴ بين اǕدباƇ ، القصة ، الرواية ، 

  . الحكاية اǕقصوصة والسرد، والتي تحمل  مفاǋيم مختلفة وخصوصيات متباينة  

          

دراسùاتهم ، أن ǋنالǁù حùدودا                 والواضƠ بين العديد من اǕدباƇ ، والƛابت في الكƛير من           

، ولو في ƍطùار نƲريùة اǕنùواƳ         )  القصة والرواية   ( فاصلة بين المصطلحين اǕولين على اǕقل     

وƍذا كان اǕمر على ǋذǉ الحال ، فǚ بد من الوقوƻ على بعƯ اǙجتهادات التي حاولùت                 . اǕدبية  

 ، ومنها تùساƌل    ƍلى مبتغاǋا    تƛبيت ǋذǉ الحدود وترسيخها، رƹم ما واجهتǊ من صعوبات للوصول         

ما القصة ƍ Þن أيùة      :  "  الذي يفصƠ عن حيرتǊ في ǋذا الشƋن ƍذ يقول           الدكتور الطاǋر أحمد مكي،   

محاولة لتعريفها ، أو تحديد خصائصها ، تضطرنا ƍلى اǙقتراب من ألوان أدبية أخرƍ ، ǎن لم تكن                  

      Ǌأشب Ǌقصصا خالصا فهي ب…     ƛا       وسنحاول أن نجد للقصة الحديǋالذين عايشو ǁة تعريفا عند أولئ

  .72ص] ƍ]1بداعا ، وعالجوا قضاياǋا نقادا ، وشهد لهم عالم اǕدب بالسبƾ في مجالها 

  

       ƍن اعتراƻ الكاتب باعتبار جهدǉ المبذول في ǋذا الشƋن مجرد محاولة منǊ ، ليزيدنا قناعة 

 وجوبا بذل جهد ƍضافي ، لتحديد مفاǋيم بصحة ǋذا الطرƟ ، وحقيقة ǋذǉ اǗشكالية التي تقتضي منا

  ǁذا عن ذاǋ ولية  ، يمكن على ضوئها فصلǕالمقاربة التمهيدية ا ǉذǋ لǚحة من خùخاصة وواض
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  . وتحديد الماǋية اǙصطǚحية التي تتعلƾ بالمفهوم السردي بشكل عام 

           Ʋللف Ưلى أن طبيعة عملنا فرضت علينا عدم التعرƍ Ƈصوصة           ونشير منذ البدùتي حكاية وأق

ونفضل اǙكتفاƇ بتحديد جملة المفùاǋيم      . لما لمسنا قلة حضورǋما في مختلƻ الدراسات المعاصرة         

              ƚالبح Ƴة من صلة منهجية بموضوƛǚƛالعناصر ال ǉة والرواية والسرد لما لهذùùùالمتصلة بالقص

  . ويمكن أن نقƻ عند ǋذǉ الجوانب بشيƇ من التوضيƠ على النحو التالي

  

  القصة ، مفهومها وخصوصيتها السردية .2. 1

ƍن للقصة في المعاجم العديدة تعريفات شتى ، يصعب على الدارƩ ، في كƛير مùن اǕحيùان                      

ƃǙƍ أن ǋذا Ǚ يمنƴ من اعتùماد أشهرǋا ، بناƇ على           . انتقاƇ بعضها دون اǕخرǎ على بينة وبصيرة        

لùسان  "فùي   ) م 1311-1232( أوردǉ ابن منƲور   فمن أǋم  معانيها الرائجة ما     . شهرة أصحابها   

 أوردǉ : الخبر ، وǋو القصص ، وقص علي خبرǉ يقùصǊ قùصا وقصùصا               " فهي عندǉ   " العرب  

والقصص . ، الخبر المقصوص ، وضƴ موضƴ المصدر حتى صار أƹلب عليǊ            ) بالفتƠ(والقصص  

  . 342ص] 2[جمƴ القصة التي تكتب ) بالكسر (

         

أحدوƛة شùائقة    " د صاحب المعجم اǕدبي تعريفا قريبا من سابقǊ ، وǋي في رأيǊ ،                        ويور

مروية أو مكتوبة ، يقصد بها اǗمتاƳ أو اǗفادة ، وقد عرفت بƋسماƇ عديدة في التاريƣ العربùي ،                   

منها  الحùكاية ، والخبر ، الخرافة ، وليƩ لها تحديد واضƠ ، وǙ مدلول خùاص فùي المعùاجم                      

 سùوǎ أنها الخبر المنقول شفويا أو خطيا ، وسوǎ أن القصاص ǋم الذين يقùصون علùى                  القديمة

  .  481ص]3[الناƩ ما يùروƾ قلùوبهم 

         

ǎبينهما    ) ناقدان تونسيان معاصران    (  وجميل شاكر    سمير المرزوقي          وير ǁفي عمل مشتر

  Ňعادة في اللغة العربية على الن       – القصة   –اسم  " أن ƾي       يطلùي الروائùدبǕمط اRoman  Le  ، 

لكنǊƃ يستعمل كذلǁ للتعبير عن تسلسل اǕحداƚ في مختلƻ اǕنماط اǕدبية أو حتى الفنيùة بùصفة                 

تحمùل  "  والقùصة ،  .16ص] 4["  أعجبتني قصة ǋذا الشريط      –عامŇة، كƋن نسمƴ مǋ ǚƛذǉ الجملة       

          ƛ عملية السرد Ǌكل ما تستلزم ، ƾلى المعنى السابƍ ضافةǗصوير          باùات ، وتùن تقنيùة مùم الكتاب

       ǁلى ذلƍ ماكن ، وماǖل ƻة ،         : وباختصار  . للشخصيات ، ووصùة المكتوبùي الحكايùǋ صةùالق

  . 29ص] Récit ]5غة الفرنسية ùونترجمها بالل
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  ǎي                  سيد قطب          ويرùا توضيحا ، بل و يغوص فǋيزيد Ǌير أنƹ ، Ǌالقصة على نحو سابقي 

ليست مجرد الحوادƚ والشخصيات ، وƍنما ǋي قبل ذلǁ         " د ما نتصور ، وǋي عندǉ       تعريفها ƍلى أبع  

   .87ص] 6 [..اǕسلوب الفنƃي ، أو طريقة العرƯ التي ترتب الحوادƚ في مواضعها 

    

كمùا  "        ومن وجهات النƲر التي أعطت للقصة مفهوما أعمƾ ، وبعدا فلسفيا ، علùى  أنهùا                  

      Ňسانهم          يفهمها صادقة حية ، تنمùيتحركون ويتكلمون بل Ƈفيها شخوص أحيا ƫعن الحياة نفسها ، يعي

الخاص  لهم شعورǋم الخفي والƲاǋر، ولهم نقائصهم وحسناتهم ، كسائر النùاƇǙƌùǋ ، Ʃ الùذين                

                   ƾم وآمال ، وما ينطبǙم من آǋما يساور ƴالجبين ، م ƾيكدحون طوال النهار ، ليكسبوا  لقمتهم بعر

ا يحيط بهم من نƲم وتقاليد ، تسير بهم ƍلى مùصيرǋم المحتùوم مùرƹمين                فيهم من عùادات  وم    

  . 188ص] 7["…

         

               Ǌدي فيƌالقصة ، والميدان الرحب الذي ت Ǌتبين لنا التعريفات السابقة المجال الذي تشتغل في        

اية ƍذن Þ و مùا      ففيم تشبǊ الرو  . وƲيفتها ، وتحدد مكوناتها اǕساسية ، والطريقة التي تنبني عليها           

  Þ قي بينهماǚي نقاط التǋ  

  

 على أن نحدد في المقابل مفهوم الرواية ،وحينئùذ          –من خǚل ǋذǉ اǕسئلة     _         ƍننا مرƹمون   

  . فقط  نكون قادرين على رسم خطوط فاصلة بينهما 

  

  .قادŅا وقراƇ  فما الرواية Þ وكيƻ ينƲر ƍليها جمهور المتعاملين معها Þ كتابŅا ، ن-           

  

  الرŇواية، مفهومها وخصوصيتها السردية.3. 1

      Ǌذ يقول عنها صاحبƍ ، دبيǕالمعجم ا ǉالتعريفات الخاصة بالرواية ما أورد Ơلعل من أوض  

يطلƾ النقاد ومƌرخو اǕدب ǋذǉ اللفƲة على القصة الطويلة أيضا ، فتتساوǎ في نƲرǋم اللفƲتان 

Ǌير أنƹ ، المدلول ƚة العهد من حيƛا العصري ، حديǋة الرواية بمعناƲعادة أن لف Ʋحǚي… يǋو  

)Źǚس) أصùùùùùري أو شƛن ņردùùùùعري فùùùي اللùùùة الرومغùùانية العùù ، امية

 .127ص] 3 [لǚتينية الفùصحىي اùùيƩ فùùùول
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ƍنŇ جلƃها جعلهمùا          تƌكد التعريفات السابقة في مجملها حدŇة  التداخل بين القصة والرواية ، بل              

        وتتƋكد ǋذǉ الحقيقة أكƛر حين تصادفنا اعترافات صريحة في ùǋذا الùشƋن              . مترادفتين مƛلما أسلفنا    

يبدو للوǋلة اǕولى أن القصة Ǚ تختلƻù عùن          :"  الذي يقول    أحمد مكي كاعتراƻ الدكتور الطاǋر    

 وأن  …عنùد القùصاص والروائùي ،        الرواية Ǚƍ في الحجم ، وأن الوسائل التقنية اǕخرǎ واحدة           

  . 72ص] 1[" الرواية يمكن أن تضغط فتصبƠ قصة ، وأن القصة يمكن أن تمط فتصبƠ روايùة                

                      Ǌليƍ ل ما توصلǚبقدر ما يمكن  من خ Ǌما سنعمل على توضيح ǁذل  Þ  ǚي الحقيقة فعǋ ǁفهل تل

  .بعƯ الدارسين عربا وƹيرǋم 

  

  صة والروايةطبيعة التداخل السردي بين الق .14.

   الشائƴ بين سائر الكتاب والمتعاملين عموما مƴ الƲاǋرة اǗبداعية اǕدبية، أن لكùل نùوƳ مùن                 

أن ما يميز الرواية ǋو      " "تودوروƻ" ويرǎ  . اǕنواƳ اǕدبية شكلǊ الخاص بǊ ، شعرا كان أم نƛرا           

عرفهما مƴù اǕنùواƳ اǕدبيùة       تكونها أساسا من النƛر ، Ǚƍ أن ǋذا النƛر يمتلǁ تنوعا واتساعا لم ن             

      Ƈالقدما ǎالتي سادت لد ǎخرǕحوارية          …ا ǎية وأخرƹǚتاريخية وب Ƈر على أجزاƛففي الرواية نع 

ن ùùù عل م ùùùù اǋر لتج ùùù ، ولكن ǋذǉ اǕساليب تتداخل وتتشابǁ على نحو اصùطناعي م          

  . 10ص] 8 […واƳ اǕدبية ùùدƚ اǕنùùة أحùùالرواي

           

 من ǋذǉ الخصائص ، التي يكفي Ǖن تكون حداŹ فاصǚ بين ǋذين النوعين اǕدبيين ،                         وأكƛر

تبسيطاŹ لǖمور بƋكƛر مما     " " أحمد مكي الطاǋر  "فƎن اǕمر Ǚ يعدو أن يكون  كما يستدرǁ الدكتور           

  .  72ص] 1 […تحتمل ، Ǖن الفارƾ بين اƛǙنين كبير للغاية 

          

لم يتƋخروا وقتا طويǚ فùي أعمùالهم حتùى          _  وǋم كƛر    –ا ǋذǉ الزوبعة             ƍن الذين أƛارو  

وما من شǁ فùي أن بعƯù        . توصلوا ƍلى الكشƻ عما بين النوعيين اǕدبيين من فروƾ واضحة           

المميزات التي ذكرنا ، كفيلة بƋن تجعل القصة قصة ، والرواية رواية ، على الرƹم ممŇا يجمعهمùا                  

      ǋي          - كما يبدو لنا     -مها  من نقاط مشتركة  لعل من أùمنهما ، والكيفية الت Ċوتقنيات سرد كل ƾطر 

ومن جهة ƛانية مكوناتهما ، المتمƛلùة فùي         . بواسطتها يتصل الكاتب بجمهور قرائǋ  Ǌذا من جهة          
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                  Ǌùل فيŇصùم ما سنفǋمن أ ǁذل Ċوكل ، ƚحداǕا ǉذǋ ماكن التي تدور فيهاǕوالشخصيات وا ƚحداǕا

 ŹحقاǙ القول    .  

   

                                            السرد ، مفهومǊ وخصوصيتǊ اللغوية واǙصطǚحية.5. 1

: نسƝ الدŇروƳ المحكمة ، وسرد يسرد ، سرداŹ الشيƇ " رد لغة ǋ ، Ąùو ùùùùùùùùùùù الس

  ǉرزŽخ  łالجلد ، Ǌقبƛ–الùùùùùƳرŇنسج: دù الص-ها ùłوم : Ǌتابع، ƚالحدي  :  Ǌأجاد سياق- 

  .463ص] 9[رعة ùùقرأǉ بس: الكتاب 

        ولما كانت معاني المفردات اǙصطǚحية تستمد عادة من معانيها المعجمية ، فǚ شǁ في أن 

  . يكون مفهوم السرد بينهما متقاربا 

           

        ƍن خرز الجلود ، ونسƝ الدروƳ ، وƍجادة سياƾ الحديƚ ، أعمال تتطلب الحنكة والمهùارة                

  . لعالية والخبرة الكبيرة ا

          

فما ǋو مفهوم    - Ǚريب   -طلب ǋو اǓخر كلĊ ذلǁ            وفي المقابل ، فسردŃ الرواية أو القصة يت       

 Þ بالتحديد ƟǚصطǙالسرد في ا  

     

                يبدو جليا ، من خǚل العديد من الدراسات المستفيضة ، والتعريفات الكƛيرة التي توصل              

ƍ                  جماعا على أن السردƍ  دبية ، أنهم يتفقونǕلوان اǕا لونا من اǋليها جل الدارسين للقصة ، باعتبار

كناية عن مجمùوƳ    "  ،   جوزيƻ ميشال شريم  ǋو الكيفية التي تروǎ بها ، وǋو كما يعرفǊ الدكتور           

 Əللكاتب أن يتصل بالقار Ơنصا يتي ƻلƌم الذي يǚ16ص] 10[الك.  

      

د بهذا المعنى ǋو الجسر الممتد بين الكاتب والمتلقي ، ƍذ أنǊƃ وسيلة للتواصل بينهما ،                        فالسر

ومن ǋنا بات واضùحا أن لكùل كاتùب          . وǙ سبيل لǘفادة واǙنتفاƳ مالم تكن ركائزƛ ǉابتة مƌمنة          

                     Ǌùن قرائùم ƴالواس ǉلى جمهورƍ Ǌفي نقل ما يريد نقل ǉيرƹ عن ǉوالتي تميز ، Ǌالخاصة ب Ǌأدوات ،

يمكùن أن تحكùى بطùرƾ        "  .. -الدكتور حميد الحمداني     مƛلما يرǎ    -مما يجعل القصة الواحدة     

] 11[متعددة ، ولهذا السبب فƎن السرد ǋو الذي يعتمد عليǊ في تمييز أنماط الحكي بùشكل أساسùي                 

   .45ص
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ƴ القصص تتشابǊ   جمي"            ƍنŇ من أǋمŇ ما يمكن أن نƛبت بǊ اǓراƇ السابقة ونƌكدǋا ، ǋو أن               

                   ǎستوùى مùواحدة فريدة من نوعها عل Ċكل Ơبل تصب ، ƻها تختلƃساسية ، ولكنǕفي رواية القصة ا

 ممŇا دفƴ العديد من الباحƛين في مجال الùسر ديùات          . 16ص] 10[السŇرد ، أي طريقة نقل القصة       

يعرŇفùان الùسرد     اللذان   سمير المرزوقي وجميل شاكر   لǘفصاƟ عن ǋذǉ القناعة نفسĉها ، ومنهم ،         

   ǊƃنƋم بǋن      17ص] 4[العملية التي يقوم بها السارد حين يروي حكاية         " كغيرƃنùفي القصة يتف ǉفترا ،

في تصوير حدƚ من اǕحداƚ ، أو برǋة من الزمن ، أو بقعة في المكان الذي تدور فيǊ ، أو ملمحا                     

 أبعùد مùا يتùصوŇر ،        من مǚمƠ شخصية ما في قصتǊ ، وكƛيرا ما يغوص لنقل ما يريد نقلƍ Ǌلى              

وأقصى ما يمكن أن يخطر ببال المتلقي ، ليصل ƍلى أعماƾ اǗنسان ، فيصƻ عالمǊ الداخلي ، وما                  

ينطوي عليǊ من خواطر نفسية موƹلة في العمƾ ، بعيدة المنال ، أو الكشƻ عùن حùديƚ خùاص                    

ن مادŇة خامŇ طيعùة     ǋو عبارة ع  " ..  ،  بوطيب عبد العالي  بالذات ، وكلĊ ذلǁ عندǉ كما يرǎ الدكتور         

   .35ص] 12[في يد السارد ، وقابلة Ǖن تصاƷ بما Ǚ حصر لǊ و Ǚ عدŇ من اǕشكال التعبيرية 

  

أن القصة ، Ǚ تكون في حقيقة اǕمر مميزة بمتنها فقùط ،             "         وانطǚقا مما سبƾ يمكن القول      

ة المتمƛلة في أن يكùون لهùا        أي بمادتها أو مضمونها ، ولكن أيضا بواسطة تلǁ الخاصية اǕساسي          

                      ǁم تقدم من بعد ذلƛ ، Ǚو الطريقة التي تبنى بها القصة أوǋ ، ناǋ اǋ بالشكل Ǌشكل ما ، والذي نعني

   ".  ,Wolfgang Kaiser"قيصر وولفغان  مƛلما يرǎ .46ص] 11[محكية 

  

الخبرات التي         والذي يستخلص من خǚل ما سبƾ من وجهات نƲر ، أنŇ السŇرد ǋو جملة من 

تǋƌل الكاتب ، وتهيƐ  لǊ رصيدا ǋائǚ من الحيل والوسائل والتقنيات التي يمكن على أساسها أن 

 Ǌوحسب ما يروق ، ǉواǋ ƾوف Ǌل ǎلى المروƍ Ǌينقل قصت .  

  

اǓراƇ التي توصل ƍليهùا      " سعيد يقطين "        وفي المعنى السŇالƻ ذاتǊ ، وبالقناعة نفسها ، يƌكد          

قد تكون المادة الحكائية واحدة ، لكùن مùا يتغيùر ùǋو              :"  الذين أوردنا آراǋƇم ƍذ يقول       الدارسون

  . 7ص] 13[الخطاب في محاولة كتاباتها ونƲمها

  

              ƻضيùدا ، فيùة  بعيùالقناع ǉذùǋ ƣجل ترسيǕ بǋن        "        ويذùة مùا لمجموعùو أعطينùل
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خùصياتها ، وأحùداƛها المركزيùة ،        مادة قابلة Ǖن تحكى ، وحدŇدنا لهم سùلفا ش         ] الروائيين[الكتƃاب

وزمانها، وفضاǋƇا لوجدناǋم يقدمون لنا خطابات تختلƻ باختƻǚ اتجاǋاتهم ومواقفهم ، وƍن كانت             

  .7ص] 13[القصة التي يعالجون واحدة

          

          يحيلنا مفهوم  السرد وفǋ ƾذǉ الرǎƌ على نماذƜ أدبية عريقة عندنا ù نحن العرب ù أو   

نا من اǕمم والشعوب ، ذلǕ ǁننا نجد ماǙ حصر لǊ من النماذƜ القصصية القديمùة التùي                  عند ƹير 

                   Ǚ ، دةùي في متونها واحǋر ، وƛƋير والتƛƋبفعل الت ، ǁناǋنا وǋ يرون منƛك Ƈتداول مواضيعها أدبا

لحيùة  وما أكƛر ما لدينا من اǕمƛلùة ا       . فرƾ بينها  لكن أشكالها تختلǙ ƻ ريب ، ومن أوجǊ عديدة             

           ƚذا يتحدǋ وفي ، ƾكيد ما سبƋا لتǋنيمي  التي يمكن اعتمادƹ ل الدكتور محمدǚǋ    ولùذا  :"  فيقùǋ

وفيǊ تƲهر أصالة الكتاب    .جانب أدبي يƲهر فيǊ تبادل الصǚŇت الفنية في اǓداب والعصور المختلفة            

لمواقƻù اǕدبيùة    ƇǙƌùǋ الكتùاب ا    ] يتƃخذ  [ قوية عميقة ƍلى جانب تƛƋرǋم بسابقيهم وƍفادتهم ، ƍذ          

والنماذƜ البشرية طرقا فنية يعبرون بها عن آرائهم وعن مجتمعاتهم تعبيرا فنيا ، ويجعلونها منافùذ                

  . 288ص] 14[يطلون منها على عصرǋم بمشاعرǋم وشخصياتهم

  

 ǚǋل ،  تجزم الجزم القùاطƴ أنŇ         محمد ƹنيمي           تكاد الفقرة السابقة التي أوردناǋا للدكتور       

اب بين بني البشر ، وعبر العصور المختلفة دائمة التǚقƠ والتناسùل فيمùا بينهùا ، بùدليل أن           اǓد

، وتنقل ùǋذا  " بيجماليون  " –اليونانيين واǕوربيين والعرب جميعهم ، تناولوا من اǕساطير القديمة  

  . اƛǕر اǕدبي بينهم ، وعبر أجيال متباعدة ، حتى جعلوا منǊ نموذجا عالميا موروƛا 

  

     Ɯر البين في العديد من النماذƛǕعجاز فريد ، اƍ من Ǌكما كان للقرآن الكريم بما يتميز ب    

اǕدبية  كقصة أǋل الكهƻ التي دفعت توفيƾ الحكيم دون تردد منǗ ǊنتاƜ مسرحيتǊ على منوالها ، 

 يوسù ƻ عليǊ أو كقصة  ù.  ووفƾ أحداƛها وشخصياتها ، لكن بƋدوات خاصة ، وتقنيات مختلفة 

 ù وزليخا ƻيوس ù دب الفارسي ، فتولد عنهاǕفي ا Ƹير بالƛƋم التي كان لها تǚالس.  

  

          ƍن اǕمƛلة على النحو الذي ذكرنا كƛيرة ، وǋي كما نرǎ عينات تزيدنا تƋكيدا على أن 

وƳ الواحد ، مهما السرد ǋو  التقنيات  والقدرات المختلفة والعديدة التي يمكن أن يكتب بها الموض

Ǌكان لون.  
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        ƴعلى مفهوم مقن ƻللتعر ƃلة التي استوقفتنا ، في محاولة مناƛمǕوا ƇراǓم اƲذا كانت معƍو  

ǙصطƟǚ السرد ù قد أوصلتنا للكشƻ عنǊ في وضوƟ ، فƎننا Ǚ نزال نجد كلƃما أتيحت لنا فرصة 

، ǎذا الصدد ، تعريفات مستفيضة أخرǋ في ƴمرج Ơا لتصفǋمن السهل تجاوز Ʃلي .  

   

   الخطاب ، مفهومǊ وخصوصيتǊ اللغوية و اǙصطǚحية.6. 1

ƇراǓوضعت التعريفات وا ƴفيما وض  ĊŹǚيم القصة ،الرواية ، السرد ، كǋالعديدة التي مرت بنا مفا

ن ، بل نجد أنفسنا ملزمين بالتطرƾ ، وبشيƇ ما بينها من حدود ، ƹير أننا نبقىلǊ  وتجلى بذلǁ م

الدقة و اǗيجاز ƍلى توضيƠ مفهوم الخطاب ، لما لǊ من صلة مباشرة وعǚقة وطيدة متينة مƴ كل 

والكǚم ǋو روƟ .9ص ] 5[. مرادƻ المفهوم السوسيري ، كǚم " فهو ، . من المفاǋيم السابقة  

كان أدبياŹ السرد ، والميدان الذي يشتغل فيƍ ، Ǌذ بغرƯ نقل ǋذا الكǚم بين طرفين أو أكƛر ، ƍذا 

كل قول يفترƯ متكلما و " " بنفينيست " يشرƳ الكاتب في بناƇ مشروعǊ السردي ، ولهذا فهو عند

 ، ذلǕ ǁن الغاية من اǕدب 10ص] 5[مستمعا ، تكون لدǎ اǕول نية التƛƋير في الƛاني بصورة ما

واحد أو المجتمعات أصǋ Źǚي التواصل وƍحداƚ التƛƋير والتƛƋر بين المتعاملين بǊ في المجتمƴ ال

  .     العديدة 
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  2الفصل 
  المكونات السردية

 
  
  
  مكونات السرد وأسس الرؤية السردية . 1. 2

دآتور        :                أهم المكونات السردية     ين من أن ال ك مرتاض   إننا على يق د المل  ، من خلال   عب

ادة       رؤيته لمفهوم السرد مثلما حاولنا تحديده في التمهيد آنفا يزيده الآن دقة في الوضوح ، ويضيف زي

ول    ة أخرى إضافية  ، إذ يق ا سبق لبن ى م داثا  :" .. عل الج أح ة في شريط محكي ، يع هو إنجاز للغ

ـيالية فـخ ان مــ ـي زم ـعين ، وحـــ ف  ـــ تها مؤل صمم هندس ه شخصيات ، ي نهض بتمثيل دد ، ت يز مح

  .256ص] 15 [ أدبيي

 

دو واضحا  اج– بحق –           يب ة ، تحت ى عام ات الأول شريح أوضح ، إلا أن   أن التعريف ى ت  إل

التعريف الأخير يبدو أدق ، ذلك لأنه يحدد مكونات السرد واحدا واحدا  ،  فلا يدع للحيرة مجالا وهي         

ا  _عنده ، أحداث ، زمان ، مكان ، وشخصيات ، ومؤلف ، غير أن الأحداث    ة   -في رأين   ليست خيالي

ثلا  على الإطلاق ، بل يمكن أن تكون حقيقية ، لا دخل للمؤ      لف في استنباطها ليبقى دوره الأساسي متم

دا عن          ن ، بعي وم الف ا بمفه في إبداع الطرق والتقنيات التي بواسطتها ينقل عمله إلى المتلقي ليصبح فنً

ة        سير الذاتي د لاحظه                . التأريخ أو ال ا يمكن أن يكون ق ستدرك في تعريف آخر ، م راه ي ا نحن ن و ه

   .ه السابق ، فيقول  في تعريف-مثلنا  -بنفسه خللا ، 

         

ة          "  ى مقطوع ردي، إل از س ى إنج ك إل ل ذل ة ، وتحوي صورة بواسطة اللغ صوت وال ث ال ه ب إن

    . 256ص] 15[زمنية ولوحة حيزية ، ولا علينا أن يكون هذا العمل السردي خياليا أم حقيقيا 

  

ن                     سابق ، أي رأي ال دلي              وهو في رأي آخر ، لا يخرج عن ال دلوه محاولا من       " أيمن بكر   " ي ب

ـة                   :  " جهته تحديد المفهوم ، إذ يقول        ة دال ـياً بطريق ا وعلِّ سلة من الأحـداث المترابطة زمني ل لسل إنه تمثي

   . 233ص] 16[وذات مـغزى 
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ان ، وهي م             – آما يتضح     –          ترآز الآراء    ة ، والزم ى آل من الأحداث والطريق ة عين    عل جتمع

  . المكونات الأساسية التي عليها يبنى العمل  الأدبي أياً آان نوعه 

               

ا      ا عليه ي وقفن ة الت ات ،  والأمثل لال الآراء  والتعريف ن خ ة ، وم ذه الجول ر ه ذا  إذن ، وعب           هك

ادا ومنظرين ،           ا      يمكن التأآد في الأخير ، أن الذي يجمع أصحابها ، آتابا ونق رق شملهم ، مم ا يف ر مم  أآث

  . يجعلنا نطمئن أآثر خلال المشوار الذي نسعى لقطعه في إنجاز عملنا المتواضع هذا 

  

ة      وة التجريبي و الخط ذر ، أن نخط ة والح ن الحيط ر م رأة ، وآثي ن الج ل م نحاول  الآن ، بقلي         وس

ا         الأولى نحو العمل التطبيقي ، بحثا وتنقيبا  في بعض جنبات الم            ا اختيارن جموعة القصصية التي وقع عليه

 لعلنا نعثر فيها على ما يتفق مع ما أوردناه من آراء ووجهات نظر ، وتلك ، في                  للأستاذ مصطفى فاسي ،     

 .النهاية غايتنا

  

ات                               رد بوضوح ، وفي ثب زمين لل سنا مل دنا أنف ا ، وج ذا الحد في عملن ا ه             والواقع أننا حين بلغن

ا                               على جمل  ر م ا ، تبري ام ، أهمه ذا المق ا في ه ر منه ة من المضايقات التي لا مف ة من التساؤلات ، وطائل

دارين     ل ال ن رج رة م ار فق ن آراء ، لنخت اه م ات ماتبنين دناه ، وإثب ل  –اعتق ى ج وي عل ا تحت  نحسب أنه

 . ما مر بنا ، يقول الكاتب فيها العناصر المكونة للعمل السردي ، وفق

  

ى                    رذ"          ا عل اذ خفيف آان ينزل ، من حسن الحظ أن الغيوم السوداء لم تكن قد قررت إنزال حمولته

وفهم ، جاءت المجموعة                         انوا ثلاث مجموعات ، طال وق د ، آ رؤوس الواقفين بجانب سور المقبرة الممت

   .121ص] 17[ الأولى حوالي العاشرة

          

وفرة ، من راو                          نلاحظ ، وبمقدار بسيط من التمعن ، أ        رة  حاضرة مت ن العناصر السردية  في الفق

شترطونها في                     وحيز زمني ، وفضاء مكاني ، ووصف ، وهي التي رأينا جل النقاد الذين اعتمدنا آراءهم ي

ا أن                   آما يبدو   أي عمل سردي ، ثم إن الكاتب         ا ، وإذا حاولن سج خيوطه سردها ، ون با ل ا رآه مناس ار م اخت

ة       نمد أي آاتب آخر س     ة والإبداعي واه بهذه العناصر نفسها ، وطلبنا منه إبداء رؤيته ، وتوظيف قدراته الفني

ين                           تن ب و أن الم دا ، ول في  قالب آخر ، يختاره بحريته ، لأنتج لنا خطابا مختلفا ، وشكلا فنيا قصصيا جدي

ه          م مكونات وأن أي "  وعناصره  العملين يبقى واحدا ، ذلك مرة أخرى ، هو السرد عينه ، وتلك إذن هي أه

ضامنه                 الدآتور رشاد رشدي  جزء فيه ، آما يرى       ا بت ة يؤديه ه وظيف  مهما يكن ضئيلا ، ضروري ، لأن ل
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رى   زاء الأخ ع الأج ا عضويا م ه ارتباط ي   . وارتباط ل الفن زاء العم ين أج ي ب ضامن الحتم ذا الت أي [وه

  .11ص] 18[هو الذي يجعله آلاً  لا يقبل التجزئة ] مكوناته

  

ذ                            ا ، فلا مجال حينئ ا بينه      فعلا ، إن أي بناء يقتضي بالضرورة جملة من الأدوات التي تتكامل فيم

  .للاستغناء عن واحدة منها ، وإلا تعطل العمل وتوقف ، وبدت عليه ملامح الخلل ، ومواطن الصدع 

  

ا من          ذه الم      " المجموعة   "           ننتقي لتثبيت هذا الرأي نموذج شكل من ه ة         يت ة ، وفي بني ات آامل كون

  .فنية محكمة ، فيها ـ آما يبدو ـ  صنعة واضحة ، أين يقول الكاتب 

  

ه ، صبرآم                 "  وطال بالسيد الانتظار ، واشتاق إلى دخول الدار ، وآان آلما سأل عن الأخبار ، قيل ل

ا             دنيا          سيدنا ،إننا نعمل بالليل والنهار ، وقد اخترنا من العمال والمهندسين الأخي ادمين من أطراف ال ر ، الق

  .124ص] 17 [وأبعد الأقطار ، فلا تقلق سيدنا ،  فبيتك هذا سيكون سرا من الأسرار

  

سخرية        واطن ، لدرجة ال ا مع الم ة ، وتعامله ا لتماطل الإدارة الجزائري ا حي رة نموذج رز الفق            تب

د   ا تب ا ، آم ه يومي اة من خيفا لا نج لوبا س ات  والازدراء ، وأس ل المكون ف آ ى توظي ب عل ي حرص الكات

ة الظـروف                              ل ، وتهيئ ه واسعا ، ب سح المجال أمام اء الحدث ، وف ا ، لبن السردية ، التي تتضامن فيما بينه

  . اللائقة ، والدروب المعبدة لتجعل منه حدثا قابلا للتمدد إلى أبعد الحدود 

  

سردية                         ولننظر آيف يؤدي الراوي دوره في هذه الفقرة        ة ال  آاملا ، وهو طرف أساسي في اللعب

وآيف يختار الموقع المناسب ، والمقام المريح الذي يتعامل من خلاله مع بطل القصة وشخصياتها  يمسك            

إنه على علم بكل شيء بكل     . بأطراف خيوطها في ثبات ، يتلاعب بها آيفما يريد ، و يحرآها مثلما يشاء               

  . والأخبار الخفية الكثير مما يمكن ألا  تكون هي نفسها على علم ببعضها صغيرة وآبيرة  له من الأسرار 

  

ي   ي الحك ه ف روي ل ل      :         الم ن تحالي ضمنه م ا تت ات ، وم ل الدراس دا ، أن ج ن الواضح ج ه م لعل

ا                  ا نجد فيه ا ، وقلم ة منه ك الحديث ا في ذل سرد ، بم ات ال يا من مكون ا أساس وأحكام وتفاصيل ، تهمل طرف

ا                تناو و فيه ه ، فه ل الطرف الآخر المقابل للراوي ، والمتعامل معه بصفة دائمة ومباشرة ، وهو المروي ل

 . مهضوم الحق ، مسطوٌ عليه بالباطل 
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    فاعلا يتعامل معه بكل إيجابية          إن الكاتب لا يكتب لنفسه ، بل يتخذ لنفسه منذ الوهلة الأولى  شريكا

وا                  وعلى الرغم من هذا الحيف     ل ذهب  ، فإن هنالك من أنصفوه ، وأعطوه في دراساتهم نصيبا من الحظ ، ب

د                   ى أصبح يع ار ، حت ار ، آل الاعتب ه الاعتب ادوا ل دا ، وأع في تناوله ، والنظر في مختلف أوضاعه بعي

  . واحدا من المكونات السردية المعروفة 

        

الي               والمروي له    د الع ول        ،   عند الدآتور بوطيب عب ستوجب فقط         : " ثابت ، إذ يق إن آل سرد لا ي

ه        ضا مسرودا ل ل عن                    . 34ص] 12[ساردا ولكن أي ى ترسيخها ، فينق ل يعمل عل ة نظره ، ب د وجه ويؤآ

G.Prince   ى نص من     :" ..قوله في هذا الشأن ة عل وبناء عليه يمكننا القول بأن إضفاء الصبغة الحكائي

سية الضرورية لكل خطاب ، وهي              النصوص عملية مشروطة أساسا باحتوائه ع      لى العناصر الثلاثة الرئي

  .35ص] 12[السارد أو المرسل ، والمسرود له أو المتلقي ، والمتن الحكائي أو الرسالة

  

ك                      نّ مكشوف ، ذل          إن الحديث عن عناصر السرد ومكوناته دون أخذ المروي له في الحسبان ، تج

شاغله  المتنوعة ، تترصد                   لأن القصة في الأصل ، ينبغي أن تعك        ة وم ه المختلف س في آل جزء  اهتمامات

  . أحـواله ، لإنه الغاية المقصودة أولا وأخيرا ، ومن هنا بات المروي له طرفا ضروريا في المعادلة 

  

ول          ى الإلحاح والإصرار يق ستقطب   … : "سعيد يقطين           وبنبرة ندرك من خلالها معن  إن الحكي ي

ا       : أساسيين بدونهما لا يمكننا أن نتحدث عنه        دائما عنصرين    ذان العنصران هم ه       : ه الحكي ومتلقي ائم ب الق

  .283ص] 13[) القصة( و بمعنى آخر ، الراوي والمروي له ، وتتم العلاقة بينهما حول ما يروى 

  

ذا المكون ، والتأآ                   راف به ه في                فلا غرو  إذن أن تتعالى الأصوات من هنا وهناك ، للاعت د علي ي

  . العمل السردي باعتباره واحدا من أهم مكوناته 

  

د   دآتور عب ر ، ال ذا  الأم وا به ذين اهتم ن ال اض        وم ك مرت ه  المل راز حقيقت ي إب تفاض ف ذي اس  ،ال

  .77ص] 15[: استفاضة واسعة ، وتمثله في الرسمة التالية 
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                                                     متلقّ

  

  أو راوٍ سارد                 

    خطاب                                                   

       سردي                                                   

  

د      والحق ، أنه لا يمكن تصور أو               دع ق  قصة أو رواية أو أي عمل أدبي آخر مالم يكن الكاتب المب

ة التواصل              تم عملي ى ت ذي جعل بصر     . جهز هذه الأدوات مسبقا ، وهيأ آل الوسائل الأخرى حت الأمر ال

ذه الرسمة                عبد الملك مرتاض   الدآتور   رة وفق ه ك ،  مستحضرا آل صغيرة وآبي د من ذل ى أبع د إل  يمت

  .76ص] 15[البيانية

 

 

 

 

  

  

  

   

  

  

  الراوي في الحكي. 2. 2
ل            ات العم ن عناصر ومكون ديث ع ي الح شرع ف ن ن ا ، ونح ا ينتابن عورا قوي ا الآن أن ش دو لن يب

دنا الجدل  ا وج شيء إلا لأنن ين الدراسين ، لا ل ا ب ا وزن ا ، وأثقله د أهمه ا عن التوقف منهجي سردي ب ال

ادة ، لدرجة             حوله محتدما، والصراع بين بعضهم قائما ع       ساؤلات الج لى أشده ، تطاردهم جملة من الت

  .237ص] 15[دفعت  البعض للرد على رأي غيره بلهجة تكتنفها صرامة هوجاء ، بل وتهجم مفرط

              

م                     ارة أه           ذلك هو الراوي الذي سبق أن وعدنا بالوقوف عنده ، رغبة  البحث في أسراره ، وإث

  . بار النقاد والدارسين في هذا الميدان ما أثير حوله بين آ

   شخصيات   

خطاب سردي 

  لغة

  حدث  زمان

    حيزّ
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اء   واه ، وإرج ل س سردي أولا  قب ون ال ذا المك ا له ل سر اختيارن ا ، ونعل ريء ذمتن ى نب           وحت

ره                       ين غي غيره إلى حين ، فلأننا  وجدناه حجر الأساس في أي عمل أدبي ، بل إنه الرابط الذي يربط ب

 Walter "-ولتير بنجامين  –الحاضر دوما ، آما يراه من العـناصر ، ويصل بعضها ببعض ، وهو 

Benjamin  "  الرصين ، الذي له من الخبرة في الحياة " الرجل الحكيم " مقيم أو مرتحل ، هو ذلك

ذي                             ين ال ر الأم سان الفقي ك الإن رة ، هو ذل ة والمري ا من التجارب الغريب الشيء الكثير ، وشهد أنواع

   .100ص] 19[غ لسانه ، و حلاوة أخباره يجتهد على ربح قوت يومه ببلي

  

صفات التي                          ة من ال ة هائل راوي ينبغي أن يتصف بجمل سابق ، أن ال         يتجلى من خلال الرأي ال

ذي                  ل ال ا ، والثق ة التي يحتله ى المكان تؤهله لنيل ثقة المتلقين عنه ، والاستجابة له ، بل هو ، زيادة عل

ه             يتميز به ، والاهتمام الكبير الذي      ادام ل  يحظى به، لا يمكن بأي حال من الأحوال اختزاله وتجاوزه م

ا يضيف أ                ه آم ام ، إن ل مق ال    -في آل محف وب يملأ الأسواق و         " " -Miquel  A" ميك سان محب إن

  .100ص] 19[الحارات والمرافئ ، وبالأخص المجالس العائلية ليلا 

  

    بين الكاتب والراوي . 3. 2      

ة إشكالية                     تثار ب          دو لأول وهل سألة تب ا ، م الرغم من إقرار المكونات السردية آاملة ، آما مربن

ا   سردية ، ترتب عنه ال ال ي الأعم راوي ف ين الكاتب وال داخل الحاصل ب ي الت ل ف مستعصية ، وتتمث

دة من                       م درجة بعي سرديات ، بلغت به بروز خصومة حادة بين فئتين من الدارسين المهتمين بمجال ال

ى                    الخ دة عل لاف ، فئة ترى الكاتب هو نفسه الراوي، وأخرى  تفصل بينهما ، وتتعارض مـعها ، معتم

ساما ظاهرا                  حجج عديدة ، وتعليلات مستفيضة ، محدثة في الأوساط الشاسعة من النقاد والمنظرين انق

ان. " صر وولفغ ين نظر    " فقي ه ب رة آلمت ل ، ونب اع طوي دان ب ذا المي ي ه م ف ن له د مم و واح ه وه ائ

رى   سموعة ، وذات وزن ، ي سارد      " م ا ال ذا واضح ، وإنم ف ، ه و المؤل يس ه ة ل ارد الرواي أن س

  .240ص] 15[شخصية خيالية يتحول المؤلف من خلالها 

     

ل       Kayser"قيصر"            فالواضح أن الراوي عند     ر تمثي ل في الحكي صاحبه خي  هو الذي يمث

ه ، يحمل آل              أمر من ل وب ين دون أي تماطل ، أو               وينوب عنه ، ب ى جمهور المتلق ه إل ا يكلف بحمل  م

  . أدنى تقصير

   

دنا  ا وج ة ، آلم راوي العميق دا للإطلاع والبحث عن أسرار ال ا غصنا بعي ه آلم           والحق ، أن

  . مرتكزات ثابتة يمكننا الاستناد إليها في اطمئنان ، والاعتماد على قوة حجتها في أمن وأمان 
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سابق إذ       – هو الآخر    – رأيه   عبد الملك مرتاض  الدآتور      ويبدي   رأي ال  في هذا الشأن ، متفقا مع ال

شئ  الشخصيات ،      ] أو قصة [  فحين يكتب روائي رواية،   …:" يقول   ذي ين فهو الذي يكتب ، وهو ال

   . 240ص] 15[ساردا ] أو قصته[ وهو الذي يتخذ لروايته

  

سرد فقط ، وهو            " يد            إننا الآن قادرون على التأآ     نهض بال يس صوتا مجردا ، ي بأن الراوي ل

واء      ة                         ... ليس معلقا في اله ة ، ليعيش في بيئ ا معين رتبط بكاتب ، يحمل هموم صفته شكلا ، م وهو ب

  . 15ص] 20[معينة ثقافية وحضارية ، يتأثر بها ويحاول من خلال فعل الكتابة أن يكون له فيها أثر

  

ا     دة                   وعليه ، فإن م ة الوطي ر المؤلف ، وأن العلاق راوي غي ذه الآراء ، أن ال  يتضح من آل ه

ا                                 ه لا يمكن الفصل بينهم ا ، أن ول تحفظ ا نق ه ، لكنن سيد وخادم ا بال بيهة تمام ة ، ش بينهما  ، قوية متين

راوي راو والكاتب آاتب                      ،  فصلا مطلقا ، ولا يمكن في المقابل التطابق بينهما التطابق التام ، إذ أن ال

  .ولا يمكن أن يصبح هذا ذاك ، ولا ذاك هذا 

  

راوي في النص           " ،  " تودوروف" و" ديكرو"          وفي السياق نفسه ، يرى       أنه بمجرد أن يمثل ال

ذي يكتب          أي شكل من      . نضطر إلى افتراض مؤلف ضمني داخله ، وهو ذلك ال ط ، ب وينبغي ألا نخل

اب        . هو من دم ولحم     الأشكال ، بينه وبين شخص المؤلف ، الذي          فالأول وحده يكون حاضرا في الكت

سه  ة أو ذاك أو  . نف ن الحكاي زء م ذا الج ضار ه ضطلع بإح نص وي نظم ال ذي ي و ال ف ه إن المؤل

  .413ص] 21[غيابه

  

ه ،     ر                ورأي الناقدين ، في هذه القضية صريح ، لاغبار علي ة توضحه أآث ى وقف اج إل ولا يحت

واتخذوا لكثير من الدارسين جهودا آبيرة  آل شك في هذا الشأن ، ووفروا على ا     فهما ممن قطعوا دابر   

ل آل                    موقفا صارما في الفصل بين الكاتب والراوي ، ووضعوا آلا منهما في منأى عن الآخر ، ليتكف

  .  طرف منهما بالمهمة الموآلة إليه ، ولو أن المهمتين متداخلتان إلى أبعد الحدود 

  

راوي بالكاتب ،                           وعلي د الآن حول صلة ال ه     ه ، فلا جدال بع اآنا إلا بإرادت و لا يحرك س فه

صادق       مي ال ه الرس ع ، وناطق غ الودي ه البلي و ترجمان ل ه ارته ، ب ن إش فة إلا ره ت ش ولا ينطق ببن

  . الأميين 
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ة التي آلف بأ                      ة ، والأمان ا ثقيل ة                ومن هنا ، فلاشك أن المسؤولية التي يتحمله ا عظيم . دائه

  . تلك إذن هي مهمته ، وذاك هو دوره 

  

ى        !             ترى ا أمكن ، والبحث  عل ا لتوضيحه م  فهل هو أهل لكل هذا ؟ ذلك ما سنسعى لاحق

  .ضوء آل ما سبق ، في حقيقتـه 

   

ن ي ال راوي ف ل ال صدد أن نتمث ذا ال ي ه ا ف ى أذهانن ادر إل ل ال       يتب ة الممث سردي بمثاب ارع ص ال  ب

المقـتدر ، الذي يلعب دوره الذي أسنده إليه مخرجه آاملا ، فلا يتوانى في أدائه ، ولا يتنازل قيد أنملة                    

ه  ر بتبليغ ا أم ح   . عم ى رب ه أولا ، وعل ور بفنيات اع الجمه ى إمت سهر عل طورة ، ي و آلاعب أس أو ه

ه ذل                 ذي          المقابلة بأي ثمن ، بل وبروح رياضية عالية ثانيا ،  ولا يتسنى ل ه ال ق خطة مدرب ك إلا بتطبي

  . يبقى يراقبه من خارج الميدان ، لا دخل له في الأداء عمليا ، إلا من خلال التوجيهات الصارمة 

  

ه مع                         –       ذلك في اعتقادنا     ك هي علاقت سردية ، وتل ة ال راوي في العملي ة دور ال ا لحقيق  هو فهمن

  . الكاتب 

  

ن تزيل آل لبس يراودنا ، أو يعمينا عن تصور الحقيقة ، والفصل في               إن هذه الأمثلة آفيلة بأ    

  . الكشف عن أسرارها 

  

ى                              وإن معظم الدراسات ، وعلى تنوع تطلعات أصحابها وتصوراتهم ، لتتفق ، أو تكاد ، عل

  . الإقرار إجماعا بوجود الراوي ، والتمييز بينه وبين الكاتب أو المؤلف 

  

اد                               ول ة ، إلا أن اعتم ذه الحقيق الم ه داء  مع صعوبة ، وإب ئن بدا لنا أننا تمكننا من تخطي هذه ال

ذا                        ى ه دما عل سير ق ى ال آراء ذوي الوزن الثقيل من النقاد والدارسين ، يزيدنا يقينا ، ويشجعنا أآثر عل

نهم ،  نهج ، وم ارط"ال دوره  " R-Barthes " رولان ب رى ب ذي ي تكلم "  ال ذي ي ي أن ال صة(ف ) الق

  . 101ص] 19[)في القصة (، والذي يكتب ليس موجودا فيها ) الحياة(ليس الذي يكتب في 

  

ر التعجب  –) Genette " (جينيت"            ويقف  ا يثي ن التحدي م ا م رة فيه ي شموخ ، وبنب  ف

ل عن     د –حين ينق سخرية والازدراء بعض       )   A-Banfield (  آن بنفل شيء من ال ا ذآرت ب ، أنه

ال ،       ارط  " الكتاب الذين أآدوا استحالة وجود قصة بلا راو ، أمث ودوروف " و ) -(Barthes" ب ـ   "ت
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ردد    : " آما مر بنا ـ يرد عليها في وضوح ، ويخاطبها بقوله   ى ت سي ، دون أدن إني مع ذلك ، أضع نف

شفقة ، لأن جوهر                 ا ال ستحق من ا      - خطاب القصة    –ضمن هذه الجماعة التي ت دءا من عنوانه د   ب  يعتم

  . 83ص] 22[على الرواية والراوي والمروي له

  

ا فيضيف                       ه فيه ه أن يجادل رى ألا أحد يمكن ذه القناعة التي ي ى ه د عل      ويواصل بالإفصاح والتأآي

ا         إن الرواية عملية إبلاغ وتواصل ، تستلزم راويا ومرويا ل         : " معـللا    ه ، وأن القصة التي لا راوي له

  . 68ص] 22[تلفظ ، هما عين الوهم الخالصوالخطاب المعزول عن ال

  

ستطع               ) G-Genette" ( جينيت   " –    ولم يكتف    م ي ى درجة ل بهذه الأدلة و التعليلات ، ليصل إل

ول        دو غضبه واضحا ، إذ يق يحتمل أن تكون قصتكم التي لا     :" حينها التحكم في توتر أعصابه ، فيب

ين سنة                راوي لها موجودة ، ولكنني ، لم أجدها منذ بد          ل سبع وأربع رأ القصص قب  …أت أعرف وأق

  . 69ص] 22[ولو وجدت قصة من هذا النمط ، فسأطلق قدمي للريح

  

ه لا مجال              ) G-Genette(جينيت    –     لعل الذي يستخلص من آراء        ة ، أن ذه الزوبع من خلال ه

ا ن     ا أن نجد منه ا    لمجرد التفكير في قصة خالية من هذا المكون السردي ، ولو حاولن دا ، أي ا واح موذج

  . آانت الجهود التي نبذلها ، لباءت هذه الجهود في آخر المطاف بالخيبة والفشل ، لا ريب 

  

ائج                       ه من نت ا توصلوا إلي ى م دهم ، للإطلاع عل         ومن الذين نرى من باب الوجوب الوقوف عن

ذي     نحسبها ختامية في هذا الصدد ، تثبيتا لما توصلنا إليه نحن بدورنا ، م    ذا الاستعراض ال ن خلال ه

دآتور    ين ، ال ن الدارس د م ى آراء العدي ه عل دنا في الي " اعتم د الع ب عب ا أن   " بوطي رة ، رأين ي فق ف

ول                       ى رأي واحد ، إذ يق ة تجمع عل د توجهات علني ل  يؤآ ا من تعلي إن : "نستشهد بها آاملة ، لما فيه

ديمها في قالب لغوي             الطبيعة الاستعراضية المميزة للنص الحكائي ، والمتمث       لة في نقل وقائع متنه وتق

ابي  – فاهي أو آت ستوجب       – ش ا ، ي ددة بعينه صيات ، مح ن الشخ ة م صية أو مجموع ل شخ ن قب  م

م                      الي نه شبع بالت ة ، وت حضور هيئة تلفظية تحول عجز الحوادث في التعبير عن نفسها بنفسها من جه

سارد      . عليها من جهة أخرى      لاع  ــــالمتلقي آطرف ضروري للفعل السردي في الإط       ا شخصية ال إنه

ا                    ]  الراوي  [  هذا الكائن الذي يمثل صوته محور الرواية ، إذ يمكن أن لا نسمع صوت المؤلف إطلاق

ة        دون سارد لا توجد رواي دونها ،    . ولا صوت الشخصيات ، ولكن ب ة التي ب ا الشخصية الروائي إنه

ة    سيبقى الخطاب السردي في حالة احتمال ، ولن     ستطيع أن نتصور حكاي يتحول إلى حقيقة مادمنا لا ن

  . 32ص] 12[بدون سارد
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 ـ آما مر بنا ـ وغيره ، وهي التي حفزت     جينيت         إن هذه الحقيقة هي نفسها التي توصل إليها ـ  

ره                  – دون أدنى شك     – ة مع غي سردي مقارن  العديد من الدارسين سواهم للاهتمام أآثر بهذا المكون ال

ة                     من ال  ل من الدراسات المهم ه حجم هائ تج عن ا ن وث و          " مكونات ، و هو م ري جيمس ، وب ذ هن من

ويضعونه موضع آل    . آما يرى الدآتور بوطيب عبد العالي        . 35ص] 12[تودوروف وغيرهم آثير  

ا،       ي يحتله ع الت ث المواق ن حي ة م رار دقيق ى أس صلون إل ن ي الهم ، أي ي أعم ق ف ة وتفحص دقي عناي

ا من خـلال                      والزوايا التي  ـوف عليه ـها، والوق ـحاول معرفت ـور التي سن  يرى من خـلالها ، وهي الأم

  مجموعة ـ رجل الدارين ـ 

   

   وظيفة السرد. 4. 2

ه ،             ه ومجتمع ن بيئت دم هو اب ذ الق ا        " الأديب ، آما شاع من ة ، ـ مثلم ى الكلم ي بمعن وآل عمل فن

ذا ال   الدآتور رشاد رشدييرى  ة  له د ،        .. مجتمع   ـ يؤدي خدم ة في النق ة الحديث ده النظري ا تؤآ ذا م ه

ق إصلاحه                          ان في مصالحة المجتمع عن طري ة الفن و  .. لأن الخلق الفني إنما ينشأ أصلا عن رغب فه

ر عدد ممكن من                  ] رؤيا[يكتب أساسا لأن له      د لأآب معينة تختلف عن تلك التي تسود مجتمعه وهو يري

صالح                 ، وح ] الرؤيا[الناس أن يقتنع بهذه      تم الت ذي يعذب الكاتب ، وي صام ال ين يتم الاقتناع يزول الانف

  .69ص] 18[بينه وبين المجتمع 

  

ه             "  ا أن ل سياسية ، آم ة وال ة الاجتماعي شاآل ذات الأهمي ي الم ه رأي ف واطن ، ول فالكاتب م

ة الأدب        .123ص] 23[دورا في قضايا عصره      ه فلا يع    . وفق ما يراه صاحبا نظري ا     وعلي ل أن يحي ق

و ظروفهم    راده حل ين أف شأ ، وذاق ب ه ون د في ذي ول ع ال يط أو المجتم ذا المح ة عن ه ي عزل رء ف الم

والفن آذلك إنه يؤثر فيه    : فالكاتب لا يتأثر بالمجتمع فقط      " فهم منه ، وهو منهم ، ومن هنا ،          . ومرها  

  . 129ص] 23 [ليس مجرد صنع الحياة فقط ، وإنما تكوين لها أيضا

  

الم يرسم                              ة ، م ول ، أن الكاتب لا يكتب في الأصل من أجل الكتاب        ومن باب الموضوعية الق

شـل                              د ف ه ق ره من أقران ا يمكن أن يكون غي ه لبلوغه ، وتحقيق م لنفسه هدفا منشودا يسعى السعي آل

التي انطلق فيها   إنها الحقيقة   . دونه ، فمن الطبيعي إذن أن تختلف هذه الأهداف بينهم ، وتتباين رؤاهم              

ن   : " وهو واحد من آبار رواد القصة الجديدة ، إذ يقول           " إدغار ألن بو  "  يبني الكاتب القدير قصة ، ل

زا     دا ومتمي ا ، وحي را م دا أث درك جي د أن ي ا إلا بع ان فطن ه ، إذا آ وائم أحداث ره لي شكل فك ذ . ي عندئ

ر ا        داث الأث ي إح ساعده ف ة ت ا بطريق داث ، ويرآبه رع الأح ه    يخت زت جملت ه ، وإذا عج ذي أدرآ ل

ه                   ى خطوات شل في أول ا ،     . الافتتاحية عن إبراز ذلك الأثر ، فمعنى ذلك أنه ف شاء آله ة الإن وفي عملي
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ر مباشرة التص                    ة مباشرة أو غي ـن         ـــيجب ألا تكتب آلمة واحدة لا تخدم بطريق ه م ذي خطـط ل ميم ال

  .  73ص] 1 [قـبل

  

سابقة ،        ا                        لاشك أن الفقرة ال دا بألفاظه ة ج بقتها ، قوي ا يظهر في وضوح ، مع الآراء التي س آم

ى أن أي                 ة ، عل ى آل ذي فطن ذي لا يخفى عل غ ، ال دلالي البلي التي تشير إشارات ذآية ، لها وزنها ال

  عمل فـني ، لا بد أن يبنى بإحكام وذآاء ، ليكون حينئذ بمثابة الاختراع ، وأن توضع أسسه بطريقة 

ه         قة ، شأن صاحبه فيه آشأن مهندس معم       مدروسة بكل د   ل إن  اري ماهر ، لا حظ للصدف في عمل  ب

ه في                              آل لبنة فيه قد وضعت في مكانها الذي لا يمكن أن توضع في موضع آخر سواه ، وسر توفيق

  .  والغاية دائما هي مد الجسور فسيحة بين المبدع والمتلقي  نظره ذلـك ، سلامة رؤية المبدع وبعد

  

ا سنحاول                              ترى ك م ا ؟ ذل د عليه ات التي ينبغي أن يعتم  آيف يتحقق للكاتب ذلك ؟ وما هي التقني

  . التطرق إليه من خلال بعض الآراء التي نحسبها في هذا الشأن قد ترآت بصماتها واضحة 

  

ه تام             " : رجل الدارين "          زوايا رؤية الراوي في      ؤدي وظيفت سرد لا ي ة بدأ يتضح لنا الآن أن ال

ة             –آاملة إلا من خلال  الراوي        ه محور آل قصة أو رواي ه   . الذي تبين لنا من قبل أن ولا يمكن تغييب

  .أيا آانت الأعذار ، وبدونه يفقد السرد معناه ، ويتحول هذيانا لا مبرر له 

   

 من  هي عبارة عن مادة خام في يده ، قابلة لأن تصاغ بما لا حصر له ولا عد    ] والقصة            " [ 

ه نحو             اة  من قبل يا والإستراتيجية المتبن ه وتماش ه   [الأشكال التعبيرية ، وفقا لرغبت ، الأمر  ] المروي ل

ا                    اولين الإحاطة به الذي دفع الكثير من المنظرين لأن يولوا هذه المسألة آبير عنايتهم واهتمامهم ، مح

ا          بالشخصيات ، أو  ] الراوي  [ من جميع جوانبها ، سواء من حيث علاقة          ة التي يقيمه  من حيث العلاق

   .35ص] 12[ بمخاطب…

  

سألة         ور م ن أم د م ي العدي اع ف اق و إجم ى اتف ا أدت إل ذه ، مثلم ات ه رة الدراس ة "       وآث زاوي

  . أظهرت تباينا واضحا حول توحيد مصطلح مشترك بينها ".  الرؤية

  

ة محضة ، ي  سألة تقني دى جل المنظرين ، هي م ة ل ة الرؤي دى      وزاوي ا م ن خلاله دي الكاتب م ب

وتحقيق ما يصبو إلى تحقيقه ، وهي النتيجة       . براعته في توظيف أدواته المختلفة لإنتاج عملة السردي         
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ى من             :" إذ يقول   "  BotH" بوثالتي توصل إليها     إننا متفقون جميعا على أن زاوية الرؤية هي بمعن

  .46ص] 11[يات طموحه المعاني مسألة تقـنية ، ووسيلة من الوسائل لبلوغ غا

  

ا                      دا لم ذلك ، وتأآي ا آ     ولعل الغايات الطموحة ، آما أوردها صاحبها ، هي في نظره ، وفي نظرن

أثير                               ين ، والت راء المعجب ر عدد ممكن من الق ل رضى أآب ة في ني ة القوي ه ، الرغب سبقت الإشارة إلي

هم بأي ملل يذآر ، وهي القناعة التي           عليهم ، بل وشد اهتماماتهم لقراءة منتوجه آاملا دون شعور من          

ا   : " تتأآد من خلال هذا الرأي       ا    –وآما أن الرسام يعرض علينا الأشياء لرؤيته إن  – من منظور م  ف

ار               دخلها في الاعتب سردي أن ت ى بلاغة الخطاب ال ة يجب عل ة نظر معين الروائي يعرضها من وجه

روف     .36ص] 12[ زي المع د الإنجلي رى الناق ا ي يمس  ه"  مثلم ري ج  " .  Henry James" ن

ا                   و أنهم والرأيان السابقان آفيلان بإبراز التباين الحاصل بين صاحبيهما على مستوى الاصطلاح ، ول

  " .وجهة نظر " بينما يراها الثاني " زاوية رؤية " يتناولان ويعالجان قضية واحدة ، إذ يراها الأول 

  

اك                     وما أآثر ما نجد من مصطلحات مرادفة ل        ا وهن داولها أصحابها من هن ذين المصطلحين ، ت ه

دآتور  اه ال ذي لفت انتب ر ال ة ، الأم ة الحديث اتهم النقدي ي مختلف دراس اليف د الع ه بوطيب عب  ، ودفع

ذه النقطة            :" ليقول صراحة في سر هذا الخلاف والتباين         إن هذا التراآم في الدراسات المنجزة حول ه

لوضوح والعمق المطلوبان ، حيث أنه آثيرا ما آنا نجد أصحابها يقعون               لم يواآبه مع الأسف الشديد ا     

  .36ص] 12[في خلط ولبس آنتيجة لغياب الوضوح الذي آانوا ينطلقون منه 

 

ذا   "  ، معللا بدوره سبب تعدد هذه المصطلحات         "سعيد يقطين   "         و بنفس القناعة يقول      عرف ه

م توظيف         م                  . …ه  المكون بتسميات عديدة منذ أن ت ا ت ه آلم دور في فلك ة ت ه مجموعة لفظي وأصبحت ل

التعامل معه ، وهذه الخاصية لم تتح لأي من المصطلحات المرآزية التي استعملت في تحليل الخطاب                

ذا                  اه ه ا إي اد يعطيه دلالات أو أبع السردي ، واختيار هذا الاسم أو ذاك ، آان في أحيان آثيرة محملا ب

ا                      الباحث أو ذاك ، وفق تصور      سميات التي عرف به ذه الت ا من ه ق منه ه الخاص ونظريته التي ينطل

  .243ص] 13[ التبئير – المنظورة – حصر المجال – البؤرة – الرؤية –وجهة النظر 

  

املين          -آما نرى -       والناقد   د من الع ين العدي  صريح واضح ، يقر بتداول هذه المصطلحات آاملة ب

ا          في هذا المجال ،  وهي موزعة ب        ة ، ومنه رؤى المتباين ة من القناعات الشخصية وال نهم وفق جمل ي

اره فيضيف                  ذي اخت  …"قناعته الخاصة ، التي يحاول من خلالها تبرير موقفه في اختيار المصطلح ال

نبين              " السردية"ونضيف  " الرؤية"لهذا السبب نستعمل     ل الخطاب ، و س لحصر دلالتها في إطار تحلي
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اذا نخ     د عرض تصورنا لم ذا المصط  عن ار ه أي    ـ ـلح دون غيـــت ستعملة ، وب ره من المصطلحات الم

  .284ص] 13[هدف 

  

ا ذآر مصطلحات             لعبد الوهاب الرقيق         وفي المقابل نقف على قناعة أخرى        ى م د عل  ، الذي يزي

ول    ) - الموقع–زاوية النظر : (أخرى ك  ذا فيق ة     :" معللا هو الآخر اختياره ه أرفض لفظتي  ـ زاوي

ى      ال سبة إل ة بالن ة عمق الرؤي و درج ل ه سألة آك ن الم ه م ان بوج ا تتعلق ا مع ر ـ   لأنهم نظر والتبئي

ي     ة ف سدية الخارجي ح الج راوي بعرض الملام ي ال طحية ، فيكتف ون س د تك ة ق ذه الدرج ي ، فه المرئ

ين     ا الع ا تراه ان آم اهر المك صية أو مظ ـن    . الشخ راوي باط ـترق ال ـقة ، فيخ ـكون عمي د ت ـما ق  آ

سيـة ،  ـها النفـ صورا حالت صية ، مـ شاعرها(الشـخ ا وم ة )  عواطفه ا الفكري ا ( ومواقفه نواياه

  ) .ومشاريعها 

   

ا                     ة إنم ين فعل الرؤي ديهي ، هو أن صيغة ـ مفعول ـ لا تع        وأرفض لفظة ـ المنظور ـ لأمر ب

ستخدمة     وأرفض  آذلك ، لفظة ـ الرؤية ـ لأنها من جهة عامة جدا ، ولأ  . المرئي  ة م ة ثاني نها من جه

  . في مجالات فنية أخرى ، آالسينما ، والتصوير ، ويخشى منها غموض ولبس 

  

راوي          ة ال ى هوي ة عل      وأوثر في المقابل ـ الموقع ـ لا لأسباب ذوقية ، وإنما لأنه الأقرب في الدلال

  .102ص] 19[...الشكلية والفكرية والإيديولوجية

  

ا       " رار ج –وأم ت  جي ة       " ني ار لفظ هما ليخت ه ، ويعارض ا يريان ر م رى غي ر  " في " التبئي

Focalisation           دا مصطلحي ة  "   عن سواها من المصطلحات الأخرى ، مبع "  و  " Visionالرؤي

ل   ..."  بحق Visuelلما لهما في اعتقاده من طابع بصري    "  Point de vueوجهة النظر  ا ينق آم

  .42ص] 12[ الدآتور بوطيب عبد العاليعنه 

  

ذه            اني ه رى مع ا ن ة ، فإنن ف المتباين ذه  الآراء والمواق تعراض ه د اس ا ، بع ا رأين         وأم

ا لا                    المصطلحات واحدة ، لا لشيء إلاّ لأنها تتناول قضية واحدة من جهة ، وأن التعريفات الخاصة به

راوي        تختلف في شيء آما رأينا ، وتتمثل إجماعا بين أصحابها في تلك الوسيلة ال              ا ال تقنية التي يوظفه

  . ويستعملها قصد تقديم أحداث قصته آاملة مفصلة لقرائه 
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شكلاني الروسي   ه ال ا توصل إلي ة م ا معرف ن خلاله اول م ة أخرى ، نح سجل وقف ا ن " _         وهن

اره      " توماتشفسكي سرد                     " ،  باعتب ين ال ز ب سردية ، حين مي ة ال سمى بالرؤي ا ي ى م أول من تطرق إل

   .115ص] 24 [الموضوعي والسرد الذاتي

 

        وما ندرآه من هذه النتيجة المتوصل إليها ، أن الراوي يقوم بدور آبير ، ويمكنه أن يختار بين                  

  . نمطين سرديين لحكي قصته ، وتحقيق مآربه 

  

سرية                          "       ار ال ى الأفك ى آل شيء ، حت ا عل سرد الموضوعي ، يكون الكاتب مطلع ففي نظام ال

راوي                   ي ال ستمع   (للأبطال ، أما في نظام السرد الذاتي ، فإننا نتتبع الحكي من خلال عين ) أو طرف م

  . 185ص] 25[)أو المستمع نفسه ( متى وآيف عرفه الراوي : متوفرين على تفسير لكل خبر 

  

سرديان                 ا النمطان ال د عنه     ولكن ، لا بد من توضيح آخر ، والكشف عن تقنية أخرى أدق ، يتول

ذي                    ع ال ا إلا من خلال الموق سرد موضوعيا أو ذاتي المذآوران ، إذ لا يمكن أن نعرف آيف يكون ال

سه منف                          ه ، ويتخذه لنف يم في ذي يق ام ال ا ، أو المق رى منه ة التي ي ا ، لا  يحتله الراوي ، والزاوي ردا حين

  . يزاحمه فيه أحد من شخصيات القصة ، أو متيحا لهم أحيانا أخرى فرصة للإقامة بجواره 

  

سكي   "         ومن هنا اهتدى العديد من السرديين إلى تحديد ثلاث زوايا ، مثلما مر بنا مع                  "توماتشف

"  ،  أو J.Pouillonويون  آجون بالذي يعتبر رائدا دون منازع  ،  أو غيره ممن جاؤوا من بعده ،     

سواهما من الذين لهم في مجال السرديات فضل آبير ، فكانت على النحو              أو   Todorov" تودوروف

  : التالي 

  par derrière Vision   ↔ الرؤية من الخلف ↔ الشخصية  < الراوي -

                    vision  avec      ↔  الرؤية مع ↔الشخصية  =  الراوي -

              Vision de hors ↔ الرؤية من الخارج↔ الشخصية >راوي  ال-

  

ا  ذه الزواي أولى ه ر من الشخصيات :"       ف راوي يعرف أآث ا يصرح  . 293ص] 13[أن ال " آم

ين  عيد يقط سية    " و" س ا النف ك أعماقه ي ذل ا ف ه ، بم ل شيء عن شخصيات عالم ا يعرف آ ه فيه  أن

ا آ       ع          مخترقا جميع الحواجز آيفم ان دون صعوبة ، ويرف ان والمك ل في الزم أن ينتق ا ، آ انت طبيعته

ا ليتعرف                        وب الشخصيات ويغوص فيه شق قل ا ، أو ي أسقف المنازل ليرى ما بداخلها وما في خارجه

ستوياتها                  على أخفى الدوافع وأعمق الخلجات ، تستوي عنده في ذلك جميع الشخصيات على اختلاف م
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اب يطا        ه آكت سبة ل ام                           إنها بالن شكل ت ه ب يمن علي الم يه ا بتفاصيل ع ذا آي يزودن شاء ،آل ه ا ي ه آم لع

  . 40ص] 12[وآأنه إله

  

دآتور                   راه ال ا ي ة ، وفق م ذه الزاوي ا   " جوزيف م ، شريم     "           ومن خصائص الرؤية من ه أنه

ستخدم صيغة الغائب    ى خاصة في الأدب الكلاسيكي  …ت رى  .185ص] 25[ وتتجل ا ي  ومن خلاله

ة                      " " لانيون  الروس    الشك تمكن من معرف ا آيف ن سر لن ار ودون أن يف أن الحكي يقدم على شكل إخب

  .189ص] 25[هذه الأحداث 

  

راوي    ه ال ذي يلعب دور ال ة    –        إنّ ال ذه الزاوي لال ه ن خ ال دون   – م دع أيّ مج ر، إذ لا ي  آبي

ىً عن ال               بنٍ        الاطلاع عليه ، وآشف أسراره آاملة ، ليجعل القارئ في غن ه آل غ ع عن ل يرف بحث ، ب

  . ليقدم له آل شيء جاهزا 

  

ة في                        ة والمهيمن ة الغالب ة الرؤي ردد أنّ زاوي ول  دون تخوف أو ت ا، يمكن الق ا بين        على ضوء م

  .آما نجد في النموذج التالي " الرؤية الخلفية "  هي - رجل الدّارين–قصص 

   

ر وفي البحار ، من           لم يكن ينقص قصر السيد شيء ، آان        "  ق االله في الب ا خل سر مم ا تي ه م  في

دان      ن الول ه م ار ، وفي ي المح ؤ ف رد واللؤل ذهب والزم ضة وال ه الف جار ، وفي ات وأش ور وحيوان طي

رج                                 الي ب ان في قصره الع اس ، وآ ان يحب الن سيد آ ار ، ولكن ال ه أن يخت والحور العين ، ما شاء ل

ى                عظيم ، وآان في برجه منظار ، وآان ا         ى أعل لسيد إذا أتى الليل ، وقد أرهقه عمل النهار ، صعد إل

ة                          د لام في البداي دارا ، لق وتهم دارا ف تفحص بي اس وي البرج وجلس أمام المنـظار ، آان السيد يحب الن

    . 119ص] 17[..الذين بنوا داره لأنهم أبعدوه عن الناس فحرموه من الجار 

 

دا واضحا،                     تظهر الفقرة لأول وهلة أن ال      كاتب يصنع قصته صناعة ، ويبذل في بناء جملها جه

ل                    ريم ، وفي المقاب رآن الك بعض آي الق أثر ظاهر ب ة وت ة جلي ا زخرف ات مسجوعة  ، فيه ينمقها بنهاي

راء       ام الق ة إيه وارى بغي سردي ، و يت ه ال ي وراء عالم صيته ، يختف ن شخ صلا ع راوي منف رى ال ن

ابع     وجعلهم يتلقون عمله على أنه موض    ا تتت وعي واقعي يحاآي الواقع تماما ، إذ تظهر الأحداث فكأنه

اه           ا ذآرن سكي وتتتوالى بتلقائية ذاتية ، في جمل متناسقة مترابطة ،  مما يحيلنا على م ى   " لتوماتشف عل

  . بنقل الأحداث ووصفها آما رآها أن السرد على هذا النحو موضوعي لأن الراوي فيه محايد ، اآتفى
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ا في                                    اد يكون مطلق ا يك اط الكاتب ارتباط ى ارتب ارة إل ة أخرى ضرورة الإش ونرى من زاوي

ه              سا من ريم ، مقتب القرآن الك أثره ب بعض الأحيان بالتراث ،  وقد أشرنا إلى ذلك قبل قليل حين أبرزنا ت

راغ   مما يجعلنا نقول أن الكاتب بعدئذ لم يكتب قصصه من          . بما يحفظ ، ويتلاءم مع موضوع عمله          ف

ى          ذل عل د يب ا دون جه ا  يحيلن ا م وأن صلته بالتراث متينة جدا ، إذ لا نكاد نقرأ له قصة إلا وجدنا فيه

ماض عريق ، وتراث موروث تليد ، مثلما نجد في الفقرة السابقة ، غير أن الفرق بين هذا وذاك ـ في   

سّرد الموضوعي        وا " التراثي "رأينا ـ  إنّ المعروف والغالب في ال ة    ، ت ة والبديعي دخلات البياني تر الت

دة        فية الزائ ات الوص وع الوقف ن ن ي م ه ، أم ه ة ل سّرد مكمل ة لل ت متمم واء آان ب ، س ى جن ا إل جنب

سرديين       –والمستقلة   ة ال ذي                      – حسب لغ سرد ، الأمر ال أثر مسار ال  التي يمكن حذفها من دون أن يت

سرد ف             دارين ، فال ان               تفتقر إليه هذه الفقرة وجل قصص رجل ال ة من صور البي ا جمل مباشرة خالي يه

ة  ك بحج ي ذل د ف ل الكاتب متعم ذه  " ولع ي ه سّردي ف صر ال ى شح العن ود إل دخل المؤسلب يق أن الت

ا من إضافات                             ا نوع دو في رمته ا تب ادة م سّردية التي ع ر ال ة غي الجمل ويرهقها بالإنتفاخات البلاغي

  .129ص] 17[محمد جمال باروت ذ وفق ما يراه الأستا" يمكن الاستغناء عنها تماما 

  

م                  ى إصدار أي حك صّدد  ، دون أن نتجرأ عل ذا ال ا في ه ا قلن دا لم       ومن الأمثلة التي نسوقها تأآي

  .للكاتب أو عليه في هذا الشأن ، إذ يقول 

  

ل النمل              "      انوا مث دما آ شاط ، وعن ة ون رة يمشون في خف ذه الم خرج الجميع من المقبرة ، آانوا ه

ضابط لا                     يم ذا ال لأون الشارع الكبير في اتجاه المدينة ، وقف ينظر إليهم الضابط السمين ، آان قلب ه

  . 133ص] 17[يخلو من رقة

  

ة               ذه الزاوي راوي من خلال ه ى أن ال د الأبطال       ي"       هذا مثال حي عل دور بخل ا ي درك م  عرف وي

ال    ات الأبط درك رغب ثلا أن ي ستطيع م ه ي ي أن لطته ف ى س ة وتتجل ق رأي  "  …الخفي " وف

ه ، وآاهل المتلقي من                   .44ص] 11[تودوروف  آما أنه يخلو تماما من الصور البيانية التي تثقل آاهل

دليل                          نقص ، ب يئا ولا ي د ش ذي لا يزي بعد ذلك ، باستثناء تشبيه الناس بالنمل ، وهو التشبيه الإضافي ال

تبدا   ه أصلا أو اس تغناء عن ب الاس ان الكات ان بإمك ه آ ة أن رين(له بلفظ ي  ) آثي ا ف ا يعادله ثلا ، أو م م

  . المعنى من مترادفاتها ، ليبقى مسار السّرد قائما على نفس الوتيرة التي آان عليها 

  

نهم     :        وأما الرؤية الثانية فهي الرؤية مع أو الرؤية المرافقة         اد وم اد جل النق وهي الرؤية التي يك

 وب المباشر والمناجاة الداخـلية    أنها تستخدم الأسل  "  يتفقوا على     ، أن  "جوزيف ميشال شريم    " الدآتور  
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صياته ، وتتجل ه شخ ا تدرآ درك م راوي ي ى أن ال دل عل ـوت ات ـ ذآرات واليومي ي الم ة ف ى خاص

د               .17ص] 10[والرسائل   ة ، وق  بمعنى أن يكون اطلاع الراوي هنا مساويا لمعرفة شخصياته الحكائي

الي   ض الأمور مثلما يرى الدآتور      يكون أحيانا أعلم منها في بع      ك لا    "   ، بوطيب عبد الع ه مع ذل إلا أن

  .41ص] 12[يقدم لنا أي تفسير للأحداث قبل أن تصل الشخصيات ذاتها إليها 

  

ذه      ر له ا آخ ورد توضيحا نظري ا ن ه ، فإنن ك وإثبات ة لتوضيح ذل ة عملي ن أمثل د م ان لاب        وإذا آ

ه    سهم ب ـة ، ي داني الرؤي د الحم ول حمي راوي      "  : فيق ين ال ساوية ب ة المت ع ، أو العلاق ة م إن الرؤي

ا       سكي  " والشخصية هي التي جعله وان  تحت " توماتشف ذاتي   :" عن سرد ال ا    " ال راوي هن ع أن ال والواق

ة                  وم برواي سها تق يكون مصاحبا لشخصيات يتبادل معها المعرفة بمسار الوقائع وقد تكون الشخصية نف

  .48ص] 11[الأحداث 

  

ان النظر في                           د إمع ابقا ، وبع ا س       والثابت ، بعد تعريف هذه الرؤية ، وفق الآراء التي أوردناه

 أنها آثيرة التواتر والتوظيف فيها ، وقد اعتمدها الكاتب بشكل واسع  ويلتقي              - رجل الدارين  –قصص  

الي     رأينا هذا برأي الدآتور      د الع ائ          بوطيب عب شأن ق ذا ال ه في ه ذي يصدر حكم ة   : " لا  ، ال هي رؤي

ة    ة الروائي دة للكتاب ة الجدي ي الموج صوصا ف تعمال خ رة الاس ردية آثي ا .41ص] 12 [س ي منه و الت

  . ـ القصصية ، لاريب فاسي آتابات ـ 

  

ا        را لهيمنته صيل نظ ز والتف ن الترآي شيء م دها ب نتوقف عن ة ، س ذه القناع ن ه ا م           وانطلاق

 ". رجل الدارين " خلال نماذج قصصية من وطابعها المسيطر على بقية الرؤى من

  

صة     ك ، قـ ى ذل ة عل ة حي ون أمثل ة ، صالحة  لأن تك ا واضحة دقيق ي نراه ة الت ن الأمثل           وم

ائلا         –محاضرة   ي أق     ":  أين يستعمل الكاتب ضمير المتكلم ق ا إن شرطة       ه اب محافظة ال ام ب ف الآن أم

ا أمشي في                ترى ، ماذا يريدون مني ؟ إنني أتهيب عادة           رة وأن آلّ ماله علاقة بالشرطة ، قد أخطئ م

ك أمر                              ة ، آل ذل ة مالي اقبني بغرام شرطي أو يع ي ال يارتي فينهرن ود س ا أق دمي أو وأن الشارع على ق

ا                      ه لا يخيفني ، ربم ه ، ولكن ا لاشك في ذا مم را ، ه يلا أو آثي ي قل د يزعجن عادي وهين لا يخيفني ، ق

  .41ص] 18[ن استدعي إلى المرآز ، فهذا شيء آخر تماما أما أ. لأنني تعودت على ذلك 

  

تكلم ، والقصة في الأصل من خلال                          رة مصاغة بضمير الم         ما يلاحظ لأول وهلة أن هذه الفق

  .104ص] 19[تُسرَد بضمير الغائب أو ضمير المتكلم  "عبد الوهاب الرقيقهذه الرؤية ، مثلما يرى 
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راوي والشخصية في  العمل                         لقد بينا سابقا حين ت     ل آل من ال سردية ثق ات ال دثنا عن المكون ح

ان     " وقلنا أنهما   . السردي   ا يصرح      .69ص] 20[محورا الرؤية العادي رار آورداس   " مثلم " ف " جي

ين    راوح ب د ي ى الشخصية ، وق ة إل ر الرؤي د يفوض أم ا ، وق ا رائي ون راوي راوي أن يك ار ال د يخت ق

ا و              .69 ص ]20[رؤيته ورؤية الشخصية   ع حرآاته ا في جمي ا ، مصاحبا له ليكون حينئذ متساويا معه

  . سكناتها 

  

ذا النموذج                  ه راوي ه         آما بيننا أن الشخصية نفسها يمكن أن تقوم برواية الأحداث ، وهو ما فعل

امي   تماما ، وفق تحليل مماثل       ول              لمحمد نجيب العم ا سنرى ، إذ يق ى نحو م ارئ     …:"  عل أوهم الق  ف

شويق وإشارة         عل ى امتداد صفحات أنه حيال سرد بضمير المتكلم ، ولم يكن ذلك سوى ضرب من الت

صية   ن الشخ راوي م رب ال ى ق ة إل ـ وآأن….....خفي ـدعـــه يـ ارئ إلــ ـو الق شــ ـاطره هـــى أن ي ذا ـ

ذه التق          .69ص] 20[القرب   ـتجلى ه ة   وهو تحليل يليق أن نسقطه على هذه الفقرة دون تحفظ ، أين ت ني

  .  بكل وضوح

  

ل هي الشخصية             سها راوي أحداث القصة ، ب ام شخصية هي نف        آما نرى أننا في هذا المقام أم

ا أن         –المحورية دون منازع ، وآان لنا أن عرفناها داخليا ، بل عرفنا ما يدور بخلدها                 ا سبق لن ـ مثلم

لها ، ونرى أفعالها و سلوآاتها من خلا) الشرطي (شرحنا ـ وأآثر من ذلك أننا نرى شخصيات أخرى  

القانونية والخارجة عن القانون ، ومن هنا ، نقول أن الفقرة سُردت من منظور ذاتي داخلي للشخصية                   

  . الراوية 

  

ين ضميري الغائب                 وفي النموذج الثاني ، نجد مثالا أوضح لرؤية مصاحبه ، أين يزاوج الكاتب ب

جمل عديدة ، ليتنازل بعد حين لإحدى الشخصيات بمواصلة سرد  فيأخذ الراوي زمام الأمر على مدى    

ى                           ا إل راوي والشخصية جنب ذه القصة ال ة له تكلم ، فتضع الأحداث الأولي القصة باستعمال ضمير الم

  . جنـب ، يعرف آل منهما ما يعرفه الآخر ، ويتبادلان الأدوار في انسجام محكم مضبوط 

  

مر  ..وها ، ونسوا صاحبهم الثاني ، آان بعضهم ينظر إلى البحر            وضعوا آؤوسهم ثم ملأ               " 

مساحة البحر ازدادت احمرارا ، آأنها النار ستشتعل في وسط المساحة             ... زمن آخر وآؤوس أخرى     

  ..الكبيرة 

   ماذا في الأمر ؟ …لم يعد الأول ولا الثاني  -
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اس آ     … يجب أن نعرف      …يجب أن أذهب لأرى ماذا في الأمر         اك حول الرجل         صار الن رين هن ثي

   .68ص] 17[الذي في الرمل

  

ة                 ذه الحقيق د ه رة في وضوح وتؤآ ذه الفق ة مع     (       تبدي ه ا          ) الرؤي راوي حين دخل ال من خلال ت

ى                    سها ، وعل وصمته حينا آخر ، فاسحا مجال الرؤية هذه المرة لإحدى الشخصيات ، تبدي مواقفها بنف

ى    . مرأى منه ، فيتساوى في المعرفة معها  ورأينا آيف باحت هذه الشخصية بأسرارها ، وأصرت عل

  .ضرورة معرفة ما يجري هناك على الشاطئ ، مما يكشف عن حالة نفسية مضطربة وحيرة عميقة 

  

حتى استرد الراوي الرؤية ، وهو الاستردار الذي ) " المتكلم(      وما إن تم تدخل الشخصية بضمير       

ويعمل بكل .70ص] 20[، فالراوي هو الذي ينقل الأقوال والأحداث      حتمه نمط السّرد بضمير الغائب      

ة                     ما أوتي من جهود لإيصالها بكل أمانة إلى غاياتها الطموحة ، بعد أن خطط الكاتب لذلك خطة محكم

  . وإستراتيجية دقيقة مضبوطة 

  

ذه     ة مع     "        ونؤآد ه ا القص             " الرؤي ا طرف ة التي يتقاسم فيه د من الأمثل اول الحدث    في العدي ة تن

   .مثلما نجد في النموذج التالي 

  

ا                                  "  را ، مبهم ا آثي أني قلت آلام ا ، ب ا في غرفته ام معه ذآرت لي جدتي مرة ، والتي آنت أن

ديد             "  العلم" ومختلفا ، وأنها لم تفهم منه سوى لفظة          وأنني ظللت عدة لحظات أتلفظ في اضطراب ش

   . الضوء ، وحملت العلم  الذي آان بجانبها أمام عيني وهي تقول بذلك الكلام إلى أن أشعلت جدتي

   .111ص] 17 [ لا تخف شيئا ، أنظر ، هاهو العلمُ… أنظر ، لا تخف …اهدأ . …اهدأ  -

  

       ونرى أن من أهم ما يجب الإشارة إليه أن تصنيف  الرؤى السردية على النمط الذي أجمع عليه                  

صبح ،     –مر بنا    مثلما   –العديد من المنظرين     رؤى         "  يُ ا يمكن لل ة ، آم واع فرعي ى أن رع إل ابلا للتف ق

ة     الثلاث أو لأنواعها الفرعية أن تتداخل في قصة واحدة ، مع أن هذا التداخل لا ينفي الحديث عن رؤي

  " . رجل الدارين"وهي الحالة  التي تكاد أن تكون الغالبة في مجموعة . سردية مهيمنة  

  

ذه ذه          إنّ ه ي ه م نغص ف ا ل ه ، آونن لام علي ا يمكن أن ن دة م أن تخفف من ح ة ب ة آفيل  الحقيق

  . الأسرار الدقيقة ، واآتفينا بالتطرق إلى الظاهر منها والغالب دون سواه 
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رة في المجموعة ،                 ونشير إلى أن القصص المماثلة في الرؤية لما وقفنا عليه شرحا وتحليلا آثي

  .ومنها 

   . 84 ، 75:ص ) الزيارة  (73 ،71:ص ) المغلقة النوافذ (

  .   وهي القصص التي نذآرها على سبيل المثال لا الحصر 94 ،85:ص ) حكاية الرجل المنفرد (

  

ة             " : خارج  "             الرؤية من    الهم الأدبي رأينا آيف يمكن لكتاب القصة استخدام الراوي في أعم

رة يوظف ضمير             – في أيديهم    –من خلال مواقع مختلفة ، يجعلونه         لعبة يحرآونها آيفما شاءوا ، فم

ة                  ارئ ، وبتقني ة من الق المتكلم ، ومرة أخرى  يوظف ضمير الغائب ، وأخرى ، يداول بينهما في غفل

سير                      عالية ، آثيرا ما يقف هذا القارئ أو ذاك أمامها حائرا متعجبا ، يبحث عن سر هذا التلاعب ، وتف

  .ة هذه الطلاسم المبهم

  

ا                           وإذا آنا قد وقفنا على صيغتي سرد مختلفتين ، متمثلتين في زاويتين للرؤية متباينتين ، رغم م

ة       بينهما من تداخل ، فقد بقي علينا أن نتبين سر الرؤية الثالثة  وحقيقتها ، لنضعها في الميزان ، محاول

  .منا معرفة ثقلها في الحكي ، مقارنة مع قرينتيها 

  

 أنها .بدو لأول وهلة أنّها الرؤية الأقل شأنا ، وأننا نستطيع التأآيد ، دون أن نبحث عن برهان                  وي

راوي               ستغني عن ال ه أن ي تكاد أن تكون مهملة ، والسر في ذلك أن الكاتب ، أيا آانت عبقريته لا يمكن

إذا  وشخصياتها ، بأي حال من الأحوال ، بل ليس بإمكانه حتى أن يجعله أقل معرفة من أبطال القصة           ف

 فسردٌ نية تم عليها الاتفاق ، ومن بعد     فإن جهل الراوي شبه التام ، لا يكون وقتئذ إلا مسألة تق           " فعل ،   

  ." TODOROV" تودوروف  "  وفق ما يراه .48ص] 11[من  هذا الصنف لا يمكن فهمه 

  

راوي                ورأينا ، أن السّرد منذ القدم ، فيما بلغنا من موروث تراثي   م يستصغر ال ان ، ل ا آ  ، أي

ه أي شخصية ،               ا تعرف ل مم سمع                " فإذا آانت معرفته أق رى وي ا ي ه إلاّ أن يصف م ذلك لا يمكن و ب فه

ثلا              ا إذا افترضنا جهلا    . …دون أن يتجاوز ذلك لما هو أبعد ، آالحديث عن وعي الشخصيات م لأنن

ون      ة لا يك ي أن الرواي ذا يعن يء ، فه ل ش راوي بك املا لل ـلآ ـها أي معنــ ر  ـــ صبح غي ى ، وت

ات         " مما يعني ،    .41ص]  12[مفهومة ذه الرواي ا    ] أو القصص   [أن القارئ في مثل ه سه دائم يجد نف

ة       ة معين سابها دلال ا    .48ص] 11[أمام آثير من المبهمات وعليه أن يجتهد بنفسه لإآ والنتيجة في رأين

ه ، فكيف       أن عملا أدبيا من هذا النوع لا يمكنه أن يحقق طموح           ر في قارئ  صاحبه ، ولا يحدث أي أث

  لكاتب أن يقع في ذلك ؟
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  علاقة الراوي بالقصة. 5. 2
راوي                                     ة ، وهو سر آخر من أسرار ال الغ الأهمي راه ب ى أمر ن ذه النقطة عل يحيلنا التطرق إلى ه

ذي لا يمكن تجاوزه       – مثلما ذآرنا    –العديدة والمعقدة ، ذلك لأنه       ا    هو محور القصة ال ه مهم أو إغفال

  .آانت المبررات 

  

اس                           سه ، أو قي ا هو نف راوي داخل القصة التي يحكيه ي ترصد صوت ال          والبحث في هذا يعن

وهو ر ذلك من مظاهر حضوره في الحكي        نسبة معينة لتدخلاته بالتداول بينه وبين شخصياتها ، أو غي         

ل        309ص] 13[يالشكل السرد "بـ"  J.LINTVELT"لينتفلت  ' ما أسماه    …"  سنا مقاب ، أين نجد أنف

ا   ة إذ يعرفهم ث والدراس اد بالبح ن النق د م ا  العدي يين ، يتناولهم رديين أساس كلين س وث "ش " " ب

Wayne G. Booth  " ويوضح آلاّ منهما بدقة آبيرة ، فالمتكلم في القصة وفقه ضربان :  

   "  Narrateur  Hétérodiégétiqueأن يكون الراوي خارجا عن نطاق الحكي:ضرب الأوللا

ي     ا ف يمن تقريب راوي المه و ال صة ، وه داث الق ي أح شارآا ف ون م ه لا يك ى أن ل " بمعن قصص رج

ذي في الرمل ،ص          (،   ) 55المحطة ص   ( ، إذ أننا نجده في      " الدارين   ذ   ) (67نخب الرجل ال النواف

رد ،ص       ( ،   ) 75الزيارة ،ص   ( ، ) 71المغلقة ،ص     ) 95وت ص   ـ ـم(  ،   )85حكاية الرجل المنف

ق ،ص (  ابور ،ص (، ) 99:حري م ،ص    ) ( 103الط دتي والعل ة ج صور  ( ، ) 109حكاي ائع ال ب

   ) .  121رجل الدارين ،ص  ) ( 117،ص 

  

راوي في               ى ال ق عل ا ينطب ه م رى من خلال دا ن              ومن هذه القصص آلّها نختار نموذجا واح

  . القصص الأخرى 

  

انوا          آانوا ستة تظلهم    "  اق ، آ ى الأعم زرقة البحر ، ويغنيهم الموج ألحانه العذبة ، وتنقلهم الكؤوس إل

دا            ..  مسافرين إلى بعيد   ه جي تح عين ه ، وضع آأسه      …نظر أحدهم من خلف الكأس ، ف ام من مكان  ق

ه  شي في تمايل  ابتعد عنهم ، آان يم…على الطاولة وذهب ، سكت الآخرون ، تابعوه بأعينهم      خطوات

دوء                  . لرمل آانت واضحة    على ا  م يلتفت ، واصل المشي في ه وا آؤوسهم      …ناداه بعضهم ، ل  رفع

   .67ص] 17[ شربوها دفعة واحدة…في صحته 

  

روي بإسهاب                ه ي ه ، أن ه بأحداث ال وعلاقت            يبدو إذا جئنا إلى تحديد وضع الراوي في هذا المث

ا بأ        ه إطلاق ا   حكاية لم يشارك فيها ، و لا علاقة ل و يرويه داثها ، فه ا   " الغائب  "  بضمير  ح رد حين المف

  .ارآة في بناء الحدث منذ بدايته  جماعة الغائبين حينا آخر المحيلين على الشخصيات المش–وبضمير 
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            ورأيُنا ، أننا إذا أمعنا النظر بشيء من الترآيز في جمل الفقرة واحدة واحدة ، أوقفتنا ظنون              

ذين                        على ألا نطمئن آث    دا ضمن أولئك ال ان واح ا آ ل ربم شارآة ، ب صيبا من الم راوي ن را ، وأن لل ي

ددهم ، أو            ذآروا في سياق حكيه ، بل يمكن أن نجزم بتأآيد حضوره بينهم ، اعتمادا على تصريحه بع

ة             ا                . نظرة أحدهم من خلف الكأس ، أو وصف مشيته المتمايل ه فيم ان مجرد شاهد لا دخل ل ه آ إلا أن

  .  ملون ، فهو متتبع لمسار هذه   الأعمال ، لا أقل ولا أآثرآانوا يع

  

و إذن ، راوٍ                ] الراوي  [ أن يكون   "      والضرب الثاني    ة موجودة داخل الحكي ، فه شخصية حكائي

   .49ص] Narrateur   Homodiégétique]11"ممثل داخل الحكي 

  

ف أدق   ي تعري ه ، ف ى أنّ ين     بمعن سعيد يقط ـال " ل شراــــ ـارك فــــوي الم ي ـــــــي القـــــ صة الت

ي  ة  .309ص] 13[يحك ي مجموع ل ف دارين –ويحت ل ال ب  – رج ك لأن الكات ا ، ذل  موضعا مرموق

ل    ـــــ ـحمله مسؤولية الحكي في العديد منها ، وجعله بطلا له دوره الجلي في الكثير من الأح                 داث ، مث

   ) . 59ص غريق ،) ( 33محاضر ، ص  ) ( 21استدعاء ، ص ( 

  

  ها إني أقف الآن أمام باب محافظة الشرطة ، ترى ، ماذا يريدون مني ؟ "            

ا          دمي أو وأن ى ق شارع عل ا أمشي في ال إنني أتهيب عادة آل ماله علاقة بالشرطة ، قد أخطئ مرة وأن

ين ،  أقود سيارتي ، فينهرني الشرطي أو يعاقبني بغرامة مالية ، آل ذلك أمر عادي                 د   لا يخيفني     وه ق

يزعجني قليلا أو آثيرا ، هذا مما لاشك فيه ، ولكنه لا يخيفني ، ربما لأنني تعودت على ذلك ، أما أن                       

  .21ص] 17[استدعى إلى المرآز فهذا شيء آخر تماما 

  

ه   سابق ، وأن ال ال ي المث وذج مختلف عن وضعه ف ذا النم ي ه راوي ف              لاشك أن وضع ال

  . ا مباشرا ، بل هو نفسه البطل والشخصية الرئيسية في القصة أصبح هاهنا طرف

  

ى                     ل الكلام   إل اليب نق             رأينا من خلال وضعيتي الراوي المتباينتين ، آيفية تعدد أصناف أس

وآخر  ) الراوي المشارك    (أسلوب مباشر   : المتلقي ، وتعدد التسميات ، مما يجعل الحكي على نوعين           

اه                    ) . لراوي الخارج عن الحكي     ا( غير مباشر    ا ، رأين بيها بهم ا نجد ضربا آخر ش را م ا آثي غير أنن

  . تقنية أخرى من تقنيات نقل الكلام ، نحاول توضيحه 
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ى         :             تعدد الرواة    ة إل ة والأدبي الهم الفني من أبرز ما يعتمد عليه العديد من الكتاب في نقل أعم

سّلف للتثبت من       " محمد نجيب العماميية ، أو آما يقول قرائهم تعدد الرواة ، وهو تقن   سلاح شهره ال

ا مقاصد أخرى ،                   دها شكلا يحقق به يلة فاعتم ذه الوس صحة المروي وصدقه ، وقد استعار الخلف ه

   .151ص] 20[بعضها فني ، وبعضها الآخر معنوي

  

بق   ا س لال م ن خ ة واضحا م ذه التقني ان دور ه ا            وإذا آ ر  ، فإنن ضيف دورا آخ رى أن ن  ن

د التثبت من               ده بع ل في تثبيت المروي وتأآي يتجلى بوضوح في العديد من النماذج القصصية ، ويتمث

اوب الأبطال                  . " صحته والاطمئنان إلى محتواه      دما يتن ساطة عن ر ب ويكون هذا الأمر في شكله الأآث

 أو   يختص آل واحد منهم بسرد قصته        أنأنفسهم على رواية الوقائع واحدا بعد الآخر ، ومن الطبيعي           

حسب  . 48ص] 11[على الأقل بسرد قصة مخالفة من حيث زاوية النظر لما يرويه الرواة الآخرون               

  " . من أجل قراءة القصة " رأي صاحبي آتاب 

  

ذا أو ذاك ، أي التثبت                             والواضح أن تناوب الرّواة على رواية الواقعة لا يكون إلاّ لتحقيق ه

ة حول   ي ، وحساسيته المرهف ار تحفظات المتلق ي الاعتب ك ، آخذين ف ر ذل أو التثبيت ، ولا شيء غي

راء           اط الق ي أوس رك ف ي لا تت صوص ، الت ه الخ ى وج صة عل ا أو الق روء ، لأن الأدب عموم المق

  . بصماتها ، محكوم  عليها وعلى منتجيها سلفا بالفناء 

  

ا                           فمن الأمثلة التي تعدد    دها الكاتب لتحقيق م رواة ، وتعم ا ال ذا      فيه ار ه ه ، نخت يجب تحقيق

   .النموذج 

  

ا              "            را مبهم ا آثي وقد ذآرت لي جدتي مرة ، والتي آنت أنام معها في غرفتها بأنني قلت آلام

ذلك  ومختلفًا ، وأنها لم تفهم منه سوى  ـ  العلم ـ  وأنني ظللت عدة لحظات أتلفظ في اضطراب شديد    ب

ول                   دأ   : إلى أن أشعلت جدتي الضوء وحملت العلم الذي آان  بجانبها أمام عيني وهي تق دأ  .. …اه اه

  .111ص] 17[ لا تخف شيئا ، أنظر ، هاهو العلم … أنظر ، لا تخف …

  

تكلم                   يحتوي هذا المقطع على راويين اثنين آما يبدو لنا في وضوح ، الجدة أولا ثم الراوي الم

ي ا صد ف ا ، ق ا حصل تمام ام وفق م ادة المن دور حول إع د ، ي ا ، ومضمون المروي واح لحكي ثاني

اره شكلا                التثبت منه أساسا وتثبيته لدى المروي له من بعد ذلك ، وهذا عين ما أردنا توضيحه ، باعتب

  . من أشكال نقل الكلام 
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ام ا             د                    آما نلاحظ أن الجدة راوية فقط ، بينما يقوم حفيدها مق راوي بع ام ال م مق ه أولا ، ث لمروي ل

  . حين ، مما يؤآد لنا إمكانية تعدد وظائف الراوي في القصة الواحدة 

  

  :       ويتأآد ذلك أآثر من خلال النموذج التالي 

د آنت  صغيرا لا                          "   ك فق ل ذل ا قب ذ سنوات فقط ، أم لقد بدأت مساعدة جدتي في تعليق العلم من

ع بكامل          أستطيع صعود الشج   زال تتمت ا ت نها م ر س رغم من آب رة العالية ، آما أن جدتي آانت على ال

ام                           ساعدتها في القي ى م ل حت ذاك لا تقب ا آن ا جعله دة مرات ، مم ي وأمي ع ي أب ا روى ل صحتها ، آم

  .112ص] 17[بمهمتها ، وآانت تجد متعة آبيرة في القيام بها وحدها 

  

رة واحدة    ــــــــ         لا زال الكاتب حريصا ع     لى اعتماد هذه التقنية ، وهاهو يقحم راويين آخرين م

دِهما ) الأب والأم (  ى ول ان عل ا ( يروي م راوي ه أولا ث ا ل ا ) مروي ن خلاله ه م دة ، ويعلمان صة الج ق

ة من دلالات                مبادئ الوطنية الحقيقية ، فهي في نظرهم وفي نظرنا معهم ، مدرسة بكل ما تحمله الكلم

  . اء بها في آل زمان ، يجب الاقتد

 

    شعرية القصة . 6. 2

شأن        ذا ال ي ه كالا ، ونطرح ف ر إش ا ، أن نثي ن عملن ذا الفصل م ل طي صفحات ه ا قب ي علين بق

  .تلفة التي تطرقنا إليها، فنقول سؤالا، نراه ضروريا ، قصد استكمال النقاط المخ

  

سبة                        هل استطاع السرد الإبداعي في القصة فرض نف            شأن بالن ا هو ال ى المتلقي ، آم سه عل

  لشعرية الشعراء أو اللغة الشعرية ؟ 

       

د   صة عن ن خلال الق ة م ه عن أجوب ستطيع أن نبحث ل ا ن در م اول بق  " فاسي"           سؤال ، نح

ام       ذا المق عمـوما ، و ـ مجموعة رجل الدارين ـ أساسا ، عسى أن تتجلى لنا هذه الحقيقة ، ونرى في ه

دآتور        د مكي     بالذات ، ضرورة إشراك ال ول               الطاهر أحم سألة فيق ذه الم دوره ه ر ب ذي يثي د  : "  ، ال لق

ى                    ر إل وان النث عشق العربي القصيدة بطولها المحدود وموضوعها الواحد منذ القدم ، والقصة أقرب أل

صه   ن خصائ ر م ا الكثي شعر ، وفيه أة ، و  …ال ومض فج شعر ، ي داع ال صة آإب داع الق ق  وإن إب ينبث

صة     ة ق رة لأي ة فك ه أي ا لا تعرض ل صاص أيام د يمضي الق ا ، وق يء عفوي شرارة ، ويج د …آ  وق

ة             ار الممكن ه عشرات الأفك ورق            …تتساقط في خيال ى ال ا إل  والأحاسيس التي     … ويعجز عن حمله
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ا توقظ را عم د آثي ة لا تبع صة جميل ا ق ا فين ـتثيره نا قــ رارة نفوس ي ق ـه ف ةــراءة قـــ ن صيدة رائع  م

  .103ص] 1[الشعر 

  

د   صة عن ان الق ل بإمك ي   -فاسي        فه ك ه أثير ؟ تل ن ت عرية م صيدة ش ه أي ق ا تحقق ق م  أن تحق

ة القصة     ـ إدغار ألن بو  الغايات الطموحة التي أثارها   ـ  ولا زالت تثار آمقياس للنجاح في مجال آتاب

  . لدى جل النقاد 

  

ة      : " حددا إيقاع الرواية أو القصة       م أحمد صبرة          في هذا الصدد يقول      ] أو قصة    [إن لكل رواي

ة                       وزن والقافي ان ال إذا آ إيقاعا خاصا بها ، يماثل الإيقاع الموجود في الشعر ، لكن الأدوات تختلف ، ف

ة     … إن  الرواي ة ، ف شعر الإيقاعي ي أدوات ال صة [ ه ل      ] أو الق رى ، مث أدوات أخ ا ب ق إيقاعه تحق

صيات   ول الشخ ة دخ ه ،   طريق ا من ي وخروجه ل الروائ سرح العم ى م سرد  …إل ع ال ة توزي  وطريق

ة           …والعرض والحوار  ة الرواي ستوياتها   ] أو القصة    [  وتوزيع الأحداث نفسها ، وأخيرا لغ  آل   …بم

  .276ص] 26[هذا إن تم توزيعه في العمل بتوازن دقيق ، فإنه يحقق لها إيقاعها 

  

ة          ه ، أن التجرب ا من أبطال                              مما لا جدال في ا فيه ا ، وأن آل م ة أساس ة خيالي  القصصية تجرب

 عجينة طرية بين أصابعه   – آما أسلفنا –وحوادث ، هي في الواقع من صنع الكاتب واختياره ، وهي       

  . يشكلها آيفما شاء ، وفق الإستراتيجية المسبقة التي حددها لعمله 

  

اً آانت قدرات      –        لكن ، هل يمكن لأي آاتب        ة     أي اة           وتجرب –ه الفني ة في الحي ه الواسعة والعميق ت

  وفي آل المجالات ، أن ينطلق في إنجاز عمله من فراغ ؟ 

  

ا أن                      دة ، مفاده ى نتيجة أآي شكل ، ووصلنا إل ى مستوى ال       لقد سبق لنا أن أثرنا هذه الإشكالية عل

ة    أو غيره من الكتاب ، لابد أن يكون قد شرب حتى الثمالة من ينا  اسي  ف ة الموروث اليب التراثي بيع الأس

ك                       ى ذل ا إل ة  وم أثورة وحكم ان   . ، من قرآن الكريم وحديث نبوي شريف وشعر قديم وأقوال م وإذا آ

ه               ا يتطرق إلي " هذا ثابتا على مستوى الشكل ، أفلا يمكن أن نترصده على مستوى المضامين ؟ ذلك م

يم     إننا لا يمكن أن نقول إ      …: " حين يقول    " أحمد صبرة  يم    …ن الق الواقع           ق ا ب ة له ة ، لا علاق خيالي

ة أو            أو إن معتقدات إحدى الشخصيات لا نجد لها نظيرا في المجتمع ،  أو إن أحاسيس فلان في الرواي

ى سبيل المجاز         ] القصة  [  ى حين أن الأبطال من       . ليست بشرية إلا عل شتبك ، فعل الموقف  إذن ، م

  .  ما يؤآد ذلك ويرسخه – رجل الدارين –وفي .278 ص]26[…الخيال ، فإن قيمهم من الواقع
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هل قصة    : نقول  ـــ ـاءل ، ل  ـــــا أن نتس  ــصبح من حقن  ــــــــــــــــذا الرأي ، ي   ـــــــ       واستنادا إلى ه  

تدعاء [  نمط  .21ص] 17[]اس ذا ال ن ه ؤالا م داثها ؟  إنّ  س ا وشخصياتها وأح ة ؟ ببطله ثلا حقيقي  م

ا       – رجل الدارين   –لّما قرأنا أيّة قصة أخرى من       يبقى يلاحقنا آ   ا ، إنه ا آلي ساب علين ة تن  لتبقى الأجوب

ول             ذا الأساس ؟               : مجرد أعمال من صنع الخيال ، وهنا بالضبط نق ى ه هل تتحقق شعرية القصة عل

  .رة ورأينا أن ذلك ممكنٌ  إذا آان هذا التخيل وليد تجربة فنية رفيعة، وأخرى اجتماعية واسعة ومتجذّ
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üƬƻ03ال  
ƫƬƽ يƺ فƬالدارين"الو üرج "ǈƻƏاưوو ǈكالƪƈ  

  
  
  
   مفهوم الوصƻ وحدودǉŃ اǕدبية . 1. 3

3 .1 .1 . ƻمفهوم الوص   

 ما من شǁ في أن تناول موضوù Ƴ الوصù ƻ في دراستنا ، يفرƯ علينا أن نƌكد فùي            

     Ǚ ول حقيقةǕالمقام ا                  Ǚصة ، وùا بالقùالعام خاص ǉفي معنا Ʃلي Ǌي أنǋ  ، ƻǚخ Ǚجدال فيها و

   Ǌنƍ بل ، ǉيرƹ ذا المجال  دونǋ منحصرا في Ʃلي ù Ơبعبارة أوض ù  وǋدب عموما ، وǕحتى با

                   ǁùا والفلùوالجغرافي ƣفي سائر علوم  الحياة كالتاري Ǌنى عنƹ Ǚ ذƍ ، تǙير من المجاƛمتصل بك

مما يحيلنا على القول، أن للوصƻ أنواعا عديدة        . م الطبيعية ، وما ƍلى ذلǁ       والطب والهندسة وعلو  

  .، وأساليب مختلفة 

           

            ونشير ƍلى أننا سنقتصر Ǚ حقا على القصة القصيرة باعتبارǋا لونا من جملùة ألùوان                

 ƻƲأينما و ƻلها الوصǚيرة ، نترصد من خƛك ǎأدبية أخر.  

          

     والوصƻ بين كبار النقاد والمنƲرين ، من أمهات القضايا النقدية  المحورية التي أƛارت                    

بينهم جدǙ حادا ، فƋنتجت رǎƌ عديدة في ميدان تحليل القصة خاصة ، وسائر اǗبداعات اǕدبيùة                  

 الراقية على وجǊ العموم ، ذلǕ ǁنù Ǌ كما أسلفنا ù موجود في جل النصوص ، وǙ يخطر ببùال   

 Ǌأدبيا خاليا من ǚعم ، Ǌبين يدي ƴيجد في جملة ما يمكن أن يق Ǌأحد يوما ، أن .  

  

   (BARONنقǚ عن بارون)  (PH.Ha mon فليب ǋامون" ƍنها الحقيقة التي يƌكدǋا         

(A    ذ يقولƍ " :               دùùكاد يوجùùي Ǚنفات ، وùالمص Ƴواùمن أن Ƴود في كل نوùموج ƻن الوصƍ

 Ǌلى اجتنابƍ لù167ص] 27[سبي .  
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         ƍن تناول  الوصƻ بالدراسة يقتضي منا منهجيا ، العمل أوǙ على تعريفǊ ، حتى يتسنى لنا                 

                 Ǌومعالجتها معالجة دقيقة ، فهو معجميا ، كما عرف ، Ɵفي وضو ǉم قضاياǋور  بعدئذ بسط أƲابن من 

" Ǌونعت Ǌبحليت Ƈالشي ǁ667ص] 2[وصف.  

] 28[ما نعت بǊ الشيƇ حتùى يكùاد يمƛلǊù عيانùا للùسامƴ             " اني     وǋو عند ابن رشيƾ القيرو      

  . فالغرƯ منƍ Ǌذن تقريب الموصوƻ من القارƏ وتحديد جزئياتǊ . 167ص

     

      فالƲاǋر أن التعريفين اللذين أوردناǋما ، قد Ǚ يكفيان لفهم معنى الوصƻ فهما تامùا ودقيقùا                  

 المعاجم العتيدة والمصادر القديمة عن تعريفات أخر         اǕمر الذي يلزمنا المزيد من البحƚ في أمهات       

تنير أمامنا الدرب ، وتفسحŃǊ واسعŅا رحبŅا ، علنا نصل ƍلى استكùشاƻ أسùرارǉ دون أي لùبƩ أو                    

ƹموƯ  فما أكƛر الدارسين الذين تناولوا ǋذا الموضوƳ ، قديما وحديƛا ، وحاولوا تعريفǊ بدورǋم ،                 

الوصƍ ƻنما ùǋو ذكùر      : " امة بن جعفر في ǋذا الباب ، قولǊ         من ذلǁ مǚƛ ما جاƇ على لسان قد       

           .118ص] 29[ …الشيƇ بما فيǊ من اǕحوال والهيئات 

 
        وبقدر ما يبدو لنا أن المفهوم قد بدأ يتضƠ شيئا فشيئا ، فƎن الƲنون تبقى تسايرنا واǕسùئلة                  

  . تƛقل كاǋلنا في ǋذا الشƋن 

           

ƍبراǋيم  الدارسين الذين نجد لديهم ما يشفي الغليل ، ويطمئن النفوǋ Ʃا  ǋنا ، اǕستاذ                          ومن

ƍنǊù شùكل مùن      : "  الذي نرǎ في تعريفǊ للوصƻ تفصيǚ أوضƠ ، وشرحا أفصƍ Ơذ يقول              فتحي

                    Ǌسلكùوم ، Ǌوتùوص Ǌورائحت ، Ǌيكون مذاق ƻما ، وكي Ƈيبدو شي ƻعن كي Ɛأشكال القول ، ينب

ǉاكن            ويشمل ا  وشعورùمǕوانات ، واùùوالحي ، Ʃاùوالن ، ƇشياǕر،   ستعمال الكلمة اƲاùوالمن ،

  . 406ص] 30[واǙنطباعاتواǕمùزجة النفسية 

       

نقل صورة العالم الخارجي    : "          وǋو من خǚل الموقƴ الذي يراǉ منǊ صاحب المعجم اǕدبي           

التشابيǊ ، واǙستعارات التي تقوم لدǎ اǕديب       أو العالم الداخلي من خǚل اǕلفاƲ ،  والعبارات ،  و           

ƍن الوصǋ ƻو تعبير عفوي عن المشاعر التùي         . مقام اǕلوان لدǎ الرسام ، والنغم لدǎ الموسيقي         

                     Ǚ  يùوف Ǌùي وعيùأو العوامل الفاعلة ف ، Ǌد التي تحيط بǋوالمشا ƚحداǕديب أمام اǕبها ا Ʃيح

Ǌ293ص] 30[وعي.   
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3 .1 .2 .ƻية الوصùمǋأǊو خصوصيات   

ƍن الميùدان الذي يشتغل فيǊ الوصƻ ، من خǚùل اǓراƇ السابقة محدد ، واǙتفاƾ بينهùا                        

واضƠ على أن الوصƻ في أي عمل أدبي ضروري ƲǗهار الموصوفات للمتلقين جليùةŹ ، اǕمùر                 

ناعùة  قد أدركǊ ، و ترسùخت لديǊù ق        " رجل الدارين   " الذي يبدو لنا أن مصطفى فاسي ، صاحب         

                   ، Ǌفي سائر قصص Ǌيستعمل Ɵتقنية أساسية من تقنيات الكتابة في فن القصة ، فرا Ǌعميقة ، على أن

                       Ǚƍ ، اùدة منهùرة واحùنكاد نقرأ قصة ، بل فق Ǚ ذƍ ، ولىǕلة اǋالمتلقي منذ الو ǉرة تشد انتباƛوبك

                Ɯر ، أو مكان ، أو مزاƲما ، أو حيوان ، أو من Ƈتفصيلي لشي ƻير      ويستوقفنا وصƹ أو مقام ، أو 

             ǎوير ، Ǌا في أعمالǋذكر Ńا التي يردǋرǋاƲمن أمور الحياة وم ǁحراوي ذلùيم صǋبراƍ  ƻùالوص 

  ، Ǌعلى أن "…              Ņيùأدب Ćرùùƛأ Ɯتاùنƍ ذا أرادƍ ، بùديǖل Ǌنى عنƹ Ǚ نيùف Ƈجراƍ   Ơاجù31 [ن [

   . ، وتلǁ في اعتقادنا ǋي الغاية القصوǎ التي يسعى كلĊ أديب لتحقيقها .291ص

  

" الùسŇرد "يراد تبليغها عùن طريƍ                ƾùنŇ القصة ، كيفما تكن ، ǋي عبارة عن جملة أعمال            

             ƾية عن طريǋمتنا ĆةŮقĉدĉوتصوير أماكن وشخصيات ، ب ، Ƈيل أشياƛيتخللها تم "  ƻن   " الوصǕ ǁذل ،

 ،  ضùłيŇقŽةŹ     القصة أحداƚ وأعمال يقوم بها أشخاص يتبادلون فيما بينهم أدواراŹ في مواضƴ معينùة             

 Źكانت أم فسيحة .  

  

   ǉراùا يùبتها بمƛالحقيقة ون ǉذǋ دعمùنا يمكننا أن نùǋشال آدم   "          وùون ميùج "J . M. 

ADAM "  

ليƩ باǗمكان استغناƇ القصص عن الوصƻ ، مهما كان قليǚ ، قصد وصƻ شخصياتها              :" ƍذ يقول   

  . 46ص] 32[وأشيائها وأجوائها

  

 ، أنŇ قصص المجموعة تشكل نماذƜ متكاملة للوصƻ علùى النحùو الùذي                        ويبدو واضحا 

عرفǊŽ النقاد فيما سبƾù ، مما يƌكد ƛانيùة ، أنŇ الكاتبł حريصņ على توƲيƻù كلĊ ما يمùلǁ مùن                   

      ، Źو يعلم يقيناǋنيات وأدوات  وùتق "            ƇشاùنǗل اǚùمن خ ĈƋŽنشſصورة من صور الفكر ت ƻالوص Ňأن

شير الواصƍ ƻلى شيƇ ما مجرد ƍشارة ، فƎنǊƃ يمكن أن يجعل ǋذا الùشيù Ƈ   اللغوي ، وبłدłلć أن ي

 تماما مƛلما يŃفهم من .168ص] 27[مرئيا ù على نحو ما ، وذلǁ من خǚل عرƯ حيĊŅ ذي حركة 

  :ولعل النموذƜ التالي مƛال حي على ذلPh . Hamon  " ǁ  " " لفليب ǋامون"ǋذا القول 
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 الشارƳ الكبير ، ضئيل الحجم ، Ǚ يعرƻ الناƲر ƍليǊ مùا ƍذا كùان                ǋادئا كان يمشي في            " 

    ǚأم رج ǚام              : طفùتمǋǙير من اƛن في كǙالصغيرتان تتجو ǉلى الصفرة ، وعيناƍ أقرب Ǌلون وجه

بين اǕشياƇ والناƩ ، يدǉ اليمنى تتدلى ƍلى جنبǊ ، وتحت ƍبطǊ اǕيسر مجموعة صùور تاريخيùة                  

  .117ص] ƛ ،]17م لفت انتباǊǋ شخص طويل قادم في اǙتجاǉ المعاكǋ Ʃادئا كان يمشي . قديمة 

  

          يزيدنا ǋذا النموذƜ تƋكدا ويقينا ، أن للوصƻ عند مصطفى فاسي أǋمية جوǋرية ، بل ǋو                

اǕداة الفاعلة التي بواسطتها يتم التƛƋير على المتلقي الذي يمكنǊ من أن يùرǎ المùشاǋد ، ويùساير       

 ، وتلǋ ǁي القدرة العالية على اǗيهام بالواقعية ، الناتجة Ǚ ùريب ù عن تجربة   اǕحداƚ عن كƛب

 ƴوجود في الواق Ǌيبصر مالم يكن ل Əعنصر الخيال ، وجعل القار ƻيƲالكاتب الفذة في تو .  

  

         ƍنŇ الواضƠ من خǚل ǋذا المƛال ، أنŇ الوصƻ فيǊ دقيƾ ، وأن الكاتب قد وقƻ عند أصغر                  

ات ، بل ƍنǊƃ ذǋب في وصفƍ Ǌلى أبعد من ذلǁ وأدƾ ، فوصƻ المشاعر الخفية ، وƹاص في                   الجزئي

أعماƾ الرƹبات المكبوتة ، فكشƻ عن أسرارǋا ، وقرŇبها من قارئǊ ، بعد أن فرز ذرŇاتها فرزا دقيقا                  

 .  

  

 ،           يبني الكاتب صرƟ قصصǊ عموما ، مƛلما تبيŇن من خǚل المƛال السابƾ بجمل قùصيرة              

 الطاǋر أحمد مكي  لكنها تحتوي أوصافاŹ ملتهبة ، مما يجعل القارƏ يدرǁ ويشعر ، كما قال الدكتور               

   .76ص] 1[أنǊ أمام وصƻ ممتاز ، يتنفسǊ قصاص عƲيم " ،

  

         يبدو لنا من خǚل التعاريƻ التي ذكرنا ، والنموذƜ السردي الذي انتقينا ، أننا حددنا نقطة                

كننا من تناول كل من طبيعة الوصƻ ووƲيفتǊ ، وǋي ƍحدǎ المحطات اǕساسùية              اǙنطƾǚ التي تم  

في عملنا ǋذا ، نرǎ أن التوقƻ عندǋا بشيƇ من اǋǙتمام والتركيز، أمر بات يفرƯ نفسǊ بقùوة ،                   

 ǉعن أسرار ƻوالكش ، Ǌمجال لتجاوز تفحص Ǚو .  

  

           ƍو Þ ǊائفƲم وǋي أǋ وما Þ ذنƍ ƻي طبيعة الوصǋ داخل                   فماùن أن يتùد يمكùى أي حùل

الوصƻ مƴ السرد في أي عمل أدبي ، أياŹ كان ، قصةŹ ، أم روايةŹ ، أم مسرحية ، أم فيلما ، أو ƹير                        

                   Ćدودùح ĉلى رسمƍ في اجتهاد قد يوصلنا Ơمكاننا أن نطمƎل بǋ مƛ Þ الحكي المتداولة ƻمن أصنا ǁذل

 Þوواضحة بينهما Ćابتةƛ  
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نرƍ ǎنǊƃ من الضŇروري توضيحها ، وتفصيل القول فيها ، أيŇا كان الجهùد                        تلǁ كلůها أسئلة    

  . الذي تقتضيǊ منƃا 

      

  "رجل الدارين" مسƋلة التداخل بين الوصƻ والسرد في .3. 1. 3

                      ، ƻùرد والوصŇسùة في التمييز بين عنصري الŇصعوبات جم Əالمبتد Ʃيرا ما يجد الدارƛك 

ينهما على المستوǎ العملي التطبيقي، ǕنŇ درجة التداخل بينهما كبيرة          فيقƻ حائرا من أمرǉ للفصل ب     

، وحدŇة ذلǁ في ǋذا الجانب شديدة ، كونهما يشكǚن معا صرحا واحدا ، وعمǚ فنيا مشتركا ، ومن                   

.  ǋنا ، فǚ سبيل لتحقيǋ ƾذǉ الغاية ما لم تكن رƌية القارƏ متفحصة ، وصبرǉ على ذلǁù كبيùرا                     

ديد من المنƲرين والنقاد ù كما سيتبين ù  حاولوا حل خيوط ǋذا التشابǁ ، فكانùت    والƛابت أن الع

اجتهاداتهم في ǋذا الشƋن كبيرة ، وجهودǋم مضنية ، وكانت النتيجة في النهاية، أن توصل بعضهم                

ƍلى تحديد وضبط جملة من الخصائص، التي تجعل كǚ منهما في منǎƋ عن اǓخر ، يمكùن علùى                   

ƛير من الجهد على الباحƚ ، وتسهيل السبل أمامǊ لǘشراƻ علùى ƹياùǋب ùǋذǉ                ضوئها توفير ك  

 " Gerard Genette" جيùرار جنيùت   " من أǋم نتائǋ Ɲذǉ اǙجتهادات ما ƛبت عن .   اǗسرار

يحتوي كل حكي ، ƍن بصورة متداخلة ، أو بنùسب حùادة التنùوƳ               : " الذي يقول في ǋذا الصدد      

لتشخيص لجملة من اǕحداƚ واǕعمال تشكل وتكون ما نسميǊ بكل دقة           والتغير ، أنواعا عديدة من ا     

من جهة  ومن الجهة اǕخرǎ يحتùوي تشخيùصا آخùر لǖشùخاص      " ) ( Narration" سردا "

 Ǌن ما نسميŇيكو ، ƇشياǕوصفا " وا "Description ]11 [78ص.   

  

      Ňأن ، Ơيحدد بدق       "جنيت"          فالواض ، ƻذا التعريǋ لǚرد         من خùŇسùن الùل مùيفة كƲة و

والوصǙƍ  ƻ أنǊ يتنبƋ بعد ذلǁ بما يمكن أن يواجǊ الدارسين عمليا للفصل بينهما ، ولم يكتƻ بمùا                    

 ما يقتنيǊ أي دارƩ ، ويتسلƠ بǊ أي خائƯ          –" وجوǉ" –أوردناǉ لǊ ، بل نجد في طيات مƌلفǊ القيم          

مƾ ما نتصور ، ويبحƚ بكل ما أوتي        مجازĆƻ مخŽاطر ǋذǉ المغامرة ، فنراǉ يغوص في بحƍ Ǌƛلى أع          

وفùي ùǋذا    . عن تقنيات أخرǎ قد توفر على الباحƛين قليǚ من المشقة وتدخر لهم شيئا من الجهد                

 ƍنŇ التمييز … :" الموضوƳ ، ويƋخذǉ  مƋخذ الجدƍ ، Ňذ يقول الدكتور حميد الحمدانياǕمر ، يتناول 

ǋذا التùداخل ،    ) . لتمييز بين السرد والوصƻ     ويعني بذلǁ ا  ( على المستوǎ العملي ليƩ بسيطا ،       

يعكƻ على دراسة طبيعة كل من السرد والوصƻ ، وقد وجùد أن القùانون                " جيرار جنيت " جعل  
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            ƻالوص Ǌل ƴالذي يخض ǁعن ذل ƻرد يختلŇالس Ǌل ƴصول       . الذي يخضùن الحùذا كان من الممكƎف

  .78ص] 11[صاعلى نصوص خالصة من الوصƻ فƎنǊ من العسير أن نجد سردا خال

  

اǕمر يرجƴ دون شƍ ǁلى أن اǕشùياƇ يمكنهùا أن           "          ومردŇ ذلǁ كما يضيƻ موضحا  أن        

Ƈيمكن أن توجد بدون أشيا Ǚ 79ص] 11[توجد بدون حركة ، ولكن الحركة .  

  

         تلƍ ǁذن ǋي طبيعة الوصƍ ، ƻذ أن منطƾ اǕشياƇ يقتضي أنها تكون كذلǁ بالفعùل ، Ǖن                  

Ǚ يعقل بƋي حال من اǕحوال أن يحدƚ نفسǊ بنفسǊ ، وأكƛر من كل ùǋذا ، فƎùن اللغùويين                     الفعل  

 ǚأن لكل فعل فاع ، ǉا خالصا ، يغني عن كل جدل ، مفادƛرƍ نƋذا الشǋ القدامى قد تركوا لنا في .  

Ǘشكال معالجا بدورǋ ǉذا ا    " موريƩ أبو ناضر  "          وتƋكيدا لما سبƾ ، يستوقفنا رأي الدكتور        

ƍنŇ السŇرد يركز عامة على ƍبùراز اǕحùداƚ واǕعمال في بعديها الزمني والمƋسùاوي            : "ƍذ يقول   

الوصƻ  ، فهو على العكƩ من السرد ، Ǚ يƋخذ بعين اǙعتبار اǕحùداƚ واǕعمùال التùي                    ، أما 

اتها ùùاƇ ومكون ùùن اǕشي ƻùù ع ùùى الكش ùùى ƍل ùùا يسع ùùة ، وƍنم  ùùùتتضمنها القص 

   .132ص] 33 […باعها الخلقية ùùùخاص وطùùù واǕش،

  

        والخǚصة ، أن الميدان الذي يشتغل فيǊ السرد ǋو اǕحداƚ واǕعمال التي تشكل مضمون               

  . القصة وبناǋƇا العام ، وأما الوصƻ ، فمجالǊ اǕشياƇ واǕشخاص واǕماكن ، وكل مالǊ عǚقة بها 

  

  ǁفي اعتقادنا    –         تل –             ƚديùحقا أن نخص بالحǙ ي الحدود الفاصلة بينهما ، ويبقى عليناǋ

  . فيما بقي من عملنا أǋم أشكال الوصƻ وأبرز وƲائفǊ ، دون السرد

  

3 .2. Ɯل نموذǚمن خ ƻرجل الدارين" أشكال الوص"  

نùاƇ                   يƲهر للقارƏ منذ الوǋلة اǕولى أن الكſتاب في جملتهم ، يعتمدون كƛيرا في ب             

 ويعملون على التنويƴ فùي ذلǁù و         ، على  الوصƻ     – كما رأينا    –متون أعمالهم اǕدبية المختلفة     

  . التفنن بضروب عديدة من ǋذا المكون السردي 

  

          وانطǚقا من ǋذǉ المكانة التي يحتلها الوصƻ في أي ƍنتùاƜ أدبùي ، نùرǎ مùن بùاب                    

للùصادƾ  يها ، وǋو الرأي نفسǊ الذي نقƻù عليǊù           الضرورة البحƚ عن أǋم اǕشكال التي يرد عل       
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لكن دراسة نƲام الوصƻ في نص قصصي يحتاƍ Ɯلى عمل آخر مùتمم ،              ... " أين يقول    قسومة ، 

       ƻذا الوصǋ و دراسة كيفيات ورودǋصيات ، أم        .182ص] 27[ …وùا بالشخùكان خاص Ƈسوا

 ƇشياǕماكن ، أم اǕا .  

  

رجل الدارين  " الجهد ، ندرǁ في أول تصفƠ منا لقصص                   وبشيƇ من التƋمل ، وقليل من       

 Ǚ يكاد يستغني عن الوصƻ ، و يمكن أن يكون السر ،  عدم القدرة على ذلǁ                  مصطفى فاسي أن  " 

أصƛ ، ǚم ƍنǙ Ǌ يمكن أن يكون في ǋذا المجال كاتبا متفردŅا ، Ǖن الخوƯ في ǋذا الميدان Ǚ يمكن                     

لفنا ù ما دام اǕدب في طبيعتǊ تƛƋيرا وتƛƋرŅا ، وتواصǚù بùين    أن ينطلƾ فيǊ من فراù ، Ʒ كما أس 

 … ""جùورƹ Ɯريùب   "اǕفراد واǕمم والشعوب ، شكǚ ومحتوǎ ، وأن الوصƻ كما يرǎ اǕستاذ             

رافƾ اǗنسان منذ ƍطǚلتǊ على الدنيا ، ǋو مƴ البدائي نزوƍ Ƴلى نùسƣ الطبيعùة ، ففùي جùدران                     

ƹير شاǋد من رسوم وƍشارات ، وǋو مƴù اǗنùسان المتطùور             الكهوƻ القديمة، والمغاور المسنة     

  .148ص] 34[تجسيد اǕشياƇ بالكلمات

  

                   ، Ǌسùفي نف ǁوكل ما يتحر ، ǉيرƹ ا كان أوŅكاتب ، ƾلſنسان منذ خǘزم لǚذن مƍ ƻفالوص        

ومن حولǊ ، أشخاصا وأشياƇ وƹيرǋا مǚمƠ وسلوǁ ، تستحƾ أن توصƻ بƋي حال من اǕحوال ،                 

  . وتلزمǊ على وصفها في Ʋرƻ من الƲروƻ ، شاƇ أم أبى بل 

  

       والواقƴ أن للوصƻ بين عامة اǕدباƇ ، كتابا وشعراƇ ، كل ǋذǉ المكانة ، ƍذ أننا Ǚ نكاد نجد                   

من النقاد والدارسين من تجاوزǉ في عملǊ ، فلǊ في أعمالهم كلها نصيب ، بل ƍنǊ يحتل فيها الحيùز                    

  . اǕحيان اǕوسƴ في الكƛير من 

  

       تناولت دراسات عديدة الجوانب المختلفة للوصƻ ، ومنها اǕشكال والكيفيùات التùي يبنùي               

الكſتاب على أساسها أوصافهم ، فالتقت اǓراƇ ، وتوحدت المصطلحات فيها حينا ، واختلفت أحيانùا                

تجاǉ ، نرǎ اǓن أن     من ذلǁ ، وفي ǋذا اǙ     . أخرǎ وتباينت ، على الرƹم من أن الهدƻ بينها واحد           

 في دراستǊ وعرضǊ على الدارسين طرائقǊù فùي          اǕستاذ الصادƾ قسومة  نقƻ عندما آل ƍليǊ رأي      

 Ňوضمني ņƠصري Ý نمطان ǉو عندǋو ، Ǌوأشكال ƻتحليل القصة التي تضمنت الوص :  

  

3 .2 .1.  ، Ơالصري ƻالوص"explicite qualification "   
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عندما Ǚ  ( وصƻ فريد   : اضحا ، ويتفرǋ Ƴذا النوƍ Ƴلى ضربين        و ǋو الوصƻ الذي يرد و             

  Qualification(ووصƻ متكرر " :  Qualification   Unique تذكر السŇمة Ǚƍ مرة واحدة 

 Réitérée  (ر من مرةƛ182ص] 27[عندما ترد الصفة أك.  

  

، موزعة بكƛافùة    أوصاƻ عديدة   " رجل الدارين   "         وعلى ǋذا النحو ، وردت في مجموعة        

كبيرة ǋنا وǋناǁ في جل قصص المجموعة ، تتناول الشخصيات حينا ، واǕشياƇ حينا آخùر ، ùƛم                   

اǕماكن التي تدور فيها اǕحداƚ حينا ƛالƛا ، اǕمر الذي يجعلنا نستنتƝ أن الوصƻ على ǋذا المنوال                 

  . ليƩ منحصرا في مجال دون اǓخر 

 

 
  

   وصƻ المكان .1. 1. 2. 3

  يشكل وصƻ المكان في اǕعمال اǕدبية ƛقǚ ملحوƲا ، ƍذ أننا لم نر من جملة ما أتيƠ لنùا                         

                     ǚف ، ǁلى ذلƍ افتقر Ƴذا النوǋ على عمل من ƻمن أماكن موصوفة ، ولم نق ǚخ ǚأن نقرأ منها عم

 ، يمكن أن يكتب أي كاتب قصة أو رواية أو مسرحية أو أي عمل آخر ، Ǚƍ في ƍطار مكان محùدد      

وفي المقابل ، نرǎ أنǊ من المستحيل كذلǁ ، على أي دارƩ يلƝ مجال تحليل النص الùسردي أن                   

يتجاǋل في ƛنايا دراستǋ Ǌذا الجانب، Ǚ لشيǕ ƃǙƍ Ƈن المكان في العمل القصصي يùشكùل حجùر                  

ǎخرǕردية اùونات السùمن المك ǉيرƹ الزاوية بين  .  

  

لمكان في الحكي ، يǋƌلǕ Ǌن يكون واحدا من أبرز مكوناتƍ                           ، Ǌùن الدور الذي يلعبǊ ا    

بل ƍنǊ كƛيرا ما يكون فيǊ مهيمنا ، متصدرا كل عمل ، حتى ليمكننا الجزم بƋن أƹلبية ما فيǊù مùن                      

  . أوصاƻ  خاصة بƋماكن معينة ومنتقاة بدقة كبيرة 

  

م أǋمية كبرǎ ، وǋو عنùدǋم                    وعلى ǋذا اǕساƩ ، يولي جل النقاد للمكان في دراساته         

             ƴما دف ǁالقصة المتكامل ، ولعل ذل Ƈفي بنا ǚدي دورا فاعƌالدكتور حميد الحمداني  ي    ƾرùن يتطǕ 

      ǚقائ Ɲذا ، فيستنتǋ لىƍ":…      و الذي يجعل منǋ  ]  ƚحداǕا [      ، Ƴشيئا محتمل الوقو Əبالنسبة للقار

.  يقوم بǊ الùديكور والخùشبة فùي المùسرƟ     بمعنى ، يوǋم بواقعيتها ، أنǊ يقوم بالدور نفسǊ الذي      

فقùد  . 67ص] 11[وطبيعي أن أي حدǙ ƚ يمكن أن يŃتصور وقوعǙƍ Ǌ ضمن ƍطار مكاني معين               
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  فاǕماكن عندǉ ، تحتل ùǋذǉ  ،" مصطفى فاسي " ينطبǋ ƾذا اǙستنتاƍ Ɯلى حد بعيد على القصة عند     

ول أنǊ لم يوƲفها دون أن يكون قùد ضùبط   المكانة ، وتƌدي ǋذǉ الوƲائƻ اǕساسية ، بل يمكننا الق     

أدوارǋا بƎحكام ، وأنǊ لجƍ Ƌلى ǋذǉ التقنية ، فلم يجد لها بديǚ ، فهي بùين يديǊù وسùيلة طيعùة ،                        

                 Ơسابقة ، ليفس ǎخرǕ أو توضيحا ، Ǌحقة في قصة من قصصǙ ƚحداǕ تمهيدا Ƈيستعملها متى شا

 من خǚل وصǋ ƻذǉ اǕماكن ƍلùى ƹاياتهùا          لها المجال قصد تنميتها وتطويرǋا ، والوصول بها         

 ƻالمنشودة في آخر المطا .  

  

  ù نري ميتران"            ويمكننا اتخاذ رأيǋ"  ù"H.Mitterand"  ذƍ ذا المعنى سندا قوياǋ في

  . 194ص] 35[يبنى الحكي على أساƩ المكان الذي يجعل القصة الخيالية مماƛلة للحقيقة:" يقول

  

آخر من الحي ، وفي الطابƾ اǕرضي ، Ǘحدǎ العمارات كان العمùل يجùري               في جانب          " 

سريعا لتهيئة بناية Ʋلت طيلة ǋذǉ السنوات مجهولة الهوية ، وقد اتùضƠ أخيùرا وبعùد التùرميم                   

  . 180ص] 17[..)مركز البريد( والصباƹة وجلب اǕجهزة وكتابة لوحاتها الخارجية أنها 

    ǚلنا جليا من خ Ơستغل                      يتضùية طريقة يƋوب ، Ǌالكاتب وصف ƻƲيو ƻكي ، Ɯذا النموذǋ ل

 لùيƩ   – من خǚل ما يبدو لنا على اǕقل         –المكان الذي اختارǉ ، مما يبيƠ لنا أن نقول بƋن الكاتب            

 Ǌير قادر حتى على أن يمر عليƹ بل ، Ǌالمكان في أعمال ƻيƲفال توƹƍ حرا في    ǊùيفƲحين تو ù

فقد جاƇ وصفǊ عميقا ، ملتهبا ، فيǊ رƹبة تƲهر لنا قوية ، للقبƯ على            . ù مرور الكرام كما يقال      

  .أبسط الجزئيات ، وجعلها في عيني قارئǊ حقيقة متǖلئة ، تعمƍ ƾحساسǊ بهذا المكان  

           

            من جهة ƛانية ، يبدو واضحا أن الكاتب يستقي صفات اǕمùاكن التùي يختارùǋا مùن              

 قريبة من ذǋن القارƏ بل تحيط بǊ من كل جانب في محيطǊ الذي يعيƫ فيǊ ، و                  مرجعية واقعية ،  

 Ǌأيام حيات Ǌاليومي الذي يقضي في Ǌواقع .  

  

 فالواقعيون Ǚ يستمدون اǕماكن وأسماǋƇا وصùفاتها        … :" الصادƾ قسومة           في ǋذا يقول    

السمات المعروفة ، ويدققون التفاصيل     Ǚƍ من عالم الواقƴ ، فيرسمون الحدود و اǕبعاد ، وينتقون              

            ǉوعناصر Ǌمكونات Ʃالعالم ، ويلم ǁفي ذل ƫيعي Ǌأن Əلى القارƍ ا  . 193ص] 27[حتى ليخيلùمم

 يƌسƩ أوصافǊ على نهƝ الواقعيين ، مدركا أنǊ بùذلǁ يùستطيƴ             مصطفى فاسي يجعلنا نقول ، أن     

  . بلوƷ درجة بعيدة من التƛƋير على المتلقي 
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صùص الùتي وصƻù الكاتب فيها المكان وصفا صريحا ، ما يùصادفنا في أولى                    ومن الق 

                 Ǌصيتùول شخùذ دخùصة منùالق ƚص المجموعة ، أين يتخذ المقهى مسرحا لجريان أحداùقص

                    Ɯرùمنحصرا فيها ، بل كان يخ ƾلم يب Ǌير أنƹ ، لى أن وضعت القيود في معصميهاƍ ، المحورية

صرية ، والنƲرات البعيدة التي كانت تلقيها ùǋذǉ الشخùصية       من حين Ǔخر ، عن طريƾ الرƌية الب       

نحو البحر الشاسùعة أرجاǉƌ ، من خǚل زجاƜ النافذة الواسعة ، تلتقط من خǚلها مùشاǋد عديùدة     

ومتنوعة ليعود ƛانية ƍلى داخل أرجاƇ المقهى ، مرات عديدة ، وفي ذلǁ وصƻ صريƠ متكرر لهذا                 

  .ƛال السابƾ ، أين كان الوصƻ فريدا المكان ، خǚفا لما رأينا في الم

  

 تختار  …حولها كراĆƩ قديمة    .. تجد المكان خاليا ، تمǉǖ بعƯ الطاوǙت        .. وحدǁ تدخل         " 

ة تطل على   ùù ربيƴ ساحر ، والنافذة واسع     … الجو جميل    …مكانا أمام النافذة المطلة على البحر       

  . 05ص] 17 […الدنيا 

  

فيǊ من مكونات ، طاوǙت ، كراƩ       ن خǚل ǋذا المقطƴ على المكان بما                 يتعرƻ المتلقي م  

نافذة واسعة تطل على البحر ، والتي من خǚلها كما أشرنا سابقا يتوسƴ مجال الرƌيùة وحيزùǋا ،                   

وفي ذلƍ ǁشارة مسبقة من الراوي ƍلى أن أحداƚ القصة سوƻ تخرƜ بدورǋا عن ǋذا النطاƍ ƾلùى                  

     ƴأرحب وأوس ǎة ،               مساحات أخرùلǙر من دƛأك Ǌمما يدل على أن المكان في العمل القصصي ل ،

ويƌدي أكƛر من دور في بناƇ الحدƚ ، فيفسƠ المجال أمامǊ واسعا ، ينمو ويتطور ƍلى أن يصل ƍلى                   

يمƛل اǙنتقال من نقطùة      : " اǕستاذ الصادƾ قسومة  ƹاية مقصودة ومحددة ، وفي ǋذا المعنى يقول         

لواحد ، أو الخروƜ من بŃعد ƍلى آخر أمرين فاعلين في رƌية المكان وسماتƍ              Ǌلى أخرǎ داخل البعد ا    

  .194ص] 27[.…، وǋما مƌديان ƍلى دǙلة معينة

  

                ƻمكان ما وصفا صريحا فريدا ، تختل ƻلة التي يخفيها وصǙلى أن الدƍ شارةǗمن ا ŇبدǙو        

نǊ مجùرد وقفùة     ن النمط اǕول أ   فقد يفهم م  . Ǚ ريب عن تلǁ التي يخفيها  وصƻ صريƠ متكرر           

، ] القùصة   [ الم  ùùùùùم ع ùùùùùرورية لفه ùùùùùùت ض سùùùùلي" وصفية زائدة ،    

  . 195ص] 27[…اƇ الخطاب الذي يƌديها ùùة لبنùùùùوǙ Ǚزم
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         وأما الذي يمكن فهمǊ من النمط الƛاني ، فهو أنǊ لبنة Ǚ يمكن للكاتب اǙستغناƇ عنها ، وأن                  

لم يسǋ ƾذا المقطƴ الوصفي لمجرد الوصƻù ، بùل           "  ،   "صحراوي   ƍبراǋيم" ، كما يرǎ    الراوي  

       ƚحداǕ مناسب ƾبضرورة توفر منطل ǉ103ص] 31[] القصة  [ شعور.     ƻكما يمكن أن نفسر وص

المكان بهذا الشكل أنǊƃ رƹبة من الراوي وƍشارة لوصƻ الجو السائد فيǊ ، وتهيئة Ǖرضùية تùدور                  

يجيا وتƌطرǋا ، وعلى ǋذا النحو ، نجد في المجموعة أوصافا أخرǎ كƛيرة جدا ،               فيها اǕحداƚ تدر  

 ǚƛلها ، منها مǋمجال لتجا Ǚ تقنية Ưذا الغرǋ ƾفت لتحقيƲو :  

  

الحانة ما تزال مƛلما ǋي أقرب ƍلى الهدوƇ ، ومجموعة الزاوية المقابلùة مùستغرقة فùي                      " 

ريبة من الرجل المنفرد مستغرقة في المناقشات المختلفة ،         حكاية النكات والضحǁ ، والمجموعة الغ     

. …والرجل المنفرد ينقل نƲرǉ بين البحر والمجموعة الغريبة منǊ ، وطبƾ السمǁ وكƩƋù البيùرة       

الوحيد الذي كان يتحرǁ وبشكل منتƲم تقريبا ǋو النادل الذي كان ينتقل بين ǋذǉ المجموعة وتلǁ أو                 

  .86ص] 17[ الجميƴالرجل المنفرد لتلبية طلبات

  

         فالحانة في ǋذǉ القصة ǋي المكان الذي يƌطر كل اǕحداƚ الواردة فيهùا ، وقùد تكùرر                  

وصفها مرات عديدة تماشيا مƴ تنامي اǕحداƚ وتقدمها ، ƍذ لم تخرƜ عن نطاƾ جدارنها ، بل بقيت                  

  – كما أسلفنا –منحصرة بداخلها ƍلى أن بلغت نهايتها 

  

  "وصƻ الشخصيات"ƻ" “Qualification Implicite الضŇمنيŇ الوص. 2. 2. 3

 القصة الراقيùة ، وبنùاƇ متونهùا          من أǋم التقنيات التي يعتمدǋا جلĊ المبدعين في مجال كتابة             

الوصƻ الذي يفهم من بين السطور ، ويستنبط مما لم يرد التصريƠ بǊ ، فينتƝ شùكǚ آخùر مùن                     

 اǙجتهاد في الكشƻ عن حقيقتة ، و الوقوƻ على جزئياتǊù            يدفƴ القارƏ برفƍ ƾلى   ƻ  أشكال الوص 

  Ǌفيضعهم                    وتفاصيل ، Ǌبقرائ ǁالكاتب الفذ ، أن يمس ƴيستطي ǁنهم      –وبذلùدون شعور م – 

  . أمام وضعيات صعبة  وألغاز كƛيرا ما يستعصى حل رموزǋا 

 
ƍلى تحديد ƚǚƛ طرائƾ تساعد     ، فتوصل    " الصادƾ قسومة "         في ǋذا الصدد ، اجتهد اǕستاذ       

  .وصافǊ المبهمة ، فهي ، كما يرǎ على بلوƷ مقاصد الكاتب من خǚل أ
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  "Virtuelle Qualification"وصƻ بالقوة .1. 2. 2. 3

كان أو حلم أو مùشروƳ أو ما شùاكل ذلǁù ،              وǋو الوصƻ الùذي تكون فيǊ السمة مجرد ƍم          

ƹير موجودة ، وƍنما ǋي من قبيùل        ) أو صفات   (كƋن تتصور الشùخصية نفسها متùصفة بصùفة       

  . الخيال أو الحلم أو التمني 

          

ƍن سمات الشخصية قد ترد فùي وصƻù         " أي  :  وصƻ مستفاد من خǚل أفعال الشخصية              

اد من أعمال تساعد على معرفة طباƳ الشخصية أو صفاتها أو أوضاعها            صريƠ لكنها يمكن أن تستف    

يمكن أن تستفاد للشخصية سمة تحصل من اǕقùوال         " بمعنى أنǊ   : وصƻ مستفاد من خǚل اǕقوال      

  . 182ص] 27[التي تقولها أو يقولها ƹيرǋا

  

ا ، فريùدا     وصùفا صùريح    – وصƻ المكùان     –      وƍذا كنا قد توقفنا في العنصر السابƾ عند         

 وصفا ضمنيا ،    – وصƻ الشخصيات    –فƎننا نرǎ اǓن ضرورة تسجيل وقفة أخرǎ عن         ومتكررا  

  . على نحو اǕنماط واǕشكال التي أشرنا ƍليها 

  

وقفات وصفية كƛيرة ، ƍذ Ǚ      " رجل الدارين   "   تستوقفنا في مجموعة                وصƻ الشخصيات   

فهùي ƍمùا    . تب فيها عن الوصƻ بƋي حال من اǕحوال         نكاد نجد ضمنها قصة واحدة استغنى الكا      

، وƍما ضمنيùùة خùùفية ، Ǚ تùدرǙƍ ǁ           " وصƻ المكان   " صريحة ، على نحو ما مر بنا  في          

بجùدية  قرائها ، وƍمعان نƲر في أبعادǋا ، بتتبƴ أفعال الشخصيات وأقوالها ، وترصد ذلǁ بعùين                  

  : دورǋا عن أسرار Ǚ تحصى ، ومنها متفحصة  Ǚستنباط أوصاƻ أخرǎ مختلفة ، تكشƻ ب

  

ينام الكƛير  " القيد والنوارƩ والبحر    "              الوصƻ بالقوة ففي القصة اǕولى من المجموعة        

من ǋذǉ اǕسرار ، ويختفي العديد من المعاني والدǙǙت العميقة عن الشخصية المحورية المحركùة               

         ، ƻمن أو صا Ǌر ما تحتويƛفما أك ، ƚحداǖي            لùتحمل ف ، ǎǖتبدو صريحة ، لكنها في الحقيقة م 

  .أحشائها أوصافا أخرǎ ، تƲهر من خǚل أفعالها  وأقوالها 

  

 .."                          ، Ʃر من النافذة ، تجلƛتختار مكانا أمام النافذة المطلة على البحر ، تقرب الكرسي أك

   ǁبعيدا     …وتنسى نفس ǁرƲبن Ɵتي الن  … تسرƋي ùùù   من ǁى       ادل ، فينتشلùلƍ ǁùويعود ب ǁناǋ 

ƴ05ص] 17[الواق .  
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         ǉما يرا ƾالوصفية ، وف Ɯالنماذ ǉذǋ لƛمعنا      عيسى الناعوري         م Əيجعلنا ويجعل القار ، "… 

يعيƫ انفعاǙت اǕشخاص ، وأوصافهم الحسية وحوادƛهم ، وتصرفاتهم ، كما يعيƫ مكان القùصة               

  .111ص] 36[بكل مǚمحة وتفاصيلǊ ، حتى الدقيقة جدا منها 

 
         يستفاد من اختيار الشخصية لمكان بجوار النافذة ، وتقريب الكرسùي منهùا ، والùذǋاب                

بالبصر بعيدا ، لدرجة جعلتها تنسى نفسها ، فتغرƾ في عالم آخر ، فلم تعد موجودة بالمكان الùذي                   

بالرƹبùة فùي    تجلƩ فيǙƍ Ǌ جسدا ، وفي ذلƍ  ǁشارة قوية ، وƍيماƇة من الكاتب  ذكية ، تùوحي                    

الخروƜ من الواقƴ الضيƍ ، ƾلى عالم البحر الشاسƴ ، عالم الخيال الذي Ǚ حدود لǊù وǙ نهايùة ،                     

الدǋر ونائباتǊ بƋي ƛمن ، ولو للحƲات معدودة ، ƍلى أن يتدخل النادل ،                     والتخلص من معاناة    

        ǁبة في ذلƹدون الر ƴلى الواقƍ اǋب        ففي الفقرة ما يبدي لنا في     . فيعيدùت أن الكاتùبƛوي ، Ɵوضو 

يختار لبنùات بناƇ قصصǊù بانتقائية كبùيرة ، وقدرة مشهودة ، للوصول بالقارƍ Əلى أبعùد مùا                 

   ǉنكاد نجد في اللسان العربي            . يمكن تصور Ǚ أننا ، ǚƛم ǁمن ذل–   ǉمفرد –      ƾة ، وأدùلǙد ǎأقو 

مǉǖ مفردة أخرǎ سواǉ ، ويعبر في       الذي يمǖ فراƹا قد Ǚ يمكن أن ت       " ينتشلǁ  " تصويرا من الفعل    

  .   وضوƟ تام عن الوضƴ النفسي الذي آلت ƍليǋ Ǌذǉ الشخصية 

          ويبدو ƍن ƍصرار ǋذǉ الشخصية على العيƫ في عالم الخيال كبير ، ƍلى درجة الǚعùودة                

  .ƍلى الواقƴ المرير 

  

 "          … .     Ƈما ƩƋب النادل    …تطلب قهوة وكǋلى ا   … يذƍ ل    …لسرحان   تعودùالجو جمي 

  .05ص] 17[ربيƴ ساحر ، والنافذة واسعة تطل على الدنيا . …

  

        نتلمǋ Ʃنا ù مرة أخرù ǎ أن العودة ƍلى السرحان واǗطǚلة على الدنيا ، ƍشارتان ƛقيلتان   

في الميزان دǙلة ، وردتا في شكل وصƻ بالقوة ، ذلǕ ǁن الشخصية تعيƫ واقعا ما ، لكنها ، عن                    

ريƾ الحلم و الخيال والتمني ، أصبحت ترǎ واقعا آخر ، مليئا بالتفاƌل واǕمل والمسرات والمتعة                ط

  . المƌقتة ، التي ǋي في الواقƴ مجرد سراب  

  

كƛيرا ما تكون أفعال الشخصيات موحية ، معبرة عن         :          الوصƻ المستفاد من خǚل اǕفعال      

        Əيمكن للقار ، ƾلة في العمƹبجهد         أسرار مو Ǚƍ على خبايا لم يكن ليبلغها ƴعليها ، فيطل ƻأن يتعر
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كبير يبذلǊ ، تساعدǉ على الوصول ƍلى ذلǁ  ، ما تقوم بǊ الشخصية من أفعال وحركات مختùلفة ،                   

تكون في ƹالب اǕحيان والحاǙت عفوية ، ƍ Ǚرادية ، وخارجة عن نطاƍ ƾدراكهùا وشùعورǋا ،                  

ƛم ƍن ǋذǉ   . تفتƠ على ƛƍر ذلǁ منافذ توصل ƍلى أƹوار قد Ǚ توصل            بمعنى أنها تكون أقوǎ منها ، ف      

ولǘشùارة ، فقùد تعùددت       . الحركات قابلة للتفسير برŅǎƌ شتƃى ، ومفتوحة على كل اǙحتمùاǙت            

الدراسات ، وتباينت النتائƝ المتوصل ƍليها في ǋذا الشƋن ، بتباين المذاǋب واǙتجاǋات ، وعولجت               

 من اǕلغاز ، قصد التيسير على الدارسين أوǙ ، وتùضييƾ الهùوة بùين                بشكل مستفيƯ لفǁ كƛير   

اǕفكار المتضاربة من بعد ذلǁ في المقام الƛاني ، وفي ǋذا يقول الدكتور عز الدين ƍسماعيل عùن                  

. في بساطة عجيبة ، أن تولƃد في نفوسنا ǋذǉ المعùاني  ] …[وǋكذا استطاعت ".. الصورة الوصفية   

 في نفوƩ آخرين ، فƎن ميزة الصورة الخصبة أنها تستطيƴ أن تشƴ فùي كùل                 وربŇما ولدت ƹيرǋا  

              ǁلت معها بحسƹالمزيد من المعاني كلما أو ǉباستكنا ǁل Ơوأن تسم ، ǉة ،    . اتجاƇنها صورة معطاƍ

  .100ص] 37[تكشƻ عن الجديد دائما 

  

أيùا كانùت ، وتنùتƝ              على ǋذا اǕساƩ ، ووفǋ ƾذǉ القناعة ، تقرأ الصورة الفنية عùادة ،               

  .تفسيرات عديدة ، كƛيرا ما تكون في النهاية مختلفة 

  

الرجل المنفرد كان يجلƩ في كامل الهدوƇ ، ينƲر أمامƛ ، Ǌم يلقي من حين Ǔخر نƲرة                          " 

 …ǋادئة جهة البحر لكن في الفراƷ ، على الطاولة أمامǊ صحن من السمǁ المشوي ، وزجاجتùان           

 عندما انتهى مùن شùرب الزجùاجتين ، طلùب       …رب أخرǎ في ǋدوƇ أيضا      كان يƋكل مرة ويش   

زجاجتين أخريين ، أفرƍ Ʒحداǋما في الكƩƋ الكبير وشربها دفعة واحدة ƛم مǋǖا مرة أخرƍ ǎلùى                 

                Ǚ نƋحساسا بƍ ات ينقيها من أشواكها ، مما يعطيƲل لحƲوحمل سمكة و Ǌمنتصفها ووضعها أمام

  .85ص] 17[رƹبة لǊ في اǕكل 

  

ƍشارة قوية وانطباعا أوليا على أن ùùǋذا        "  حكاية الرجل المنفرد    "         يعطي عنوان القصة      

من خǚل فرديتǊ ، يضمر حالة نفسية قلقة ، وصùعبة           ) الشخصية المحورية في القصة     ( الرجùل،  

البحر للùغùاية ، على الرƹم من وصفǊ بالهدوƇ ، تƌكدǋا النƲرات المتكررة التي كان يلقيها جهة                

، وتناولǊ زجاجات البيرة بنهمĆ ، الواحدة بعد اǕخرǎ ، وƹياب الشهية Ǖكل ما في الùصحن مùن                   

  . السمǁ المشوي
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         وƍذا نحن تمƛلنا الصورة التي تتضمنها ǋذǉ الفقرة ، واستطعنا أن نتلمƩ ما ƟǙ لنùا مùن                  

  . تماما دǙǙت فقد يتلمƹ Ʃيرنا دǙǙت أخر ، قد تكون على تفسير آخر 

  

          ومهما يكن ، فرأينا ، أن شعور الكƉبة والحزن ǋو الذي يلون المشهد بكاملǊù ، ويغلùب                  

عليǊ ، وأن اللجوƍ Ƈلى تعاطي الخمرة بهذǉ الطريقة ، والوصول ƍلى ما آل ƍليǊ الوضƴ مƴ نهايùة                   

  .  القصة ، يحمل أكƛر من معنى ، بدليل أن الخاتمة آلت ƍلى عتبة الƃǚوعي 

  

         وفǋ ƾذا النمط الوصفي الذي يفهم من خǚل أفعال تقوم بها شخصيات القصة ، تناƛرت في                

ǋل يمكùنكم   . … مستحيل   … ǋذا ƹير ممكن     … ƹير ممكن    …" المجموعة أمƛلة أخرǎ كƛيرة ،      

 Þ يمسƠ القاعة بنƲرة قوية ، كانت ǋناǁ مكنسة ذات يد خùشبية متينùة ،                 …أن تتحملوا كل ǋذا     

  . 73ص] 17[ا وǋجم على النوافذ وبدأ يحطمها الواحدة بعد اǕخرǎحمله

  

                Ƹتبل Ǌجدال في أن فعل الشخصية دليل على درجة الغضب العالية التي جعلت خفقات قلب Ǚ         

حنجرتǊ كما يقال ، ولو أن الكاتب لم يشر ƍلى ǋذا ƍشارة صريحة ، Ǚƍ أن الفعل يترجم ذلǁù فùي                      

 Ɵوضو .  

  

رأينا كيƻ تستفاد من خǚل أفعùال الشخùصيات         :  الوصƻ المستفاد من خǚل اǕقوال                

                Ǚلة التي نحدد فيها أقواƛمǕمن ا Źن عينةǓا ƾيرة ، وسنحاول أن نسوƛضمنية ك ƻالقصصية أوصا

تتضمن أوصافا خفية مضمرة ، تقولها الشخصية نفسها ، أو يقولها عنها ƹيرǋا ، على نحùو مùا                   

وفي ذلǁ شكل آخر من أشكال الوصƻ ، وتقنية يكƛر بين الكتùاب        . قسومة   تاذ الصادƾ لǖسأوردنا  

هم على نحو مùا فùي       اعتمادǋا  ƍما لتجنب اǕوصاƻ الصريحة ، أو التقليل من ǋيمنتها في أعمال            

   .المƛال التالي 

  

 "               ƴبما وق ƴألم تسم ، ǁتناقشني أرجو Ǚ Þ!         اùت جميعǚأن المح Ʋحǚة ، وأن      ألم تùمغلق

 مات البارحة ، ونحن في انتƲار موكب جنازتǊ لكùي ندفنǊù             …اǕعǚم منكسة ، وأن مات السيد       

  .122ص] 17[اليوم  لذلǁ يمنƴ دخول أي كان ƍلى المقبرة قبل دفن السيد 
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        تكشƻ الفقرة على المكانة  التي كان يحتلها المتوفى في وسطǊ ، وتبرز فùي وضùوƟ أن                  

   Ʃم والرايات ، وأعطيت لهذا               الرجل ليǚعǕكست اſت ، ونǚقت المتاجر و المحƃلſƹ ذƍ ، مقاما ǉكغير

الضابط الواقƻ على باب المقبرة اǕوامر والتوجيهات ، فلم يعد باǗمكان مجرد اǙقتùراب منǊù أو              

  .التحدƍ ƚليƃǙƍ Ǌ بعد اǙنتهاƇ من مراسم الدفن 

   

اجتماعي تسودǉ الطبقية المقيتùة     خفية ما يكشƻ على وضƍ               ƴن في ǋذǉ الصورة الوصفية ال     

  . والتمييز بين أفراد المجتمƴ حتى في حالة دفنهم ƍلى درجة المغاǙة 

  

 كانت Ǚمرأة متوسطة العمر قيل أنها توفيت في المستشفى بعùد            …وصلت جنازة ƛانية    "           

ل ƍلى السقوط من السرير العùالي       ل حا أدǎ بها سوƇ الحƲ واǕجل على ك      .. عملية جراحية ناجحة    

قال أحد الحاضرين في الجنازة ، عندما عرƻ سبب ǋذǉ الوفاة مترحمŅا            .. منتصƻ الليل  في حوالي 

رحمها اŸ ، على كل حال ǋو اǕجل ، ولكن لماذا يرفعون اǕسĉرŇةŽ  عالياƍ Źذا كùانوا Ǚ                   : ومستنكرا  

   .122ص] 17[يحرسونها

  

رة محملة ومƛقلة بƎشارات سردية تتضمن أوصافا ƹير معلنة صراحة ، على                   وردت ǋذǉ الفق  

                   ، Ʃالنا ƟرواƋعب بǚدرجة الت Ƹمال وتسيب ، بلǋƍ من طبقية كما رأينا ، ومن ƴالمجتم Ǌليƍ ما آل

 . دون أي وازƳ أو رقيب 

  

          ƌم ǎالضمنية العديدة التي يمكننا استنباطها ، صورة أخر ƻوصاǕسفة ، تتجلى                ومن ا

  .من خǚلها سلوكات تحمل الكƛير من التناقضات 

  

تلقى أصحاب الجنازتين اǕخيرتين اǗجابة نفسها من الحراƩ المسلحين عندما تùساƇلوا                     " 

   …يمنƴ منعا باتا الدخول Ǖي كان قبل دفن السيد : عن سبب المنƴ من الدخول 

  

أننتƲر ƚǚƛ ساعات كاملة على اǕقل قبùل أن نùدفن            !Þ  لماذا … Ʋلم   …ƹير ممكن              

ǋل أمر قبل موتǊ بمنƴ الدفن في يوم دفنǊ قبل          .  لم يوص بهذا     – رحمǊ اŸ    – تم ƍن السيد     !Þ موتانا

] ƛ]17م ƍن المقبùرة واسùعة جùدا         .. فالسيد كان طيبا يحب الناǙ  ..      Ʃ نƲن ذلÞ!     ǁ أن يدفن ǋو  

  .92ص
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 طيب ، ويحب كل الناƩ ، فلماذا منƴ الناƩ من دفƴù موتùاǋم               –Ʋهر  كما ي –      فالرجل الميت   

 Þ ذنƍ  

  

 صورة واضحة ، تبدي عن ذǋنيات قديمة ، متخلفة تفرƯ علùى أفùراد               – بحƍ         –   ƾنها  

 Ƈيرا ما يكونون منها برائين أنقياƛتهما بالباطل ، ك Ưبالبع ƾمن التجاوزات ، وتلص ƴالمجتم.  

  

 كان وǋو حي يسكن في وسط الناƩ ، وكانت وصيتǊ أن يدفن بعùد               …ا جدا   لقد كان طيب        "  

موتǊ في وسط الناƩ أيضا ، كانت دارǉ في وسط المدينة بمƛابة الخال في وسط الخد اǕبيƯ ، أو                    

Ƈ123ص] 17[القمر في وسط السما .  

  

          ǋلة صورا حية عن المعاناة اليومية القاسية التي يحياƛمǕا ǉذǋ شونها               تحملùويعي Ʃا النا

نتيجة Ʋلم سائد ، واستصغار Ǚ مƛيل لǊ ، وخرƾ فضيƴ للمبادƏ والقيم ، وحتى القùوانين ، وùǋي                    

جميعها أمراƯ تفشت في المجتمƴ فاستفحلت ، ورسالة  بليغة من الكاتب تحمل دǙلة واضحة على                

اƻ استنبطت من خǚل    الرƹبة في محاربتها ، ƹير أن ما يجب أن نقƻ عليǊ ، أن جملة ǋذǉ اǕوص               

وتلǁ تقنية أخرǎ اعتمدǋا القاص في عملǊ ، فوردت موزعùة           ) السيد  ( ما قيل عن ǋذǉ الشخصية      

في جل قصص المجموعة ، وبدرجات متفاوتة ، ƍذ من خǚلها تنكشƻ الكƛير من اǕسرار التي مùا                  

 Ɲذا المنهǋ ƾوف Ǚƍ عليها ƻتعرŃكان أن ي  .  

  

          ƇشياǕا ƻال               من ا : وصùي مجùمن دراسات عديدة ، ف ǉفي جملة ما قرأنا ، ǉنتباǚفت لǚل

               ƇشياǕا ƻتناول وص Ǌصاحب Ǌواحدا تجاوز في ǚي    . تحليل القصة ، أننا لم نجد عمùولعل السر ف

ƍن اǕشياƇ ذات أǋميùة Ǖن مùن وùƲائƻ القùصة            "  ،   الصادƾ قسومة ذلǁ ، مƛلما يرǎ اǕستاذ      

يطها ، وǋذا المحيط ليƩ مكونا من شخصيات وعǚقùات ومùƛل            اǕساسية ƍبراز الشخصية في مح    

 Ƈو مكون أيضا من جملة أشياǋ نماƍ201ص] 27[فحسب ، و.  

  

ناصعة واضحة منùذ الوǋلùة      " رجل الدارين   "          وتلوƟ أǋمية وصƻ اǕشياƇ في مجموعة       

            لة من التùساǙƌت    ينطلƾ الراوي ، وǋو نفسǊ البطل ، في سرد جم         " استدعاƇ  " اǕولى ، ففي قصة     
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                ƇستدعاǙذا اǋ من مركز الشرطة ، ويبدو أن Ǌالذي استلم ƇستدعاǙمن ا Ǌوتخوف Ǌالدالة على حيرت

 ǁعن كل ذل Ɛفي دقة تنب Ǌيصف Ɵفرا ، Ʃيقا Ǚ Źلعاǋزة عميقة ، وǋ Ǌفي نفس ƚقد أحد.  

  

 "                   ǋ ، Ƈفي جيبي ، ورقة بيضا ƇستدعاǙي ورقة اǋ ǉذǋ       ةùاستمارة فيها كتاب ƴي في الواق

مطبوعة ونقاط تتلو الكلمات في كل سطر ، كتب عليها اسمي بكل وضوƟ ، كمùا كتùب عليهùا                    

عنواني كامǋ ، ǚي ƍذن موجهة ƍليĊł ما في ذلǁ شǁ ، وفي اǕعلى يوجد اسùم المحافùƲة التùي                     

           Ʋالمحاف ǉذǋ ƴسفل بطابǕي مختومة باǋو ، Ưوا       استدعتني وقد كتب بخط عريùم يكتفùة أيضا ، ل

)  مستعجل جدا    (نهم أضافوا باللƃون اǕحمر وبخط اليد       ùùùùواني ، ولك  ùùùùبوضƴ اسمي وعن  

  . 21ص] 17[ترǎ ، ماذا في اǕمر

  

                Ưرùوصفا لغ Ʃالدقة لي ǉذǋ بكل ƇستدعاǙا ƻال ، أن وصƛذا المǋ لǚهر من خƲي            

 ƹايتǊ اǕولى ƍبراز صورة الموصوƻ وتمƛيلǊ       ]ليست" [الوصƻ ، بحسب رأي الصادƾ قسومة ، و       

  . 202ص] 27[.. خاصة…بقدر اǗيحاƇ بƋبعاد نفسية ]القارƏ [ للمتقبل 

               

من ǋنùا ،  .           والتعبير البليƸ الذي يحيل على معاناة حقيقية ، انطǚقا من ذات قلقة ، متقلبة     

 يفرƯ نفسǊ ، باعتبارǉ تقنية Ǚ يمكن اǙستغناƇ         نرǎ أن وصƻ اǕشياƇ في اǕعمال القصصية بات       

عنها ، ومن البين أنها احتلت مكانة Ǚ تقل أǋمية عùن المكانùة التùي احتلهùا وصùفا اǕمùاكن                      

ƍنها ƍحدǎ الحقائƾ التي نقƻ عليها في قول الدكتور موريƩ أبو ناضر مستنتجا في              . والشخصيات  

   Ǌفي     : " دراسة ل ƇشياǕا ƻن وصƍ " لى الشمال    موسم الهƍ مكنة     " جرةǕا ƻوص ƴيتب Ơللطيب صال

  . 144ص] 33 [واǕشخاص ، وǙ يستقل عنهما بƋي حال من اǕحوال

  

فùي بنùاƇ صùرƟ      " وصƻ اǕشياƇ   "           ونكاد اǓن بدورنا ، أن نتƋكد من دور ǋذǉ اǓلية           

ولنا فùي  .  والمكان  اǕعمال القصصية التي Ǚ يكتمل بناǋƌا ، وǙ يستوي حالها بوصƻ الشخصية    

  . ما يƛبت قناعتنا في ǋذا الشƋن ويرسخها – رجل الدارين –مجموعة 

  

 ǋو ǋناǁ على   …كل شيƇ عادي ، المحطة والمنتƲرون والشارƳ الصاخب ، وǋو ،                       " 

                 ، Ƈاùشجار وأعمدة الكهربǕالبطيئة بين المارة وا Ǌعدة أمتار من المحطة ، ينقل في صمت خطوات
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 يبدو ǋذǉ المرة أن Ʋهرǉ مقوƩ أكƛر من الǚزم وǋو ينƲر ƍلى اǕرƯ تماما أمùام رجليǊù ،                    كان

ǎخرǕالسجارة بعد ا ƾ57ص] 17[يحر.  

  

             تمتزƜ اǕوصاƻ ببعضها وتتداخل ، لدرجة لم يعد باǗمكان التمييز بينها ، وتتكامùل              

 واǕشجار ، وأعمدة الكهرباƇ لبنùات Ǚ        في تطوير الحدƚ ونمائǊ ، فالمحطة ، والشارƳ الصاخب ،         

ƹنى عنها،  وأدوات أساسية للتركيز على الشخصية في ǋذǉ القصة ، وعلى تقùدم اǕحùداƚ مùن                   

اǕشياƇ قد تكون مقدمة في اǋǕمية ، Ǚ لما قد يجعل لها مùن أبعùاد                ] ǋذǉ  [  بل ƍن    …"خǚلها ،   

وفǋ ƾذǉ الرƌية ، تƋùتي جùل         . 201ص] 27[…فحسب ، وƍنما لما لها أيضا من قيمة في ذاتها           

  .قصص المجموعة 

  

اليوم عيùد الƛورة ، يجب أن يرفƴ العلم عاليا مƛلما كان دائما ، ولكني ǋذǉ المùرة ،                        " 

سƋعلƾ العلùم وحدي ، لقد ماتت جùدتي منذ شهور ، رحمùها اŸ ، ماتت ، ولكن العلم سيƲùùل                  

   . 116ص] 17[يرتùفƴ كما كان 

  

             Ƴا ، لكن الراوي لم يدǋذا الحد منتهاǋ القصة عند ƚالعلم   "            تصل أحدا ƻوص "  Ƈفي بنا

  . قصتǊ ، وسرد أحداƛها برǋة  ولو ضاقت ، وفي ذلǁ تƋكيد لما أسلفنا 

  

                ǁنمل Ǚ نناƎباختصار ، ف ƻعن الوص ƚلى طي صفحة الحديƍ صة بعد أن آل عملناǚوالخ         

في النهاية ƍن وصƻ اǕمكنة واǕشخاص واǕشùياƇ فùي          :" ول ما قالǊ الناقدان في ǋذا       سوǎ أن نق  

 فبǊ تتحدد اǕحùداƚ ، وتكùون        .145ص] 33[القصة Ǚ يقل أǋمية عن سرد اǕحداƚ واǕعمال         

 . ǋويتها فتصبƠ في الكون مسرحا للحياة بكل أبعادǋا 

 
  

  

3 .3. ƻالوص ƻائƲو  

    Ʋحǚم ما يǋلعل من أ                     ƻفي مجال تحليل القصة ، عناية كبار الدارسين بالوص Ʃأي دار Ǌ

فيها ، ƍذ Ǚ نكاد نجد في ǋذا الصدد دراسة واحدة ، تجاوز فيها صاحبها البحƚ في خصائص ùǋذا                    

    ǉالمكون السردي وأسرار .        ƻمادام الوص ، ǁعجب في ذل Ǚل      – كما أسلفنا    –وùقƛن أùواحدا م 
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 ƍنها القناعة التي انبنى عليها العديد من البحوƚ والدراسùات ،            مكونات الخطاب السردي وأǋمها ،    

ǋل يمكن للكاتب الراوي أن يسرد فƯ ":        ǚù ، يتناول اǕمر متسائǚ      عبد الملǁ مرتا  فهذا الدكتور   

ن للسارد أن يسرد حدƛا روائيا ما ، في موقƻ ما ، فùùùù              ǚùل يمك ùùùùيصÞ ƻ وƍذن ، فه    

  .142ص] 15[يصƻ ، وفي كل اǕطوار 

  

               Ǚ ƾت تحيل في الحين على أجوبة معلومة ، وحقائǙƌالسلسلة من التسا ǉذǋ ر أنǋاƲال            

 …الشعر ، القصة ، المقالة ، الرواية        " أن الوصƻ مǚزم لكل الكتابات اǕدبية       :" جدال حولها ، ƍذ     

  ƣ294ص] 15[ال.           ǉكدا لغيرƌم ، Ǌنفس Ưمرتا ǁيجيب الدكتور عبد المل  .ƹكد من    ورƋبة في الت

ǋذǉ الحقيقة ، ننتقي عينات من النصوص السردية التي Ǚ تخلو في مجملها ، وفي كل الحاǙت من                  

أوصاƲ ƻاǋرة ، أرادǋا الكاتب كذلƍ ، ǁذ من النادر أن نعƛر في قصص المجموعة التي اخترنùا                  

افل باǕوصاƻ التùي Ǚ     للدارسة ، على ما يƛبت العùكǙƍ ، Ʃ ما شذ ، فجلها ، ما لم نقل كلها ، ح                  

  . تخلو من اǋǕمية 

  

 ǋذا الناي أعز صديƾ لǁù       … أنت وحيد منذ الليلة ، يرافقǁ اƛنان ، كƋسǁ والناي            …           "

.. أمǁ كانت ملكاŹ ، وكانت رائعùة        .  ǋو اǓن سرير بارد      … ǋذا بقربǁ سرير اǕم      …منذ زمان   

  Ƈيا حمو كانت أجمل أم في الدنيا ، سمرا ǁالعينينأم Ƈالشعر ، سودا Ƈ11ص] 17[، سودا.  

  

  .ية بهذǉ الصورة الدالة حين يقول            وتتحدد وجهة نƲر القاص السردية الوصف

   

السيارات المجنونة تجري في اǙتجاǋين ، والمارة       . …حركة الشارƳ الكبير صاخبة                  " 

 الليل يمضي ، ويصير     …Ʋرين ƛم تفرƷ    يمضون في صخبهم وفي صمتهم ، والمحطة تكتƲ بالمنت        

عدد المارة في الشارƳ قليǚ للغاية ، وينقص عدد السيارات التي تزداد سرعتها ، وكƋنها تخشى أن                 

  .57ص] 17[يدركها الصباƟ ، وǋما Ǚ يزاǙن في مكانهما يمسǁ كل منهما بيد اǓخر 

  

بالƸ السردية ، يقول في نùص                   يبدو ƍصرار القاص على نسƝù قصùصǊ نسجا وصفيا         

  آخر، 

رذاذ خفيƻ كان ينزل ، من حسن الحƲ أن الغيوم السوداƇ لم تكن قد قررت ƍنزال حمولتها علùى                   " 

رƌوƩ الواقفين بجانب سور المقبرة الممùتد ، كانùوا ƚǚùƛ مجùمùوعات ، طال وقوفهم كùان               
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           ùس ، Ƈاùسسات البنƌم ǎحدƍ مالùالمجموعة من ع ǉذǋ م أصحابƲن      معùم مùùيلهùط زمùùق

  . 121ص] 17[الùطابƾ الرابƴ ، فتùوفي في الحين

  

           ǋكذا ، وعلى ǋذǉ الوتيرة ، يبني القاص صرƟ جل قصصǊ ، فيتنامى الحدƚ على نحو                

                     ǉذùǋ رزùبſلة ، كما تǙر والدƛǕل لغة سردية  عميقة  اǚمن خ ، ƻطراد في الوصǙوا ƴمن التتاب

ن الراوي قام بسرد أحداǊƛ في انتƲام و توأدة ، وفي جمùل بùسيطة ،                النماذƜ في وضوƟ ، كيƻ أ     

قصيرة ، متناسقة ، فكƋنها حلقات صغيرة في شكل سلسلة محكمة الترابط واǙنسجام ، تطول حينا ،                 

ƛم يتوقƻ تواصلها السردي دون أن يƌدي ذلƍ ǁلى انفصام بينها ، أو تفكǁſ في عناصرǋا النسيجية                 

 معا حدƛا مركبا ، كان أول اǕمر بسيطا ، جزئيا ، لكنǊ نما تدريجيا و تمùدد                  المتشابكة التي تشكل  

  Źǚفغدا متكام ، Əفلة من القارƹ على.  

  

                    ǉذùǋ أن ، ǉشدùوي ǉاùنتبǙم ما يلفت اǋات ، وأƲحǚمن م Ǌن أبرز ما يمكن أن نسجلƍ           

 نسيƝ محكùم مùن الùسرد        الوحدات السردية ، كالكƛير من مƛيǚتها في قصص المجموعة ،  ǋي           

 وقد حصل بينهما ǋذا     – كما أسلفنا    –والوصƻ ، لدرجة Ǚ يمكن التمييز أو الفصل بينهما في يسر            

اǙنصهار ، وامتزƜ كل منهما باǓخر حتى أضحى منǊ ، فنشƋت بينهما ألفة قوية ، يبدو أن الدكتور                  

د من حقيقتها ، فùراƟ يùصرƟ   عبد الملǁ مرتاƯ ، قد توصل ǋو اǓخر ƍلى الكشƻ عنها ، والتƋك 

  Źبقادر على أن يحل                 .." مستنتجا ƻالوص Ǚو ، ƻعن الوص ƇستغناǙالسرد بقادر على ا ǚذن ، فƍو 

        ǊيفتƲدي وƌوي ، Ǌالمستقلة التي تكمل    295ص] 15[محل السرد فيقوم مقام ǊيفتƲذ لكل منهما وƍ ، 

   .وƲيفة اǓخر

  

ǋا ، نورد ǋذǉ الفقرة ، لنقƻ من خǚلها على الدرجة التùي                     وƛǗبات نتائǋ Ɲذǉ اǓراƇ وتƋكيد    

 ƻائƲفي الحكي من و ǉدياƌمن التداخل ، ومحاولة تحديد ما يمكن أن ي ƻبلغها السرد والوص .  

  

 الشمƩ تتوسط الجزƇ الغربي من السماƇ ، والحانة تكاد تكùون            …اليوم مشمƩ جميل    "           

ǋما بالقرب من الرجل المنفرد ، يتحدƚ أفرادǋا اǕربعة الذين          فارƹة Ǚƍ من مجموعتين تجلƍ Ʃحدا     

يحملون جميعا نƲارات طبية في ǋدوƇ واتزان واضحين ، لعلهم يتكلمùون فùي الùسياسة أو فùي               

أما المجموعة الƛانية ، فƎنها تحجز طاولة منزوية في الطرƻ اǓخر من الحانùة ،               . موضوƛ Ƴقافي   
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ون ،  ùùùùù دƛون وينكت ùùùùù المنفرد ، وكùان أفرادùǋا يتح      مما يجعلها مقابلة تماما للرجل      

  .95ص] 17[ة ùùوات مرتفعùùùكون بƋصùùويضح

  

تƲهùر ƍحùدǎ     " الصادƾ قسومة            يبدو جليا كيƻ أن الفقرة السابقة ، وفƾ تحليل اǕستاذ           

   ƻنتقال من السرد       …خاصيات الوصǙباعتبار أن ا –   ǚƛم –    ƻلى الوصƍ  )     نùما م ƴفي موض

ة الùسارد ƍلùى وƲيفùة الواصǋ ùùùù         ƻùو في الوقت ذاتǊ انتقال الراوي من وƲيف       ) الخطاب  

)Descripteur (               وفاتùيل الموصƛلى تمƍ عمالǕمن سرد ا  Ɯيخر Ǌأي أن ، )    فاتùل صùبنق

 مما يجعلنا نتƋكد أكƛر أن الراوي ملزم باللجوƍ Ƈلùى           .195ص] 27[اǕماكن واǕشياƇ والشخصيات  

ƹير أن اǗبداƳ في مجال القصة القصيرة الناجحة ، أو أي عمل أدبي             . بƋخرǎ  الوصƻ بطريقة أو    

آخر ، يرفƯ الحشو ، وصفاŹ كان أم ƹيرǉ ، تجنبا Ǘصابة المتلقي بالتخمة والنفور منذ البداية ، بل                   

ƍنǊ يتطلب عمǚ من صنƻ آخر ، تكون ƹاياتǊ مضبوطة ، وسبل الوصول ƍلى تحقيقهùا معبùدة ،                   

 ضرورية لبناƇ صرƟ أيƍ ŇنتاƜ أدبùي        أحمد مكي لشروط التي يراǋا الدكتور الطاǋر      وكل ذلǁ من ا   

كل وصƻ للطبيعة أو اǕشياƇ أو اǕشخاص يجيƇ حشùوا ، وǙ يخدم العمùل              : " ناجƍ ، Ơذ يقول     

الفني ، يمزƾ اǙنسجام ، ǕنǊ ينحرƻ باǋتمام القارƏ ، ويزعجǊ ، ويبعدǉ عùن محùور القùصة ،                 

    ، Ǌتمام بǋǙوا                  Ơصبùت Ǌùفا ، وبدونùب وصùيفة خاصة ، ولكن القصة قد تتطلƲدي أية وƌي Ǚو

 ويسهم ǋذا الوصƻ في خلƾ جو ضروري ، لكي تمسǁ القصة بالقارƏ حتùى               …مقطوعة الرأي   

  .75ص] 1[النهاية ، فǚ يفلت منها Ǚƍ مƴ آخر فقرة 

  

 الشƋن ، وأن الوصƻ ،                 يتبين من خǚل ǋذا الرأي أن صاحبǊ ذو رƌية متفحصة في ǋذا           

في نƲرǉ ضربان ، وǙ نعتقد أنǊ قد توصل ƍلى ǋذǉ الحقيقة ، Ǚƍ بوقوفǊ عليها يقينا ضمن ما تيسر                    

 ǋ  " "Ph.Hamonامون فليب" لǊ قراƇتǊ من أعمال ، ƍنها النتيجة نفسها التي آل ƍليها رأي الناقد 

 "               ǉيرƲخر ، على نحو رأي نǓو اǋ ، ǉعند ƻذ  أن الوصƍ ، .     Ƈاùيجابي بنƍ فهو"…    ƻùƲذا وƍ 

كوسيلة ، أو شئت قùل ، كوحدة نصية تخدم بناƇ القصة ، وتسهم فيǊ ، لكنǊ في المقابل قد يƌùدي                     

                 ƫشويùوالت ǁùر والتفكùلى الخطƍ الوحدة الشاملة للعمل القصصي Ưفيعر ، ǁير ذلƹ لىƍ]38 [

 تكون منǊ جùدوǎ فùي        فمن ذا الذي يرضى لعملǊ وصفا كهذا Þ وصƻ يكون لذاتǊ ، فǚ             .15ص

 ƻآخر المطا .  
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                 ǎدùل ، ƻùƲما يو ƾوف ƻم أسرار الوصǋأ ǎحدƍ في معالجة ǎذا المستوǋ ننا بلغناǕو          

                  Ƈواùس ، Ƈدرجات شهرتهم ، ومكانة كل منهم عند جمهور القرا ƻسائر كتاب القصة ، وعلى مختل

بطا بالقصة ، منسجما مƴ بقية عناصùر         مرت – كما أسلفنا    –كان مستقǚ ، يخدم ذاتǊ لذاتǊ ، أم كان          

بنائها ، فǚ بد اǓن من الوقوƻ عند تصنيƻ أǋم وƲائفǊ ، والتي يحددǋا جل النقاد فùي وƲيفتùين                    

أساسيتين اƛنùتين ، يبدو واضحا أنهم أجمعوا حول حقيقتيهما ، رƹم ما Ʋهر بينهم من تبùاين فùي         

  .المصطلحات الواردة في دراساتهم كما سنبين 

        

يقوم الوصƍ "   ƻùذ يقول    " جرار جنيت " جمالية بحتة ، بحسب رأي      :             الوƲيفة اǕولى   

في وسط اǕحداƚ الùسردية ،      ] وقفة وصفية   [ في ǋذǉ الحالة بعمل تزييني ، وǋو يشكل استراحة          

] ƍ …]15نǊ وصƻ جمالي ƍبهاري      …ويكون وصفا خالصا ، Ǚ ضرورة لǊ بالنسبة لدǙلة الحكي           

    .97ص

  

الوƲيفùة  "  ǋذǉ الوƲيفة عينها ، وترد في دراستǊ باسم          اǕستاذ الصادƾ قسومة             ويتناول  

 دخيلة على العمùل     – في الغالب    – ƹير ذات قيمة فنية باعتبارǋا       …" ، وǋي عندǉ ،     " الخارجية  

قتضيات العùùمل   ومقحمة فيǊ ، وحسبنا أن نشير ƍلى أن ǋذǉ الوƲيفة متصلة برƹبة الكاتب ، Ǚ بم               

 Ǌصي ذاتù203ص] 27[القص.  

  

                 ǉذǋ بين الناقدين ، على أن ņƠواض ņƳجماƍو ņبين ƾل الرأيين السابقين ، اتفاǚيتجلى لنا من خ       

الوƲيفة ، أيا كانت تسميتها ، Ǚ تكون ضرورية لفهم عالم القصة ، وǙ Ǚزمة لبناƇ الخطاب الùذي                   

 وقفة وصفية يوƲفها الكاتب ǙستعراƯ ما يريد استعراضǊ من          يƌديها ولكنها ƹالبا ما تكون مجرد     

زاد لغوي ، أو تبليƸ القارƏ تعسفا بحملة من اǕفكار الخارجة عن موضوƳ القùصة ، أو زخرفùة                   

       Ơذا ، يوضǋ ي          "  ، الدكتور حميد الحمداني  مكشوفة ، وفيùف Ǚƍ ودةùست موجùيفة ليƲالو ǉذǋ نƍ

   .79ص] 15[الفنون القصصية القديمة

  

            وبالفعل ، فكƛيرا ما نجد عند أصحاب المقامات مǚƛ ، أنهم يكلفون أنفسهم صناعة لفƲية               

  . مƛقلة بصور بيانية ، ومحسنات بديعية Ǚ صلة لها بمواضيƴ أعمالهم 
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كنùت  :  قùال    عيسى بن ùǋشام   حدƛنا  :  "  ƍحدǎ مقاماتǊ    بديƴ الزمان الهمذاني في             يقول  

 رجل الفصاحة ، يدعوǋا فتجيبǊ ، والبƹǚة يƋمرǋا فتطيعǊù ،            أبو الفتƠ اǗسكندري  ي  بالبصرة ومع 

تƛنùي علùى    ) لحم يطبƣ باللبن الحامƯ     (وحضرنا معǊ دعوة بعƯ التجار ، فقدمت ƍلينا مضيرة          

الحضارة ، وتترجرƜ في الغضارة ، وتƌذن بالسǚمة ، وتشهد لمعاوية رحمǊ اŸ باǗمامùة ، فùي                  

فلما أخذت من الخùوان مكانهùا ، ومùن القلùوب       . ها الطرƻ ويموƜ فيها الƲرƻ      قصعة يزل عن  

وƲننùاŃǉ  . أوطانها ، قام أبو الفتƠ اǗسكندري يلعنها وصاحبها ، ويمقتها وآكلها ، و يƛلبها وطابخها                

  . 115ص] 34[يمزƟ فƎذا اǕمر بالضد ، وƍذا المزاƟ عين الجد

  

 ، من خǚل ǋذǉ الفقرة      بديƴ الزمان الهمذاني  ن الوصƻ عند               لعل أول ما يلفت النƲر ، أ      

، يطغى عليƹ Ǌلو كبير ومبالغة Ǚ تقاƩ من الصناعة البينة ، حيƚ  التكلƻ في السجƴ والزخرفùة                   

ومن المǚحƲات التي يمكن تùسجيلها ، أن ƹايùة          . والتزويƾ ، وǋو كما أسلفنا ، تزيينيƍ ņبهاري         

اǕستاذ جùورƜ   ا ، والوصƻ في أسلوب مقاماتǊ ، كما يستخلص          شكل القصة Ǚ مضمونه    الهمذاني

 قوامǊ الترƻ والتنميƾ فيǊ اǗيجاز والترادƻ والحشد اللفƲي ، وفيǊ الدقùة واǕلغùاز               …" ، ƹريب

واǕحاجي ، على جرƩ من السجƴ والجناƩ  والطباƹ ، ƾايتǊ الصناعة يتعمدǋا الكاتب ممعنا فùي                 

     ƴالبيان والبدي Ǌب           فال. تحدي أوجùوالتراكي ƲاùلفǕوا ƻالحروùر لعب بǋوسيلة والجو Ǌقصة مع

 – تلǋ ǁي الصفات التي تجعل وƲيفة الوصƻ خارجية          .114ص] 34[وعرƯ معارƻ ومعلومات  

 وحين كان اǕمر على ǋذǉ الحال ، فƎننا نشير ƍلى الصعوبة الجمة التي واجهتنùا حùين                  –كما بينا   

ǙستدǙل ببعضها ، اǕمر الذي جعلنا نرتاب فùي أن        أردنا البحƚ على وقفات وصفية مستقلة قصد ا       

 أرجعنا سر ذلƍ ǁلى القاص الذي وجدناǉ يتفùادǎ          – اجتهادا   –يكون عجزا فينا أو عدم فهم ، لكننا         

كل ما يعكر صفو بناƇ قصصǊ ، ويهلهل نسيجها ، ويحط في أعين متلقيها ، ù قراƇا ونقادا ù من   

ير جمهورǉ ، الذي ليƩ من السهل ربƠ ورقتǊ مرة أخرƍ ، ǎذ           شƋنها ، فيكون حينئذ قد تسبب في تنف       

                   Ǌùما يروق ƴيختار من البضائ ƾوŇن أي متسƋش ǁفي ذل ǊنƋش ، Ǌومطالب Ǌالجاد شروط Əأن للقار .

 ǎكما سنر ƴيقا بالمواضيƛمرتبطة ارتباطا و Ǌالواردة في قصص ƻوصاǕا ƻائƲت جل وƇفجا .  

  

ة تفسيرية ، وǋي أن تكون للوصƻ وƲيفة رمزية دالùة علùى             توضيحي:          الوƲيفة الƛانية   

معنى معين في ƍطار سياƾ الحكي ، وǋي النتيجة التي اǋتدƍ ǎليها عدد ƹير قليل من المنùƲرين ،                   

 …" ƍن : الذي يبدي رأيǊ واضحا في ǋذا الشƋن ، فيقول " Ph. Hamon"" فليب ǋامون " ومنهم 

  ƻو عدم الوصǋ ، Ǌùسرد  أول ما يجب مراعاتùيكون مفيدا لل Ƈضافة شيǗ ولكن ، ƻبغاية الوص 
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يùùù Ʃ لة ، ول  ƻùùù وسي ùùùبƋن الوص " يضيƻ  " ، أو لتقوية الجانب الشعري ، فǚ ننسى ،        

  .176ص] ǋ]8دفا ، أي أنǊ جزƇ من الكل 

  

قد فصل في اǕمر ، وحدد بدقة وƲيفة الوصƻ البناƇ الذي Ǚ             "  فليب ǋامون  –      و بهذا يكون    

  ƻƲا                      يوùا تعبيريùترف Ơبùزة ، أصùالمي ǉذǋ ذا افتقدƎفائدة ترجى ، ف Ǌفي أي عمل ما لم تكن من

                  Ưرùذا الغùزة لهǋونة جاƌمن م ǁما يمل ƻيƲة ، تتجلى فيها براعة الكاتب في توùورياضة أدبي

.            Ǌما نسمي Ǌذا عينǋلوان البيانية والمحسنات البديعية ، وǕمن شتى ا ) ƻللوص ƻكما أسلفنا  ) الوص

 .  

  

 Ɲقسومة             وقد عال ƾستاذ الصادǕة      اùن الجديùم Ƈشيùيفة بƲالو ǉذǋ ù خرǓو اǋ ù 

والتركùيز ، ووردت في دراستǊ باسم الوƲيفة الداخلية ، فاستفاƯ في البحƚ عن الحاǙت المختلفة               

 …تندرƜ في ǋذǉ الطائفة جميƴ الوƲائƻ المتùصلة بالقùصة           :" التي يمكن أن ترد عليها ، فيقول        

وƍمùا مùن اǕدوات الفاعلùة فùي الخطùاب جماليùة             ] القصة[ وǋي ƍما من مستلزمات المغامرة      

  .وǋي الوƲائƻ التي سنتطرƍ ƾليها مفصلة بعد حين . 205ص] 27[ومعنى

  

 الùذي   عبد الملǁ مرتùاƯ  ،               وممن تناولوا ǋذǉ الƲاǋرة السردية باǋتمام بين ، الدكتور          

موضوƳ على ما يزيل من طريƾ الدارسين المبتدئين عراقيل جمة ، فيبùين             وقفنا في دراستǊ لهذا ال    

ما للوصƻ وما عليǊ ، مبديا أنǊ يضم صوتǊ مبدئيا Ǖولئǁ الùذين ينبùذون الوصƻù المùستقل ،                    

         ǚقائ ، Ƈالبنا ƻي           :" مستحسنا في المقابل  الوصùا فùتي عرضƋفي ، Ǌلغير ذات ƻالوص ƻƲقد يو

       ، ƚداùحǕمن ا ƚحوال ،          خضم سرد حدǕا Ưعلى بع Ƈوبمقدار ما يكون ضروريا لتسليط الضيا

       ƻد ، أو العواطùǋأو المشا ، ƻأو   … أو   …أو المواق …        ƚدùلمسار الح ǚبمقدار ما يكون معرق 

  .142ص] 15[الذي يتطلب المضي نحو اǕمام 

  

تندرƜ تحùت             بقي علينا بعد ƍدراǋ Ɯذǉ اǓراƇ النƲرية  أن نكشƻ عن أǋم الوƲائƻ التي               

  :ǋذǉ الوƲيفة اǕم ، وǋي عديدة كما سنبين 

  

وƲيفة تفسيرية ، تكشƻ بوضوƟ عن طباƳ الشخصيات وأخǚقهùا وسùلوكها          :             اǕولى  

ومكانتها في البيئة التي تنتمي ƍليها وأحوالها  الشخصية الدقيقة ، المضمرة التي Ǚ مجال لمعرفتهùا                 
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ية ، وقد  يصل الوصƻ أحيانا ƍلى أبسط اǕمور كالمǚبƩ مǚƛ أو             Ǚƍ عن طريǋ ƾذǉ الوقفة الوصف     

المسكن أو المركب أو ما ƍلى ذلǁ مما يساعد على تفسير أشياƇ خفية كƛيرة ، على نحو ما يƲهùر                    

  : في النموذƜ التالي 

  

"          …                  Ǌوكانت وصيت ، Ʃو حي يسكن في وسط الناǋلقد كان طيبا جدا كان و ، Ÿا Ǌرحم 

كانت دارǉ في وسط المدينة بمƛابة الخùال فùي وسùط الخùد              . يدفن بعد موتǊ في وسط الناƩ       أن  

                  ƴالرفي Ǌمقام ƴيمة حقا تتناسب تماما مƲكانت دارا ع ، Ƈأو القمر في وسط السما ، ƯبيǕي  …اǋ 

ǉلم تكن دارا ، لقد كانت قصرا ، آ ƴ123ص] 17[ وأي قصر …في الواق.  

  

يتضƠ لنا أن اǕحداƚ انبنت في مجملهùا        " رجل الدارين   " قرات القصة             وتتبعا لمختلƻ ف  

على ǋذǉ الشخصية ، مما جعل اǕوصاƻ فيها مركزة عليها ، لتفسير أسرار كƛيرة عùن الرجùل،                   

كالتواضƴ والبساطة والعǚقة الوطيدة التي كانت تربطǊ بكل الناƩ ، وǋي سمات وخصال وضùاƇة               

دفنƍ ǊطفاƇ جذوتها ، بتنƲيم ǋذǉ المراسم المبالƸ فيها ، التي تùضمر             مشرقة ، أراد المشرفون على      

كذبا مكشوفا ، فالشائƴ والمƋلوƻ ، لدǎ العام والخاص ، أن مƛل ǋذǉ المراسم Ǚ تùنƲم Ǚƍ لùذوي                    

  .  الذين لم يكن بƎمكان ƇǙƌǋ الناƩ البسطاƇ مجرد رƌيتهم – كما يقال –الجاǉ والسلطان 

  

السماƇ كانت  : " وي في وصفǊ التفسيري الذي يوحي بƋكƛر من دǙلة ، فيقول                     يسترسل الرا 

ما تزال ترسل رذاذǋا الخفيƻ فوƾ رƌوƩ المنتƲرين أمام باب المقبرة ، وكان الحراƩ المسلحون               

كل يتحرǁ في مكانǊ ، في مجال ضيƾ يبدو أنǊ حدد من البداية ، وǙ يجوز الخروƜ عنǊ مهما كان                    

ان الحارسان الواقفان أحدǋما على يمين باب المقبرة واǓخر على يسارǉ ، جامùدين              اǕمر، بينما ك  

  .125ص] 17[كالصنمين تماما

  

            يوƻƲ الوصƻ طيلة القصة ، ويƌدي وƲيفتǊ التفسيرية البناƇة علùى ùǋذǉ الùوتيرة ،                

جان " ي يقول عنǊ    محافƲا على ما بينǊ وبين السرد من تكامل وانسجام وفاعلية ، وǋو الوصƻ الذ             

أن يكون الوصƻ خǚقا ، وǋو وصƻ يسيùطر في بعRicardou  Jean ": "  Ưù"  " ريكاردو

المعاصرة على مجموƳ الحكي ، وذلǁ على حساب الùسرد ،           ] والقصصية  [ اǕشكùال الروائيùة   

                 ùنǕ ، قاǚالخالص ، وقد سمي خ ƻر مقاطعها على الوصƛالرواية أو القصة قائمة في أك Ơفتصب Ǌ

    .  180ص] 15[يشيد المعنى وحدǉ ، أو على اǕصƠ ، يشيد معاني متعددة 
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وƲيفة ƍنتاƜ المعنى ، ƍذ يكون للوصƻ على ǋذا النحو دور بùالƸ اǋǕميùة فùي                 :         الƛانية  

ƍضافة لبنة كƛيرا ما تكون منتجة للمعنى أكƛر مما تنتجǊ الجمل السردية الخالصة ، مƴù ضùرورة                  

خرǎ أن التعرƻ على ǋذǉ الوƲيفة يستوجب من القارƏ تركيزا وفطنة كبيرين ، كمùا   التذكير مرة أ  

أنها قد تدرǁ دون جهد يبذل ، وذلǁ بحسب ما بين الكتƃاب من تفاوت في درجùات القùدرة علùى                     

الكتابة اǕدبية الراقية ، ومن اǕمƛùلة الحية التي وƲفت في قصص رجل الدارين الكƛير ، ننùتقي                

  ùال الموالي    من جملة ذلƛالم ǁ ":      ذا الجو بالذات دخلǋ لى القصر       …فيƍ ǚلى  … كان يميل قليƍو 

النحافة ، أصلƴ قليǚ  يميزǉ شاربان متميزان برقتها وطولهما قليǚ ، دخل من الباب واتجǊ مباشرة                 

ƍلى عامل الكومبيوتر،  كان وǋو Ǚ يزال بعيدا عنǊ بƋكƛر من خمسة أمتار يرفƴ يديǊù منفùرجتين                   

وǋو يتحدƚ في ابتسامة عريضة ، ومǚمƠ اǙستبشار بادية على وجهǊ مما جعلǊ يبدو ƹريبا كùل                 

    . 104ص] 17[القاعة وùùن جùùالغرابة ع

  

                 Ɯاùنتƍو ، ƚر لخدمة الحدǋاƲ زرƉالفقرة من ت ǉذǋ في ƻيبدو جليا ما بين السرد والوص          

ذلǁ من خǚل جملة من اǗشارات واǗيحاƇات القوية        المعاني المكونة لǊ ، ولو أنها لم تƲهر بعد ، و          

التي توحي بها بعƯ الصفات ، فهي ƍرǋاصات أولية ، تبشر ببروز معان جديدة ، تùتǚقƠ فيمùا                   

بينها ƍلى أن تلد حدƛا متكامƍ ، ǚذ بمواصلة قراƇة بقية فقرات القصة ، تنمùو اǕحùداƚ بùصورة                    

  . ها تدريجية آلية ƍلى أن تبلƸ ذروتها و نهايت

  

          تعتبر ǋذǉ الوƲيفة أساسية في الوصƻ خدمة للعمل القصصي ، وǋي الوƲيفة التي أشار              

:" في تصنيفǊ المفصل لوƲائƻ الوصƻ ، أين يقول  " Jean Ricardou" " جان ريكاردو " ƍليها 

 …نى   أن يكون الوصƻ نفسǊ داǙ على المعنى في ذاتǊ ، دون الحاجة ƍلى التصريƠ بذلǁ المع                …

  . 179ص] 15[ولكنǊ مƴ ذلǁ ، يƲل خاضعا للتخطيط العام للسرد الحكائي

  

 "                          Ǌمستقيمة وشوارب Ǌتزال مغلقة ، يدخل واحد لم يكن من قبل في القاعة ، وقفت Ǚ النوافذ

ضخمة ، ينƲر في الوجوǉ ، عيناǉ لم تكونا محمرتين ، كانت نƲرتƛ Ǌاقبة ، يصيƠ بùصوت عùال                    

  . 73ص] 17[ ، تتجƍ ǊليǊ جميƴ اǕنƲارواضƠ وجهوري
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          على نفƩ منوال المƛال السابƾ ، تبدأ الفقرة ، بجملة من اǕوصùاƻ التùي تحمùل فùي                   

أحشائها أجنة مجهرية ، سرعان ما تƲهر ƍلى الوجود ، لتصبƠ بعد أن كانت لبنات Ǚ شƋن لهùا ،                    

  .بناƇ متكامǚ يسرŃ الناƲرين 

  

ليكشƻ عن أسرار أخùرǎ      " جان ريكاردو " ة ǋذǉ الوƲيفة نفسها ، يسترسل                  وعن طبيع 

     ، ǎفير ، Ƈلة في الخفاƹمو "           ƾǚùالخ ƻùن تعددية المعاني التي تتولد عن الوصƍ ]    ةùي جملùيعن

ǋي في الواقƴ تعبير عن صراƳ الوصƻ مƴ المعنى الواحد ، ولهذا قيùل ، ƍن                ] الوƲائƻ الداخلية   

المعاصرة تخùوƯ   ] القصصية  [ ال الروائية   ùùل اǕعم ƾǚùùùùùù جع ùùùùالوصƻ الخ 

 لما يضمنǋ Ǌذا المكون السردي في ƛƍراƇ الحùصيلة          .80ص] 15[سباقا في اتجاǉ معاكƩ للمعنى      

  . الشكلية والمعنوية التي يعتمدǋا الكاتب في بناƇ صرƟ أعمالǊ القصصية 

  

 أن السرد يتوقƻù عùادة كلمùا وƻùƲ           وƲيفة تطويرية ، ويفهم من ǋذǉ الوƲيفة      :         الƛالƛة  

الوصƻ الذي يخفƻ من سرعة حركة القص ، ليحŃل محلǊ بشكل آخر ، وما يمكن استنتاجǋ Ǌنا أن                  

الوصƻ يتسم بالسكونية ، ولعل الشائƴ أنǊ كذلǁ ، ليƍ ، Ǚƍ Ʃذ يمكن أن نƌكد ǋذا من خǚل العديد                    

          ، ǉقضايا ƻوعالجت مختل ƻشارات الدالة على     من الدراسات التي تناولت الوصǗا Ưمتضمنة بع

 "  حسùن بحùراوي  " قناعة أصحابها بذلǁ ، بل منهم من صرƟ بهذǉ الميزة في وضوƟ ، كاǕستاذ               

ƹير أن ǋناǁ من     . 193ص] 8[الوقفة الوصفية   " الذي نجد في دراسة لǊ موضوعا يحمل عنوان         

أن اتùسام الوصƻù     " رǎ ،  ، الùذي يù     الùصادƾ قسومة يذǋب مذǋبا آخر تماما ، ومنهم اǕستاذ        

Ǚ يعني انتفاƇ الحركة منǊ انتفاŅƇ تاما Ǖنù Ǌ مهما يكن من أمرùù   ) مقارنة مƴ السùرد (بالسكونية 

 وùǋو متùصل بحركùة       … ذو حركة في ذاتǊ      – من ƛمة    –متصل بحركة القصة الشامùلة  وǋو       

  . 207ص] 27[ وقد يكون فاعǚ في تطويرǋا أيضا…اǕعمال 

         

والنتيجة أن الوصƻ في القصة القصيرة الجديدة يƌدي وƲيفة تطويرية متكاملة ، جنبا ƍلùى                      

 Ʋهرت مجموعة من المقاربات التي تتعامل       …: "جنب مƴ السرد ، وفي ǋذا يقول حسن بحراوي          

 وùǋي   .178ص] 8[مƴ الوصƻ كعنصر بنيوي يساǋم في تشييد النص وƍعطائǊ أبعادǉ الدǙليùة             

رǎ ترسƣ مكانة الوصƻ وفƾ وƲيفتǋ Ǌذǉ في مختلƻ  اǗبùداعات القصùصية ،               شهادة ƍضافية أخ  

 …"  ، عبد الملǁù مرتùاƯ    وتƛبت الدور البناƇ الذي يƌديǊ فيùها ،  فهل يعقل ، يتساƇل الدكتور              
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ƍنجاز نص سردي ما ، دون وصƻ ما Þ وǋل يمكن لمƛل ǋذا النص أن يشبƴ فùضولنا اǕدبùي ،                     

Ǚ ناƍ Þ نا الفنيƋمƲ ويروي ǁ295ص] 15[ نحسب ذل.  

  

             وبالعودة ƍلى قصص المجموعة ، ووقوفنا على حقيقة ما تم حولǊ اǙتفاƍ ƾجماعا ، ƛم               

رƹبة منا في عدم صرƻ مزيد من الوقت ǋدرا ، ومعالجة الموضوƳ نƲريا ، وبعد تƋكùدنا مùن                   

  : صحة اǕمر ، ننتقي اǓن نماذƜ وصفية ، آخذين بالتصورات السابقة 

  

وكان الرجل الجالƩ قبالتǊ يقاربǊ في السن حسبما قدرت ، أسمر اللون ، بينمùا كùان                            "

شعرǉ أسود تتخللǊ شعرات بيضاƇ قليلة ، كان يبدو في كامل اǙتزان والهدوƇ وǋو يتحدƚ ، فهمت                 

               Ǌبين ƻǚحولها خ ƴوق Ƈللبنا Ưعن أر ƚيتحد Ǌƃأن Ǌمǚمن ك Ǌاليسير الذي سمعت Ƈين   من الجزùوب 

   .97ص] 17 [أخيǊ الذي استدعتǊ الشرطة عدة مرات ولم يحضر حتى اǓن

  

                   Ǌùي بدايتùينمو ويتطور ، بعد أن كان ف ƚبدأ الحد ƻالفقرة كي ǉذǋ لǚهر لنا في خƲي          

                   ƻما كان ليعر Ǌأن ǁش Ǚن جمل سردية ووقفات وصفية ، وńيłن بŇتداول بي ƾعن طري ǁبسيطا ، وذل

ن التطور اعتمادا على سرد خالص أو على أوصاƻ محضة ،مما يدفعنا أكùƛر ƍلùى                ǋذǉ الدرجة م  

 علùى   حسن بحراوي اǗمعان فيما بينهما من ترابط وƛيƾ ، وعǚقة قوية ، وفي ǋذا المعنى ، يحيلنا                

( ƍنŇ ما يقùوم بينهمùا   : "الذي يقول " Jean Ricardou" لجان ريكاردو " نƲرة يراǋا استƛنائية 

فالوصǙ ƻ ينهǙƍ Ư على أنقاƯ السŇرد       .. ǋو نوƳ من التنازƳ النصي      ) والوصƻ    يقصد السرد   

الذي يستقبلǊ وينجم عن ذلǁ صراƳ بين اƛǙنين يبدأ بهجوم الوصƻ واحتǚلǊ للنص ، يتلوǉ رد فعل                 

 أمŇا أسلحة المعركة بينهما ، فهي       …السرد الذي يƋخذ في استعادة مواقعǊ وتƋكيد مكانتǊ في الميدان           

  . 178ص] 8[لصفات والنعوت بالنسبة للوصƻ واǕفعال من جانب السŇردا

  

         فمن ذا الذي يمكنǊ اǓن أن يدعي ƹير ǋذا Þ وǋل يخطر ببال عاقل يوما تجاùǋل اǕدوار                  

العديùدة ، والوƲائƻ اǕساسية التي يƌديها الوصƻ دوما رفقة السرد Þ أسئلة عديدة تطرƟ نفùسها                

 ، لكن Ǚ مجال للرد عليها في ƛبات ƃǙƍ من خǚل أمƛلة ملموسة على النحو التالي                 بقوة في ǋذا الشƋن   

 :  
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 الليل جميل ، يخفي اǕشياƇ عن       … وƍذن لم يبǙƍ ƾ الليل والبحر        …ولكن Ǚ أجنحة لي              " 

اǕعين المتلصصة ، والبحر صديƾ واسƴ الصدر جميل ، رائƴ ، فلماذا Ǚ أصùطحبǊ فùي رحلùة                   

ة  والسباحة أحسنها كما أحسن فùن الغùوص بعيùدا فùي اǕعمùاƾ ، والùشوƾ يƌùرقني                     مغامر

  . 64ص] 17[باستمرار

  

  ǁتل         –    ǎزرة حينا ، متنازعة حينا آخر حول من يكون             – كما نرƉلبنات سردية وصفية مت 

  . اǕجدر في تطوير الحدƚ والدفƴ بǊ قدما نحو اǕمام 

  

 عن رأيǊ في ǋذا اǕمر ، ممùا         عبد الملǁ مرتاƯ  بقة ، يكشƻ الدكتور              وتƋكيدا لǔراƇ السا  

 وبمقدار ما يكون الوصƻ نافعا في السرد ، مطورŅا للحùدƚ ،             …: "يزيدنا اطمئنانا ويقينا ƍذ يقول      

من اǗرتشاƫ بمسحات من الجمال الفني بمقدار ما        [ ..] ملقيا عليǊ شيئا من الضياƇ ، ممكنا للنص         

  . 295ص] 15[رد ƍذا جاوز الحدŇيكون مƌذيا للس

  

          ورأينا، أن تلǁ العينة من اǕمƛلة والشواǋد التي اǋتدينا Ǚنتقائها بشيƇ من الدقة ، آخùذين   

في الحسبان مدǎ مƇǚمتها مƴ ما ورد رفقتها من آراƇ ، لم توǙƍ ƻƲ لتنمية الحدƚ وتطويرǉ ، ولم                   

ǋ الحكي ، بل ƾت مستقلة ، خارجة عن نطاƋا    تùكم ù اùعنه ƇستغناǙيمكن ا Ǚ ، Ǌي ضرورية في

ù أسلفنا  

  

وƲيفة استبطانية ، ولتوضيحها ، يقƴ اختيارنا على الفقرة الموالية التي نرǎ أنهùا              :        الرابعة  

  . تضمنت ما يفي بالشروط التي نريد Ʋƍهارǋا 

           

 ǋمùا يقفùان     … وǋما   … والشارƳ   المحطة نفسها ، والمنتƲرون أيضا ، وكذلǁ المدينة       "         

ǋناǁ على بعد أمتار ، ǋو يستند بƲهرƍ ǉلى عمود من أعمدة الكهرباƇ ويبدو مضطربا وينƲر فùي                  

الفراƷ ، يحتضن في يدǉ اليمنى يدǋا اليمنى أيضا ، بينما ǋي تضƴ رأسها على صدرǉ وتبكي فùي                   

  .56ص] 17[حرقة وألم شديùدين 

  

جملة من السلوǁ واǕعمال والحركات التي يستعصي على القùارƏ                      تحتوي الفقرة على    

تفسيرǋا ، مما ينتƝ رǎƌ متعددة ومختلفة باختƻǚ وجهات نƲر أصحابها واجتهاداتهم ، ومحاولùة               
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لǘطƳǚ على حقيقة ما يختلƝ بداخلهما من أسرار خفية         ) ǋو وǋي   (الولوƍ Ɯلى باطني الشخصيتين     

 على حد   .208ص] 27[خاص  " ذاتي  " ليخلفǊ ما ǋو    "  موضوعي   "فينتفي من الوصƻ ما ǋو      " ،  

   . اǕستاذ الصادƾ قسومةقول 

  

          ويبدو أن وƲيفة الوصǋ ƻذǋ ، ǉي ƍحدǎ التقنيات التي يعتمدǋا الكſتاب في تقديم  أعمالهم                

يƾù  بكƛافة ملحوƲة ، مستهدفين دفƴ المتلقي للغوص في بواطن شخصيات القصة وأبطالهùا ، وتحق         

حين تطرقنùا للحùديǗ "      ƚدƹار ألن بو  "ذلǋ ǁو عينǊ الغايات الطموحة التي أوردنا في شƋنها رأيا           

       ƾساب ƴي الغالبة في قصص           . عن السرد  في موضǋ يفةƲالو ǉذǋ ن تكونǕ مدعاة ǁفهل يكون ذل "

  Þ " رجل الدارين 

      

البعيد قريبùا ، والمتخيùل حقيقùة ،         وƲيفة اǗيهام بالواقعية ، وǋي وƲيفة تجعل        :        الخامسة  

والحلم واقعا ، وتقنية من جملة التقنيات التي يƛƌر بها الكاتب على المتلقين ، أيا كانت مستوياتهم ،                  

فتصبƠ الموصوفات عندǋم ǋي الواقƴ ، ويتوǋمونها كذلǁ ، لدرجة قد Ǚ يقبلون في ذلǁù أي رأي                  

       ƻذا الوصǋ على نحو  Ưبيتنا الصغ  " : معار ƴيق           Ƈاùن أحيùم ƾي راùفي ح ǁناǋ ƴير المتواض

أعالي المدينة ǋو البيت الوحيد في الحي الذي Ʋل عبر عشرات السنين بغرفǊ الùصغيرة المبنيùة                 

" فùيǚت " بالحجر واǕسمنت يقاوم الزمن ملتصقا باǕرƯ ، بينما ارتفعت حولǊ من كل الجهùات               

ي قمة الهضبة الذي جعلǊù يùشرƻ        وقصور فخمة ذات طوابƾ وƹرƻ متعددة ، ولوǙ أن موقعǊ ف          

الفخمùة  " الفيǚت  " على كل الجهات ، ومكƃنǊ من أن يƲل يتمتƴ بنور الشمƩ طول النهار ، لكانت                

Ƈكل شي Ǌوحجبت عن ، ŃǊ109ص] 17[والقصور قد حجبت .  

  

             يƌدي وصǋ ƻذا البيت وƲيفتǊ ببراعة عالية ، ودرجة رفيعة من اǗتقان ، فقد يفùسر                

عƯ ممن يقرون بدقتǊ أنǊ مجرد تصوير لبيت حقيقي موجود فعǚ ، بينما تبقى فئة أخرǎ مقتنعة                 الب

                    Ǚ ، مهم بواقعيةǋفيو ، ǉيرƛƋبة منهم تحت تƹأنهم يقعون ، دون ر Ǚƍ ، خيال الكاتب łوليد Ǌكدة أنƋمت

  . يجادلهم في ذلǁ أحد 

  

وǙ مجùال Ǖي    " رجل الدارين " ص            وفǋ ƾذǉ الوƲيفة ، جاƇت اǕوصاƻ كƛيرة في قص        

  . شǁ  أن الكاتب Ǚ يستعمل ǋذǉ التقنية ويعتمدǋا بهذǉ الكƛافة متعمدŅا ، Ǚƍ لغاية فنية مقصودة 
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 الحركة فùي    …المحطة تكتƛ Ʋم تفرƷ و الحركة في الشارƳ تقوƛ ǎم تبدأ في التناقص              "          

ب موجة باردة من ǋواƇ منتصƻ الليùل،         وته …الشارƳ تكون قد تحولت ƍلى صمت كامل تقريبا         

لتحرǁ أƹصان اǕشجار العالية والمصابيƠ ، وتكنƩ المحطة والشارƳ من قطƴ اǕوراƾ المتنùاƛرة              

 ويƋتي كلبان صùغيران ، يمران في تكاسل واضƛ ، Ơم يتجهان ƍلى بعƯ أكياƩ القمامة فùي                  …

  . 58ص] 17[الجهة اǕخرǎ من الشارƳ ليفتشا عن بقايا طعام

  

             يوضƴ القارƏ من خǚل التفاصيل الدقيقة الواردة في ǋذا الوصƻ ، أمام سلسلة مùن               

المشاǋد ، ليفقد في الحال توازنǊ الذǋني، فتتراǎƇ لǊ حقيقية ، ماƛلة أمامǊ ، حينئذ يكون الكاتب قùد                

  . بلƹ ƸايتǊ ، واستوفى مقاصدǉ ، التي يسعى الكſتاب كلهم استيفاǋƇا بƋي ƛمن 

  

" و، ضمن وƲائفǊ اǕساسùية    الصادƾ قسومة وƲيفة تمƛيلية ، يدرجها اǕستاذ      :         ù  السادسة    

     ǉو الذي نجدǋسمات الموصوفات ، و Ưل بعƛالذي يم ƻبها الوص ƴطلƲال  –يùƛعلى سبيل الم – 

         ƴالرفي ƾوالذو Ƈراƛالشخصيات بال ǎحدƍ ƻة      ..] …[عندما يرد وصŇمŇالس ǉذǋ رǋاƲيل مƛم نجد تمƛ

  . 208ص] 27[من خǚل وصƻ بيتها أو أƛاƛها

  

         ويمكن تعميم ǋذǉ الوƲيفة على كل ما يمكن أن يدرƜ في العمل القصصي أو الروائي من                

          ƚالحد ƩłسƌŃن يƋك ، Ƈناƛدون أي است ، ƻال     –أوصاƛة       – على سبيل المùمكان Ǌمرتكزا على من ل 

لسمات الدالة والمتصلة بالموصوƻ ، كالùسلوǁ       علمية متميزة ، لتſذكر في سياƾ الحكي جملة من ا         

القويم مǚƛ ، من تواضƴ ، وحكمة ، ورزانة ، أو ƹير ذلǁ من الشيم التي يتميز بها المتعلم عùادة                     

" رجùل الùدارين     " عن ƹيرǉ من عامة الناƩ ، وعكƩ ذلǁ صحيƍ ، Ơذ كƛيرا ما تùصادفنا فùي                  

مواطن مùسالم ، يƌùدي كùل واجباتǊù          " : أوصاƻ تƌدي وƲيفتها على ǋذا النحو أو ذاǁ ، مƛل           

الوƲيفية وحتى البيتية ، مخلص كل اǗخǚص في عملǊ ، يعرƻ طبيعتǊ وأخǚقǊ الزمƇǚ والجيران               

لم يسرƾ ولم يخاصم أحدا في حياتǊ ، فلماذا يŃستدعى ƍلùى            ..وأطفالهم ، بل وحتى اǕعداƇ والحسŇاد       

  .22ص] 17[م أدخلǊ في حياتي على ما أذكر مركز الشرطة ، ǋذا المركز الذي أتهيبǊ والذي ل

  

           يستطيƴ القارƏ بمجرد اǗطƳǚ على ǋذǉ الصفات العديدة ، التي أدلى بها الراوي متتابعة              

، أن يتصور في الحين جملة من المƲاǋر المتوقعة ، ƹير أن فن الكتابة في مجال القصة ، يستدعي                   

عتǊ في ǋذا ، وعلو مقامǊ بين أترابǊ ونƲرائǊ ، وفي ذلǁù             من الكاتب أن يƲهر لجمهور القراƇ برا      
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ƍذ بمواصلة قùراƇة  . ، ù كما أسلفنا ƍ "    ùدƹار ألن بو" تحقيƾ للغايات الطموحة ، على حد تعبير

القصة ، يستمر الحدƚ في التطور و  التمطط ƍلى أن يبلƹ ƸايتǊ ونهايتǊ ، فتتجلى بعƯù مùƲاǋر               

ƻذا الوصǋ ت فيƇكد السمات التي جاƋبل تت ، .  

  

 "             ƴسامة ،             ] الشرطي  [ أخيرا رفùبتǙا ǉذùǋ م منƹلي مبتسما ، وعلى الرƍ رƲون Ǌرأس

أنùت أعلنùت Ǖحùد مراكùز        :  قال لي وǋو ينƲر ƍلى الملƻ        …فƎنني لم أكن أبدا أتوقƴ ما يسر        

 ǁ29ص] 17[الشرطة أن اللصوص سرقوا مذياعا من سيارت .   

  

تنفست الشخصية الصعداƇ ، وتخلصت من وطƋة الحيرة التùي اقتùضت مùن                          حينئذ ،   

  . الكاتب أن يƌجل Ʋƍهار حقيقتها فنيا ƍلى ǋذا الحين 

  

             بعد استعراضنا لهذǉ الوƲائƻ المختلفة ، التي يƌديها الوصƻ ، وفǋ ƾذǉ التقنيùات ،               

مùصطفى  الخطاب السردي عنùد     ǋل يوجد في    : أصبƠ من باب الضرورة أن نتساƇل اǓن لنقول         

على اǕقل ، نمط الصورة الوصفية المùستقلة الخالùصة Þ           " رجل الدارين   "  ، وفي مجموعة     فاسي

والجواب ، أننا قد Ǚ نكون مغالين ƍذا كان الرد سلبيا ، ƍنها النتيجة التي آل ƍليها الجهد الذي بùذلنا                     

الùدكتور   والنهاية عينها التي توصل ƍليها       للبحƚ عن نماذƜ وأمƛلة من ذلǁ ، وǋي النتيجة نفسها ،          

ƍن :"..  ، أيùن يقùول       نجيب محفùوƲ   في الموضوƳ ذاتǊ ، ضمن دراسة لǊ في أدب           عƛمان بدري 

صورا وصفية خالصة ، يمكن أن تكون Ʋاǋرة أسلوبية قائمة بùذاتها            . .القارǙ Ə يستطيƴ أن يجد      

 سندا قويا ƛǙبùات وتƋكيùد ǋيمنùة     وǋذا رأي ƍضافي آخر يمكن أن نتخذǉ في عملنا       .34ص] 39[

الوƲيفة الداخلية في الخطاب السردي القصصي عند مصطفى فاسي ، وعند نƲرائǊù مùن كتùاب                 

 ùǋو   –، الذي يفصƠ عن رأيǋ "       Ǌامون"  على لسان    حسن بحراوي القصة ، وفي ǋذا الشƋن يعبر       

" المùستقلة   " ة الوصùفية     أصبƠ  قطاƳ  واسņƴ من النقاد ينƲرون ƍلى الوقف          …: " ƍذ يقول    –اǓخر  

           Ǌت ، كعنصر يمكن احتمالǙة       …كعنصر طفيلي ، وفي أحسن الحاƹساùلى قبول واستƍ بينما قالوا 

المقاطƴ الوصفية ، عندما تƋتي مرتبطة بالقصة ، بحيƚù يكùون مجرد تابƴ للسùرد ، ومسùاعد               

   . 76ص] 8[لǊ عùلى تƋدية وƲيùفتǊ الحكائية

  

واضحا ، أن الوصƻ البناƇ مƛلما رأينا ، ǋو كل وصƻ يكùون ارتباطǊù                            أصبƠ اǓن   

بالقصة وƛيقا أينما وƻƲ ، وǋو اǕكƛر استحسانا لدǎ جل المتعاملين مƴ الƲاǋرة اǗبداعية اǕدبيùة                 
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 أن الدور الذي يƌديǊ الوصƻù  أبو ناضر الدكتور موريƩوزيادة على ذلǁ ، يرǎ   . منتجين ونقادا   

يشغل حيزا مهما في القصة ، فهو يخلƾ شيئا من الراحة عندما            : "  ذلǁ ، يقول     في الحكي أƛقل من   

يوقƻ راوي القصة سير اǕحداƚ ليضعنا وجها لوجǊ أمام مشهد ما ، ويبعƚ على التشويƾ عنùدما                 

يوقƻ الراوي اǕحداƚ عند موقƻ حرƜ ، كما أن الوصƻ يņرĉي اǕشياƇ أكانت موسيقية أم لونية ،                 

 ƴة                ويحدد المواقùالم مجهولùي معùالخيال ف ƾالرابط بين الشخص والطبيعة ويطل ƻ33[ ، ويكش [

 تلǁ كلها وƲائƻ أخرǎ لها في الخطاب دورǋا الكبير، وǋي مƴ الوƲائƻ التي أسùلفنا ،                 .133ص

  . ليست زائدة  أو جمالية ƍبهارية  ، وƲفت تكلفا و اعتباطا 

  

3 .4 . ƻعداد الوصƍ   

الوصƻ وفƾ ما تناولناŃǉ ، لم  يبلƸ مقصدǉ ومنتهاǉ ، وǙستكمال ذلƍ                      ، ǁùنا نرǎ أن نتناول     

يبدو من المهم أن نسجل وقفة أخرǎ يستلزمها كل وصƻ ، أيا كان موضùوعǊ ، وكيفمùا وردت                   

وƲيفتǊ نستنبط خǚلها أǋم مستلزمات عملǊ ، واǕدوات التي يتوسل بها للقيام بالدور الفاعل الùذي                

    ǋ عما ƻوالكش  Ǌديƌي       ǉوتبرير وجود ǉعدادƍ مان      . و ضروري فيƛنجد للدكتور ع ƾذا السياǋ وفي

تبنى بعƯ اǕوصاƻ على تمƛيل بصري ، فتستحضر اللùون          : " بدري رأيا يمكن اعتمادƍ ǉذ يقول       

ùù Ơات والروائ ùùوالشكل والحركة ، ويبنى بعضها اǓخر على توصيل انطباعات المذاƾ واللمس          

  .81ص] 39[واǕصوات

  

         بديهي أن تتجلى لنا ǋذǉ الحقيقة التي تſبرز في وضوƟ مùا للحùواƩ مùن فاعليùة                       

ضرورية في تحضير الوقفة الوصفية وƍعدادǋا ، والكشƻ عما في الموصوفات من أسùرار خفيùة          

  . دقيقة ، يحتاƜ الراوي حينا ، و يƲطر أحيانا أخرǎ مرƹما ، لتفصيل ما يكتنفها من مبهمات 

  

           " …              ǎƇقارب شراعي يترا ǁرƲيجذب ن ، Ƈبعيدا عبر صفحة البحر الزرقا ǁتمد بصر 

لǁ بعيدا جدا ولونǊ أبيƯ ، يبدو مƛل ورقة ضائعة في فضاǙ Ƈ نهùائي ، أو حمامùة تلهùو بهùا                       

Ɵ5ص] 17[الريا .  

  

ولو            ǋكذا بني الوصƻ في ǋذا المقطƴ ، وƲلت حاسة العين فيǊ عنصرا حاسما مهيمنا ،                

     ǎكما ير ، Ǌامون" أنǋ" …      Ʃكلها  [ يقوم أساسا على الحوا [         ƴيùى توسùي التي تساعد علǋ ذƍ ،
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 ، ما لم يكن ǋنالǁ ما يحùد         108ص] 8[مجال الرƌية باشتراǁ السمƴ واللمƩ والحركة بل والشم         

  .  من فاعليتها 

  

 ستصطدمان بعد قليل ، أو      ǋناǁ في البعيد باخرتان قريبتان من بعضهما ، يبدو كƋنهما                    " 

  . 68ص] 17[ربما ǋو وǋم المسافات

            

            فالبعد ǋنا مǋ ، ǚƛو عائƾ بيŇن ،  تسبب في اضطراب الوصƻ وعدم البت فيǊ ، وقùد                   

  : يكون العائƾ سببا آخر ، على نحو ما نجد في المƛال الموالي 

  

ن يمر سريعا حتى أنني لم أستطƴ تمييزǉ جيدا          كا …ǙحƲت شيئا يمر بقرب القارب      …          "

                      Ǚ Þ Ƈاùت المùسري تحùي ƾǚو عمǋ لǋ Þ ǁسماǕو مجموعة من اǋ لǋ Þ و حوت كبيرǋ لǋ

  . 62ص] 17[أدري

  

           ويبقى السƌال قائما ، والحيرة سائدة لدǎ الراوي والمتلقي معا ، نتيجة الرƌية البùصرية               

صوƻ تſضيƾŇ بدورǋا مجال الرƌية الجيدة التي يفترƯ أن ينùتƝ           السيئùة ، الناقصة ، فسرعة المو     

عنها مشهد وصفي متكامل ، ƍن الموقƴ الذي يحتلǊ الراوي والشخصية الواصفة ، ǋو الذي يحùدد                 

 Ǚوالدرجة التي يبلغها نقصا أو كما ،ƻمقروئية الوص ǎمد .  

  

Ǌ أمامǊ على المكتùب ، كانùت        عندما أخرƜ الشرطي ملفي من بقية الملفات ، ووضع                 "..  

عيناي Ǚ تفارقان الشرطي والملƻ ، كنت أركز نƲري في الملƻ لعلني أسùتطيƴ التوصùل ƍلùى                  

استنتاƜ ما ، ولكن Ǚ فائدة ، فƋوراقǊ كƛيرة ، ولعل حجمǙ Ǌ يقل عن حجم  ملƻ أية قضية كبيùرة                      

Ǚ ، مقلوبة Ŋليƍ كانت بالنسبة Ǌن كتابتƍ مƛ  مم المتحدةǕتهافي اƇقرا ƴ28ص] 17[. أستطي.  

  

               ǊوراقƋف ، ƻأية معلومة من المل Ʃǚكد الراوي مرارا ، مصرحا عدم القدرة على اختƌي           

عديدة أوǙ ، ومقلوبة ƛانيا ، وǋما معا عائقان حرماǉ معرفة شيƇ بسيط مما كان يتطلƴ جاǋدا ƍلùى                   

  Ǌرفتùويجته        . مع ، ǎزال يبذل جهودا أخرǙ ، ǁم ذلƹى         ورùشارة دالة علƍ ǎير ǉعسا ، ǚد تحاي

 ǉتغاùمب .  
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وأترǁ بعد ذلǁ الملƻ وأنقل نƲري ƍلى وجǊ الشرطي لعلني عن طريقǊù أسùتطيƴ أن                "           

أتعرƻ على ما يدعو ƍلى التفاƌل أو العكǙƍ ، Ʃ أن وجǊ الشرطي على الرƹم من لطافتǊ ، كùان                    

  .28ص] 17[معينا واضحا من تلǁ الوجوǉ التي يصعب أن تمنحǁ انطباعا 

  

            وحول ما في ǋذǉ اǕمƛلة من موانƲ ƴاǋرة ، وعوائƾ ملموسة لرƌية بùصرية تامùة ،                 

 ومن المهم دائما معرفة     … : "حسن بحراوي تحوم ǋذǉ اǓراƇ التي تعالƝ الفكرة نفسها ، أين يقول           

         Ǌليƍ ورƲالمن Ƈالتغير الذي يطرأ عليها       حجم المسافة التي تفصل بين العين الواصفة والشي Ʃوقيا ، 

افة متسعة بهذا القدر أو ذاǁ من دون أن يكون لذلǁ تƛƋùير             ùùùùùùùùù، فقد تكون تلǁ المس    

ƴالمقط Ƈفعلي على بنا   

 ومن جهة ƛانية ، فƎن الغياب الكلي أو الجزئي لعناصر الرƌية الùصحيحة ، سùيجعل                 …الوصفي  

 وبالتالي سيفرƯ على العين الواصفة القيام       …لتقدير  الملفوƲ الوصفي عرضة للمغالطات وأخطاƇ ا     

ƻالموصو Ƈالشي ǉ182ص] 8[بطائفة من التصويبات والتصحيحات كلما زادت خطوة في اتجا .  

  

أن استعمال الرƌية ǋو    "  ƹير   – مƛلما رأينا    –         ƍن الوصǋ ƻو ƛمرة اشتراǁ الحواƩ كاملة        

فليب  " نقǚ عن حسن بحراوي   يضيƻ  . 108ص] 8[يمن أǋم القرائن  الدالة على الوصƻ البصر       

   " .ǋامون 

  

رجل "           واستكماǙ لمعالجة موضوƳ الوصƻ في الخطاب السردي عموما ، وفي مجموعة            

 مùصطفى فاسùي   على وجǊ الخصوص ، بقي علينا أن نشير ƍلى أن الوصƻ يحتل عند              " الدارين  

  . حيزا Ǚ يقل شساعة عما يغطيǊ السرد الخالص مساحة واسعة ، ويغطي في عملǋ Ǌذا على اǕقل 
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  4الفصل 
  الزمن والمكان مفاهيمهما وإشكالاتهما السردية

                                           
  
  

  مفاهيمه وإشكالاته السردية الزمن  .1. 4 
 أثار مفهوم  الزمن منذ القدم جدلا حادا بين المؤلفين ، واحتل في آتاباتهم حيزا آبيرًا ، نتجت        

عنه رؤى متباينة ، ظهرت جلية لدى اليونانيين  ، فكانت أول الأمر مجرد إرهاصات أولية اجتـهادات 

)  ق م 348/427 ( – أفـلاطون –إلى  انتـقل ذلك آـله لم تبـلغ درجة من النضج والكـمال ، إلى أن

  .24ص] 40[الذي تناوله بدوره ، فكان فيما توصل إليه ، ووفق ما عالجه أآثر دقة من غيره 

    

د هو     )  ق م    322– 384 (أر سطو طاليس         ومن الأوائل الذين تناولوا فكرة الزمن ،         الذي اجته

ة ، ى ربطه بالحرآ ول الآخر واضطر  إل داننا شيء …: "  إذ يق ل أب م ين م ول ي ظل ا ف ا وإن آن  و إن

أنه قد حدث أيضا زمان ، وآذلك أيضا متى         .. أصلا ، إذ أنه حدث في أنفسنا ضرب من الحرآة ظننا            

  .451ص] 41[ظننا أن زمانا ما قد حدث ، ظننا مع ذلك أن حرآة ما قد حدثت

  

له للزمن ، بدا لنا أنه أراد الذهاب في ذلك إلى أقصى             في تناو  " أر سطو "         ومن خلال تتبع أثر     

دم          : " ما يمكن الوصول إليه ، إذ يقول         نعرفُ الزمان أيضا عن تحصيلنا الحرآة ، بأن نحصلها بالمتق

  . 419ص] 41[والمتـأخر ،  وحينئذ نقول إنّه قد آان زمان متى أحسسنا بالمتقدم والمتأخر في الحرآة

  

  .له ارتباط وثيق بالحرآة والتَغير " أر سطو" ، أن الزمان عند         فالواضح  إذن

  

ل                        شروع قب ذا الموضوع ، وال اول  ه سبق في تن         ومن الإنصاف أن نعترف لليونانيين بفضل ال

ه                        ك لأن ام ، ذل رى     –سواهم في البحث عن حقيقته ، والوقوف على ما يكتنفه من غموض وإبه ا ي  آم

من المفاهيم الكبرى التي حار العلماء والفلاسفة والرياضياتيون في        " .. – اضعبد الملك مرت  الدآتور  

ـعريفها ى ت ـاع عل ـحث          .201ص] 15[…الإجم ـعون بالب نهم ـ مولَ ُـعرف ع ا ي انيين ـ آم  لأن اليون

  .  الفلسـفي  المـعترف لهـم بـه  
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أثيرٌ مباشر         انيون ت ذلها اليون رة التي ب ود الكبي ان للجه رهم ، إذ يمكن ـ دون أي                آ ى  غي  عل

جدال ـ اعتبارها النواة الأولى ، ورأس الخيط المتشابك الذي حفز غيرهم على العمل في هذا الاتجاه ،  

  . متأثرين بهم ، آخذين في الحسبان بالنتائج المتوصل إليها 

  

ي تن      ـونانيين ف أثرا بالي رهم ت سلمين ، وأآث ـفة الم ـهر فلاس ـن أش ـزمن ،             فم ـهوم ال ـاول مف

ة  "..الذي )  هـ 260 ـ  180/   م 873 ـ  796 (الكندي إن  . ينظر إلى الزمن على أنه ملازم للحرآ ف

  . 61ص] 40[آانت حرآة آان زمن ، وإن لم تكن حرآة ، لم يكن زمن

  

سفية الت       ـطلق            فالزمن إذن ، قـرين للـحرآة ، بل هو قرين للوجود آله ، وهي الرؤيـة الفل ي ين

إذ ابتـدأ عنـدما ..  صـورة متـحرآة بـالأزل   .." الـذي يعتبر الزمن ،      عبـد الرزاق قسوم  مـنها الدآـتور   

سنين  شـهور وال ـهار ، ودوران ال ـل والن ا ، فتعاقب اللي ا عجبي ـه نظام الم ، ووضع ل ـق  االله الع .. خل

   .22ص] 40 [يـس إلا جـزء من الأزلفالزمن ـ إذن ـ  ل.. آوّن العدد ، وقـدم لنـا مـبدأ الزمن

  

ات محكمات تتضمن إشارات واض                     ريم من آي رآن الك زم            وما أآثر ما ورد في الق ى ال  نحة إل

ه ، فلبث                      :" منها قوله تعالى     شيطان ذآر رب ساه ال د ربك فأن وقال للذي ظنّه أنه ناج منهما اذآرني عن

   .]42[في السجن بضع سنين 

   

أتي                     ق:"       وقوله   م ي أآلون ث ا ت يلا مم ال تزرعون سبع سنين دأبا فما حصدتم فذروه في سنبله إلا قل

  . ]42[من بعد ذلك سبعٌ شدادٌ يأآلن ما قدمتم لهن إلا قليلا مما تحصنون

  

ى د إل شير بالتحدي ي وضوح ، ت ا يظهر ف ى آم ة الأول ضبط          فالآي ة المقصودة بال دة الزمني   الم

ا التي تتكرر              فالبقاء في السجن ا    ارة هي عينه ذه الإش سبع سنين مضبوطة ، وه ستغرق زمنا محددا ب

  . في الآية الثانية 

  

ام التي                   ا الأي التي نعرف من خلاله ة ، آ ة الكريم ات القرآني       وتبرز هذه الدلالة في العديد من الآي

ول تع                        ه إذ يق ه ونعيش في ا نعرف املا ، وفق م ق      : "الى  خلق فيها االله عز وجل الكون متك ذي خل هو ال

ى العرش             ا أن             . ]43[السماوات والأرض في ستة أيام ثم استوى عل درك من خلاله ة التي ن أو آالآي

ن                   ه ، أي زمن وآليات ائق ال االله تعالى يريد تعليم الناس شؤون العدّ والحساب ، وهي من تقنيات معرفة دق
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م            وجعلنا الليل والنهار آيتين فمحونا آية الليل وجع       : "يقول   وا فضلا من ربّك لنا آية النهار مبصرة لتبتغ

م       " لكن الملاحظ    . ]44[، ولتعلموا عدد السنين والحساب ، وآل شيء فصلناه تفصيلا          زمن ل أن لفظ ال

   .201ص] 15[يذآر في القرآن الكريم ، من حيث ذُآر الدهر مرتين اثنتين

  

 منهم ، لتوحيد الرؤى ،  والاتفاق على           وعلى النهج الذي سلكه السابقون ، في محاولات عديدة        

  . مفهوم موحد للزمن ، تواصلت الجهود ، فتقاربت  الأفكار حينا ، وازدادت تباعدا حينا آخر 

  

ع    "  الذي يرى أن ،      أبو هلال العسكري             فمن الذين اجتهدوا لبلوغ هذه الغاية ،         ان يق اسم الزم

دة  ذلك الم ات ، وآ ن الأوق ع م ل جم ى آ صر المعل ـ، إلا أن أق ول مـ ـدة ، أط صر ــــن أقــ

   . 200ص] 15[انـــــالزم

  

اع الدارسين في الوصول                             وهذا التعريف آالعديد من التعريفات الأخرى يبقى دون درجة إقن

  . إلى مفهوم واضح ودقيق للزمن 

  

ة             زمن بالحرآ د ربطوا ال زوا في                       وإذا آان رواد الفلسفة اليونانية ق د رآ أخرين ق إن المت  ، ف

الزمن     في وجه   " .. تعريفهم لمفهوم الزمن على المكان ، بحيث لا يكاد ينفصل أحدهما عن الآخر ، ف

ا        اني ، فهم اني والمك ه الزم ار بوجهي صري الإط ا عن ثلان مع ا يم ان ، وهم رين المك ه ق ن وجوه م

  .35ص] 27[لإنسان ، أو من قد ينوبه متلازمان من هذا الوجه ، باعتبارهما مكتنفين ضرورة فعل ا

    

ك               ا ، ذل           فالواضح مرة أخرى ، أن مفهوم الزمن ، لا يزال مبهما غامضا ، عكس المكان تمام

ادي   "  غير موجود في الكون على نحو        …"لأنه ، خلافا لقرينه ،     وم من           " م ا هو مفه خارجي ، وإنم

اهيم   ع المف أن جمي ه ش ى ل اهيم ، لا معن ع   …المف أن جمي ضاء ش ي الف ودة ق ادة موج يس م ان ل فالزم

  . 36ص] 27[.الذهني يكتنف الأشياء والأحداث" الفضاء " عناصر الكون ، وإنما هو ضرب من 

  

اب         ا جعل ب ة ، م           إن الزمن متسم بجملة من الصفات التي تجعله غير ذي ماهية واضحة دقيق

و ،         البحث والاجتهاد مفتوحا أمام آل راغب في ال        ة ، فه ذه الغاي ى تحقيق ه آالأآسجين ،  " وصول إل

ستطيع أن                         ه ، ولا ن يُعَايشنا في آل لحظة من حياتنا ، وفي آل مكان من حرآاتنا ، غير أننا لا نحس ب

ه   …نتلمسه ، ولا أن نراه ، ولا أن نسمع حرآته             .201ص] 15[ ولا أن نشم رائحته ، إذ لا رائحة ل
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ك هو               وآل ذلك جعل الإجماع بين هؤ      لاء وأولئك حول مفهوم موحد للزمن أمرا بعيد المنال ، ولعل ذل

ه       " باسكال" ما  حمل     ى أن ذهاب إل ى ال وم         " عل د مفه ضا تحدي ر المجدي أي ستحيل ، ومن غي من الم

  .202ص] 15[للزمن

  

دة            والخـلاصة في هذا الصـدد ، أنـنا لازلنا لم نجد ضمن محـاولات تحـديد مفهوم الزمن ال       عدي

ل                          ابلا لأن يجد من يزي ـيا ، ق ـقيا ، وهم ما يمكن اعتـماده ، أو الاطمـئنان إليـه ، ليـبقى أمـرا ميتـافيزي

  . عنه هذا اللّـبس 

  

    الزمن والحدث2. 4

ـين            " الـزمن"الثـابت تأآيدا ، أن ما في مـوضوع                 ـزائم الباحث ـن من ع م يث ـام ، ل من لبـس وإبه

ـت                 بل اسـتمرت جه   ـبرة ، آان ـتائج معت ـمرت ن ـودهم على أشـدها ، وارتـفعت درجة اهـتمامـاتهم ، فأث

  . بدورها لبنـات إضافية ، شجعت على المُضي بالبحث في هـذا الاتجاه 

  

نهم                   فمن الذين تناولوا قضية الزمن ، واهتموا بها اهتماما آبيرا ، البعض من نحاة العرب  وم

ول         )   ه ـ180/  م 796( و  توفي نح سيبويه   ة ، إذ يق ة أزمن ى ثلاث سمه إل ذي ربطه بالحدث و ق : " ال

ا هو                       ع ، وم م يق وأما الفعل ، فأمثلة أخذت من لفظ أحداث الأسماء ، وبنيت لما مضى ، ولما يكون ول

م ينقطع  ائن ل ستقبلا   .12ص] 45[آ زمن ، ماضيا ، حاضراً ، وم رى ال ه ي ه أن ن تعريف اهر م  فالظ

ة التي     . …يمارس سلطته حتى الآن    " تقسيم الذي لا يزال معتمدا ، و      وهو ال  رغم المحاولات التجديدي

ستمر شكل م وم ب ر الي املون .83ص] 13[تظه دي ، ويتع وم التقلي ذا المفه ستعملون ه ي العرب ي  وبق

ك      ر من ذل يكية ، وأآث ة الكلاس ذه الرؤي ذا     –وفق ه اتهم به ي دراس وا ف بعض ممن اعتن ا ال ا يخبرن  آم

بس  ا ين تلت ه إلا ح أ إلي ل لا يلج شائع أن التأوي اد ، وال ل والاجته ى التأوي أون إل انوا يلج إنهم آ شأن  ف ل

شهد                       ا يست الحقائق ، وتتداخل المفاهيم ، وحسبنا  ها هنا أن نشير إلى شيء مما شاع بين هؤلاء وفق م

  :  ،  ومن ذلك سعيد يقطينبه 

  . مستقبل الإتيان بالفعل بلفظ الماضي ، وهو حاضر أو  -

  . باب من اسم الفاعل الذي جرى مجرى الفعل المضارع في المفعول في المعنى  -

  .83ص] 13[يعبرون عن الماضي والآتي ، آما يعبرون عن الشيء الحاضر  -
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ى تجاوز                               ساعد عل بس ، وي ذا الل يئا من ه ل ش ا يزي ى م م سعيهم إل            غير أن هناك من بلغ به

ة         إبراهيم السمرائي   عل ، ومنهم    الفهم القديم لزمنية الف    تقراء العميق ة الاس ، الذي استنتج من خلال عملي

لا يمكن أن يدلا على الزمن بأقسامه وحدوده ودقائقه ومن          ) يَفعَل(وبناء  ) فَعَلَ( إن بناء   " التي أجراها   

شتمل  هنا فإن الفعل العربي لا يفصح عن الزمان بصيغته ، وإنما يتحصل الزمان من بناء الجملة          فقد ت

حة       دود واض ي ح ان ف ر الزم ى تقري ل عل ين الفع ادات تُع ى زي ة  .24ص] 46[عل ول دلال د تتح  فق

، أو قد تحال دلالة المضارع       ) إذا  ( الماضي إلى دلالة زمنية أخرى آالاستقبال مثلاً حين يوظف بعد           

قيقي لا يفهم من صيغة ، لنستنتج أن الزمن الح) لم ( على الماضي إذا ما وظفت قبله زيادة معينة مثل        

  . الفعل ، بل من السياق الوارد فيه 

  

   لزمن والسردا. 3. 4

ال        ذا المج وا  ه ن دخل د مم ين العدي شهودة ب دة م ذا الموضوع بح اول ه ة ، يتن ذه النتيج د ه ولتأآي

رد بتنظيم الخطاب                 …:"  ، أين يقول     عبد الوهاب الرقيق  ومنهم   ة تنف ى أن الأزمن ة عل ،  نلح مرة ثاني

بها ينبني السّرد نظمًا ، وعنها تنبثق دلالته قصدا ، وبمقدار ما يكلف الروائي برفيع نسجها ، ويتناسب                 

ه             .27ص] 19[خيطها ، يشفُ المعنى ويعمق       سرد وبنائ  فدلالة الزمن لا تظهر إلا من خلال تنظيم ال

  . وذلك هو السياق الذي أشرنا إليه سلفًا 

  

الآراء التي                          إن بلوغنا درجة     الحديث عن إدراك الدلالة الزمنية من خلال السياق ، والأخذ ب

ا  ؤمن أنه ا ن ق، يجعلن د الوهاب الرقي ا رأي عب ذلك ،ومنه شكل " قالت ب ا أرضية صلبة …ت  وغيره

وم              ذا المفه وير ه اولوا تط زمن ، فح ضية ال الجتهم لق ي مع دد ف اد الج ون والنق ا الروائي ق منه انطل

رق تحلي  وير ط ه   وتط سردية ،لأن ات ال ي الخطاب ه ف بعض  –ل رى ال ا ي و  – آم اس القص ، إذ ه  أس

   .11ص] 47[المدخل الرئيسي إلى الخطاب الروائي

  

زمن ، أن  جل                          اول قضية ال ة في إطار تن            والملاحظ ، من خلال تتبع ورصد النتائج المحقق

شكلاني             ة ال ا ،  أولوي ون إجماع صدد ، يثبت زمن في      الدارسين في هذا ال روس في إدراج مبحث ال ين ال

ا لمن                   نظرية الأدب ، انطلاقا من تلك العلاقات المتينة التي تربط بين الأحداث وتصل أجزاءها ، خلاف

  .107ص] 8[ارتكزوا في أعمالهم على الأحداث عينها 
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زمن           د بعض خصائ                      ولأن السرد متن ومبنى ، ذهبوا إلى معالجة ال ا من تحدي  صهما انطلاق

أنه              يس من ش اني فل ا الث ا ، أم نظم الأحداث التي يحتويه ه من زمن ومنطق ي د ل دهم ، لاب الأول عن ف

ه             ذي ظهرت ب ارئ وفق النظام ال ديمها للق النظر إلى ذلـك ، بقدر ما يعنى بكيفية عرض الأحداث وتق

   .107ص] 8[في العمل

             

ا ،                    وأيا آانت وجهات نظر جل الدارسي  د من تثبيته ة لاب ك حقيق إن هنال ن في هذا الشأن ، ف

ه ،                   ة ، فإن رة ثاني ان م رة ، وربطه بالمك ة م زمن بالحرآ ط ال ى غرار رب لا " والإقرار بها ، إذ ، وعل

يمكن لعملية القص أن تتم خارج الزمن ، إذ أنها عملية زمنية ، يتحايث فيها السرد بالزمن ، فلا سرد             

ك راح  إلا.98ص] 8[دون زمن  ى ضوء ذل ر وارد ، وعل العكس غي سليم ب ست" أن الت ل بنفيني "  امي

الج  و الآخر–يع ي  - ه ا ، ليتوصل ف ا مبهم ي منه ا بق راز م ي إب ساهمة ف اول الم سألة ، ويح ذه الم  ه

ل الخطاب                     ا في مجال تحلي زا مهمً ه ،     . النهاية إلى نتيجة أصبحت منطلقا أساسيا ، ومرتك الزمن لدي ف

  : ضربان 

  

واه                       رد حسب ه سها آل ف  …  فزيائي ، وهو خطي ولا متناه ، متمثل في المدة المتغيرة والتي يقي

  . وإيقاع حياته 

  

ادة         حدثي، متمثل  في زمن الأحداث الذي يغطي حياتنا آمتتالية  رى زي من  الأحداث ، غير أنه ي

الكلا   ابقيه       على ذلك ـ  أن هناك زمنا آخر موازيا لهما ، شديد الارتباط ب ه في س ا اختزال يس ممكن م ، ل

ة إنجاز الكلام        ل         . 65ص] 13[يتجلى من خلال  راهني ه قب ا أشرنا إلي دة عم ا بعي ة لا نراه ك رؤي وتل

   . لسامرائيقليل ل

     

نهم              " بنفينيست"         وإذا آانت هذه رؤية      اولوا الموضوع وم " للزمن ، فإن بعض نظرائه ممن تن

اردو  ان ريك ـ " ج رى" ف ي  ي ل الروائ ام العم أن قي الا  ] القصصي [  ب ه مج ل من ي ، يجع ى الحك عل

ا هي التي           ] زمن القصة وزمن الخطاب      [لمستويين مختلفين من الأزمنة هما       ة بينهم ة القائم ، والعلاق

   . 163ص] 13[]السرد[ التعرف على ما يسميه بسرعة …تشكل طبيعة السرد ، وتتيح ،

  

رة أخر    –         وغير بعيد    راه         –ى   م ا ي رأي ، م ذا ال ور  "  عن ه شال بيت دوره     "مي ذي أحصى ب ال

ة ، وزمن                 ثلاثة أزمنة متباينة ، تكون الخطاب ، مهما آان ، وهي عنده ، زمن المغامرة ، زمن الكتاب
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ا لا تكون       ا أنه رى من جهتن راءة  ، ون ا  –الق سل والترتيب ، إذ لا مجال    – منطقي ذا التسل  إلا وفق ه

ة أو تخيلا        لحدوث القراءة ق   بل الكتابة ، آما لا يعقل أن تتم الكتابة إلا حين تنتهي أحداث القصة حقيقي

سوق                    ، وأشار إلى أن مدة هذه الأزمنة تتقلص تدريجيا بين الواحد والآخر ، واحتاج لتوضيح ذلك أن ي

ثلا ، أن يلخص أحد                         ان الكاتب  م ة ، فبإمك ال الأدبي اثا وقعت   مثالاً  يمكن أن ينطبق على سائر الأعم

ستطيع  ) زمن الكتابة (وربما يكون قد استغرق في آتابتها ساعتين   ) زمن المغامرة   ( في سنتين    بينما ن

   . 114ص] 13[)زمن القراءة (قراءتها في دقيقتين 

  

ه ، فتختصر                         سينمائي أفلام تج ال الزمن ، ين ه ب         وعلى نحو هذا المثال ، ووفق ما فعل الكاتب في

ا قصيرة ، تصور أحداث                      فيها الأحداث و    ا أفلامً ا رأين را م ا يمكن ، إذ آثي ى م ى أدن ا إل زل زمني تخت

ثلاً ، إذ                         ال عن الرسم م سينما ، يق حروب استغرقت من الزمن سنين طويلة ، وما يقال عن الكتابة وال

  …يمكن استيعاب تاريخ حضارة  بكاملها من خلال لوحة زيتية صغيرة 

  

  زمنة الخارجية في الأعمال السردية الأزمنة الداخلية والأ. 4. 4
اولوا     ذين تن رواد ال رز ال ن أب زمن "          م اتهم ، " ال ي دراس ودوروف" ف ذا   "ت ى ه ذي أعط  ال

واع              ة أن زمن في الخطاب الروائي ثلاث ل   –الموضوع حقه ، فتوصل  إلى أن ال ى الأق م راح  – عل  ث

ذآرها  ـ      في  يحاول إعطاءها المفاهيم التي تحددها وتفصل بينها ا ي زمن القصة    وضوح ، وهي ـ  آم

متصل بالعالم التخيلي ، والزمن ) زمن القصة   (زمن الكتابة ، فزمن القراءة ،  ويرى أن الزمن الأول            

ا                 ) زمن الكتابة   (الثاني   سردي  ، وأم سيج ال ا داخل الن مرتبط بالألفاظ والتراآيب والقدرة على توظيفه

  . فمتصل بالمتلقي ، أو المسرود له ، وهي عنده أزمنة داخلية ) زمن القراءة (ثالث هذه الأزمنة 

  

ا               " تودوروف" وفي المقابل  ، يرى             ابقة له ى ، س أن هنالك أزمنة أخرى مرتبطة بالأزمنة الأول

اريخي      –: " يسميها ، أزمنة خارجية ، وهي        زمن الت ا               ، ال الأول منه ارئ ، ف  زمن الكاتب ، زمن الق

اريخي ( ش) الت داثيك ه الأح ذي جـرت في ـواقع ال ة الخطاب بال ـدى علاق ـزمن .  ف عن م ـريد بال وي

اني  ب (الث ن الكات ه     ) زم ست علي ه ، فانعك شأ في ذي ن ع ال يط الواس ا  ، والمح ي إليه ي ينتم ة الت البيئ

ه   ي أعمال ة ف ة ، المتجلي ه المختلف ث . تأثيرات ا الثال ارئ (وأم ن الق ن  ) زم أ م ا يتهي ة م ه جمل ي ب فيعن

ا ، إذ لكل زمن ظ ال الماضي وتأويله سير أعم ا تف اءا عليه ى ضوئها ، وبن تم عل ستجدات ي روف وم

  . 400ص] 48[خصوصياته المتميزة
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ومئ           ة ، ي ا من آراء مختلف         إنّ من أهمّ الملاحظات التي ينبغي التوقف عندها ، أن جل ما مر بن

ذاهب            بما واجه أصحابها من صعوبات جمة إزاء الألوان الزمن         اداتهم م ذهبوا في اجته ة ، ف ية المتداخل

صورات       ن الت نهم م د م ل واح ع لك ا اجتم م م حا ، رغ ارهم واض ين  أفك اين ب دا التب تى ، وب ش

ررات نهم ، 207ص] 15[والمب زمن بي دا ال ن تعريف  "  ، فغ ه م ا يقترح د وم لّ مجته ارعاً لك ا ش بابً

د           م    .201ص] 15[ولكلّ مفكر وما يتمثل له من تحدي ـاولوا            "  ث د ح ل ق ـاد الأوائ ع هؤلاء النق إن جمي

ة محددة تتناسب مع          ] القصصي[ مقاربة المظهر الـزمني في العمـل الـروائي        ة منهجي ، آل من زاوي

سيمه إذ       .108ص] 8[منطلقاتهم النظرية والنقدية     زمن وتق سألة ال ويظهر شيء من آل ذلك جليا في م

نه  ) بنفينيست(منهم من رآه زمنا واحدا       ين      ، وم ه ضربين اثن اردو  (م من جعل ة    )  جان ريك ،  أو ثلاث

،  وهكذا تلاحقت أفكار هؤلاء متتالية  ، فتلاقحت فيما بينها  إلى أن بلغت                ) جون بويون (مثلما صنفها   

  . قمة الدقة والإنتاجية في مجال تحليل الزمن ضمن مكونات الخطاب  السردي 

  

ى تجاوز مصدر            …"،       وإزاء هذا التنوع في وجهات النظر        دوا إل  يتعثر النقاد طويلا قبل أن يهت

زمن        يهم تطويق مبحث ال .. الجدل والخلاف ، ويختصروا تلك التعددية إلى ثنائية محددة ، ستسهل عل

  . 114ص] 8["وإيجاد المدخل الصحيح لمقاربته 

            

سألة ال                    اب م ا جل من طرق ب ا انتظره رة                  إنها النتيجة التي طالم زمن في الخطاب ، وهي ثم

" ودوروفت" جهود العديد منهم ، ولو أن فضل بلوغها هذا المستوى من النضج والوضوح يرجع إلى                

ذي  ه أن     " ال و ل ين يحل ين اثن ود زمن سبب وج رح ب سردي تط اب ال ي الخط زمن ف ضية ال رى أن ق ي

ديهي      ويقر بأن الاختلاف بين نظام الأ) زمن القصة ، وزمن الخطاب     (يسميهما   سرد ب حداث ونظام ال

سردها        ا ي ذلك أنه قد تقع عدة أحداث في الوقت نفسه ، لكن الخطاب لا يمكنه سردها دفعة واحدة ، إنم

ر    و الآخ دا تل داث           …واح ي للأح ي الطبيع ابع المنطق ن التت سارد ع ي ال ضرورة تخل ال ب ذا ق  وله

ذا يتصرف ف          – بدلا من ذلك     –واعتماده   ة       على الخلط الزمني ، وبه ة معين ات فني ا وفق غاي ي ترتيبه

   .        14ص] 47[قصد تحقيق أهداف جمالية محددة ] عمله[ يقتضيها 

  

ا وردت أصلا                      ه مثلم سل الأحداث في عمل رام تسل و أراد     –        فالكاتب لا يستطيع احت  لأن  – ول

با آخر للأحداث نفسها     طبيعة الكتابة تفرض عليه ذلك ، وتلزمه على إحداث تغيرات عديدة ، تنتج ترتي             

ه   ب إلي ا ذه و م ت"وه رار جني ه   " جي ا لقناعت ده موافق ن رأي وج ا م اتز" انطلاق ستيان م  لكري

CHRISTIAN  METZ " فهناك زمن الشيء المروي  …الحكاية مقطوعة زمنية مرتين : " يقول 
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واءات       ) . زمن المدلول وزمن الدال     (وزمن الحكاية    ة لا تجعل الالت ذه الثنائي ا   وه ة آله  التي  –الزمني

ين      (  ممكنة فحسب    –من المبتذل بيانها في الحكايات       ـطل ملخصة في جملت اة الب ثلاث سنـوات في حي

ة        ] قصة  [ من روايـة أو     ى      …أو في بضع لقطات من صورة سينمائية مرآب دعونا إل ا ت م أنه ل الأه  ب

رة من    .45ص] 49[ملاحظة أن إحدى وظائف الحكاية هي إدغام زمن في زمن آخر            ارة الأخي  والعب

ا                      م م شروع في تفحص أه المقولة وحدها آافية جدا بأن تجعلنا مطمئنين على التفكير في الانطلاق وال

ة  ي مجموع ي ف ام الزمن ل النظ ا تحلي ه علين دارين " يملي ل ال اوز " رج ن دون تج صية ، لك القص

  : التي نراها بدورنا أساسية وهي  " جنيت"مقترحات 

  .بين نظامي الزمن في القصة والخطاب    ـ  العلاقة 

  " النسق "    ـ  العلاقة بين ديمومة أحداث القصة وديمومة أحداث الخطاب ، المرتبطة بمفهوم 

  .78ص] 49 [ ـ التواتر ، طاقة التكرار في القصة وطاقة التكرار في الخطاب  

  

  "رجل الدارين " النظام الزمني في قصص . 5. 4
ي      : صة والخطاب   الزمن بين الق         ل النص الأدب إن من أهم ما توصل إليه الباحثون في مجال تحلي

دئين من الدارسين                            ام المبت ذلك فتحوا أم زمن في الخطاب ، وب ة ال ى ثنائي إجماع الأثقل منهم وزنا عل

سطـحية ، التي                       ة ال ك النظرة التقليدي أبوابا واسعة لدراسة نظامه دراسة علمية متفحصة ، بعيدا عن تل

ة   ة طويل ادت أزمن ب     . س ين ترتي ة ب دة ، المقابل رة الجدي ق النظ ي وف د يعن ام المعق ذا النظ ة ه فدراس

. الأحداث آما وردت في الخطاب ، وبين تتابعها وترتيبها في القصة ، أي وفق ما وردت عليه أصلا                    

ا  ذلك لأن زمن القصة يختلف عن زمن الخطاب ، لخضوعه طبيعيا إلى ترتيب ثابت للأحداث ،                   خلاف

ا لترتيب مضبوط      ذه الأحداث عينه ا من شك     73ص] 11[لزمن الخطاب الذي لا تخضع فيه ه ، وم

ارة أخرى           " جنيت"في أن هذا  هو ما دفع         ارة وبالكذب ت الزيف ت زمن ب ذا ال . 47ص] 49[ليصف ه
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ا يك               سيها              ودفعا بالموضوع خطوة أخرى نحو الأمام ، قصد إثبات هذه الحقيقة والكشف عم ت

  : من غموض وملابسات ، يمكننا اعتماد الرسمين البيانيين التاليين 

  

  .ويكون طبيعيا مرتبا وفق هذا النسق : زمن القصة  -

  

   أ                       ب                     جـ                      د   

  

  

  .ويميزه التذبذب ) السرد ، الكتابة ،الخ ( زمن الخطاب -

  

  جـ                   أ                        د                         ب

  

  د                     ب                       أ                          جـ   

  

  جـ                  أ                        ب                         د

          

بملاحظة هذين الشكلين ، يظهر لنا في وضوح زيف بين ، مكشوف في ترتيب أحداث زمن                         و

الذي من خلاله نتصور في يسر ما بإمكان الكاتب أن يفعل حين إنجاز عمله ، إذ               ) 2الشكل  (الخطاب  

ا ،                    ة خالصة يصبو إليه ة فني أو بيده الصلاحيات الوافرة لتحقيق ما يريد تحقيقه ، وتلبية بواعث جمالي

ة زمن القصة         " سوى ذلك ، مما لا حصر له من الرؤى والرغبات ،             سمى ، مفارق وحينئذ يحدث ما ي

من [أول مشكل منهجي سيصادفنا "  الذي ينتج عنه دون أدنى شكل ، .73ص] 11[.."مع زمن السرد    

  .113ص] 8[تعدد الأزمنة التي تتداخل في النص الواحد واختلاف العلامات الدالة عليها ] خلال 

  

صة     " :رجل الدارين "  المفارقة السردية في قصص     سرد والقـ ي ال  إن مختلف أشكال التنافر بين زمن

والانحراف الحاصل بينهما ، هو من أهم ما يلفت انتباه المتلقي حين يغوص بين دفتي مقروئـه ، حيث                  

، بمعنى أنه يمكن أن تقع      متعدد  ] القصة[تتميز العلاقة ما بين الزمنين بالتناقض ، ففي حين أن زمن            " 

إن زمن الخطاب                     زامن  ، ف سرد   [ عدة أحداث في وقت واحد أو مت ستحيل          ] ال ا ت ستقيم ، و من هن م

زمن ـ     هو   المطابقة  بين الزمنين لتناقضهما ،إذ أن أبرز ما يميز عملية القص ـ من منظور إشكالية ال
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درجة  "  مُسَلّمًا بوجود نوع من  "نيت  ج" ولذلك يشير   .  124ص] 7[هذا التناقض على وجه التحديد      

وانطلاقا منها يحدث    .47ص] 49[التي قد تكون حالة توافق زمني تام بين القصة والخطاب           " الصفر  

  .25ص] 47[هذا الاختلال الزمني ، ويحصل هذا الاضطراب على نحو ما يتبين في الشكل التالي 

  

ر          ي                         الحاض زمن   الماض ط ال ستقبل                خ                    الم
  الطبيعي 

         
  
ستقبل          ر م ستقبل    حاض ي   م ر  ماض ي    حاض ستقبل   ماض ر   م ن   ..          حاض ط زم خ

  الخطاب 
  

ى                    ز إل رة ويقف وراء م ى ال ود إل             يظهر الشكل آيف يلجأ القاص إلى المفارقات السردية ، فيع

دا                     ا ب ه ، ومن هن ي عمل وعين من       أ" لجنيت   " الأمام مرة أخرى وفق ما يحلو له أن يبن ين ن ز ب ن يمي

  .المفارقات 

  

 وهي إحدى التقنيات التي يستعملها الكاتب ، فقد يتبع ترتيب          ANALEPSES:              اللواحق  

وراء   ى ال م يرجع إل صة ث ي الق سلها ف ا لتسل داث وفق ستذ) الماضي (الأح ابقا ، لي داثا وقعت س آر أح

  .عا ، على نحو ما يظهر فيما يلي ويسميها البعض  استذآارا  أو  استرجا

  

ا          … آانت رائعة وجميلة     …آانت لك أمٌ قبل قليل             "   ولكنها ذهبت وبقيتَ وحيدًا أمك آانت ملك

ان  … ل حن ر بك ك طول العم ة ، ملأت قلب ت رائع ا أن تحب … آان ون رقيق ك أن تك ة  علمت الطبيع

  . 11ص] 17[وتحب الناس وتحب الدنيا

  

ى الماضي القريب        ا عل تح باب سرد ، ليف ل [يوقف القاص ال ل قلي ارة قب ذلك فرصة ] عب ا ب متيح

سه          –يسترجع البطل من خلالها      راوي نف ة من المعلومات                – وهو هنا ال ذات ، جمل  في حديث مع ال

  . ، تربيه ، و تنشئه نشأة مثالية حول سوابق شخصية الأم وذآرياته في أحضانها 

  

د  " اللواحق"  إنّ توظيف      ر عن رد ، يعتب ي أي س ة ، وف ذه الكيفي ت" به ائف  " جني م الوظ ن أه م

   . 91ص] 22[التقليدية لهذه المفارقة الزمنية
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ذا   ان ه دى –        وإذا آ ت"  ل ة     " جني صص  مجموع ي ق ات ، فف د و الموروث ن التقالي ل "م رج

يس         " ن  الـداري ررة ، إذ ل ه ، بصورة متك ما يؤآد استمراره مهيمنا على صاحبها ، وشيوعه في أعمال

  . من باب المبالغة القول ، أن جل متون قصص المجموعة ، لواحق متناثرة هنا وهناك 

  

ان الموقف …  "    سرقة ، آ ن عن ال وم ذهبت لكي أعل ة ي ة الكاتب يقى الآل ابع موس ا أت ذآرت وأن  ت

ان        …ا تماما   بهذ شبيها شرطي الآخر آ شرطيين ، فال  لاحظت فقط أن هنالك فرقا واضحا بين عمر ال

   .30ص] 17[شابا في حوالي الخامسة والعشرين

  

ن  زن  بعضا م ه تخت ة ، ولازالت ذاآرت ات الحادث يئا من ذآري سترجع ش راوي ي         يلاحظ أن ال

ز سلوآه            ليجتهد في تقدير   – الغائب اليوم    –ملامح الشرطي الأول     ا يمي  سنه أولا ، ثم ليتذآر بعض م

  ] . زمن السرد [عن سلوك الشرطي الحاضر اليوم 

  

سؤال                             "  ك ال دا ذل هناك فرق آخر هام بين الموقفين ، فإذا آان هذا الشرطي لم يسألني سؤالا ع

ا ، قد أشبعني    على العكس من ذلك تمام    ] زمن القصة   [  فإن الشرطي الآخر     …الذي سألني إياه للتأآد     

  .30ص] 17[أسئلة وأشبعته أجوبة 

  

ا ،                     ين ، أولاهم ايتين اثنت ة لتحقيق غ ملء  "         ويبدو واضحا هنا ، أن القاص قد وظف هذه اللاحق

دنا بمعلومات عن شخصية اختفت عن مسرح                      سرد وراءه ، وتزوي ا ال فجوة من الفجوات التي خلفه

   .121ص] 8[الشرطيان "الأحداث ، وأخرى دخلت عالم القصة حديثا

  

ـي يتيحـــ ـات التـــ ـإن الإمكان         "  ـنظام الزمــ ـلاعب بالـ ـها التــ سرد  ـ ـف[ ني ــ ، لا حدود ] ي ال

ا   ستطيع أن يحافظ  .74ص] 11[له ا ي راوي مثلم ك أن ال ى تطابق ترتيب – من حين لآخر  –ذل  عل

ا     " الزمنين ، يستطيع في المقابل أن        رد في                 يحدث تبادلا فيم د ي إذا الحاضر ق ة ، ف ع الزمني ين المواق ب

ستقبل              د يحل محل الم ل الحاضر ، وإذا الماضي ق وإذا …مكان الماضي ، وإذا المستقبل قد يجيء قب

ر        ه للحاض ه ليترآ ن موقع د ع د يحي ستقبل ق ة   .. الم ا لانهاي ى م دآتور  " …إل د ال ك  يؤآ د المل عب

   .220ص] 15[مرتاض
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ة          :  ، مداها وسعتها    " رجل الدارين   "           اللواحق في    من أدقّ ما بينه المنظرون ، أن لكل مفارق

ستغرقها            سردية ، أي مقطع استذآاري ، مدى واتساعا ، يتحددان من خلال طول أو قصر المدة التي ت

  . أثناء العودة إلى الوراء 

  

 المجال الفاصل بين نقطة انقطاع       فالمدى هو الحيز أو المسافة الزمنية التي تشغلها اللاحقة ، أو           -      

  .السـرد ، وبداية الأحداث المسترجعة ، ويمكن قياسه بالساعات والأيام والسنوات 

   

اب     -     ي الخط رز ف سرد ، وتب ن ال ة ضمن زم ذه اللاحق ا ه ي تحتله ساحة الت ي الم سّعة فه ا ال  وأم

  .92ص] 22[السردي من خلال السطور والفقرات والصفحات 

  

ات سردية                 و اء عين شروع في انتق ل ال يمكن من خلال الشكل الموالي أن نتبين الأمر أآثر ، قب

  . واضحة 

  

  

      أ           ب            جـ              د                هـ               زمن القصة

  )                  ب(                                                مدى المفارقة 

   

  )د(                                                مدى المفارقة 

                                                                                    زمن السرد

                أ هـ           د             جـ                 ب 

             ا       

  )ب(اتساع المفارقة )                 د(     اتساع المفارقة 

 

                                                         

ة          ساع المفارق ين ات ساوٍ ب شكل ت ذا ال ة  ) ب(         يلاحظ في ه ان   ) د(، إذ أن ) د(والمفارق ل مك تحت

سرد            " سابقة"زمن السرد ، ولهذا فهي      في  ) ب( ل    . ، لأنها تحتل الرتبة الرابعة في زمن ال وفي المقاب

ه ، فهي إذن    ) د(مكان  ) ب(تحتل   زمن عين ة  " على خط ال ة في زمن       " لاحق ة الثاني ل الرتب ا تحت لأنه

   . 74ص] 11[القصة 
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ادة ، يل               ا اللواحق ع ة التي تحتله ى ذآر                  ولتحديد هذه المسافات الزمني راوي في الخطاب إل أ ال ج

ة في        اءات مبهم إشارات وقرائن ، يكون بعضها أحيانا واضحا معلوما ، آما يمكن أن تكون مجرد إيم

 . 122ص] 8[شكل إشارة غامضة ، لابد للقارئ حينئذ من تحفظ شديد ، يتوخى  فيه الحيطة والحذر                 

  .لى ضوئها أن نوضح الحالة الأولى فمن الأمثلة التي يمكن ع

   

ود          " ستة شهور   " نسيت هذا الأمر تماما ، آان ذلك قبل حوالي              "  ن يع ذياع ل ، آنت أعرف أن الم

  . 29ص] 17[إليَ ، ولكن فكرت أن من واجبي أن أعلم أقرب مرآز للشرطة على الأقل

  

ة  إشارة واضحة إلى زمن القصة ، وهي مفارقة زمني          – حوالي ستة شهور     –        تشير القرينة هنا    

سافة هي    ) زمن الخطاب وزمن القصة    (عرفنا من خلالها المسافة التي تفصل بين زمنين    ذه الم ، وه

  .  الذي نريد شرحه – المدى –عينها 

        

رجل " قد استغرق حيزا زمنيا قصيرا نسبيا ، ففي قصص           – في هذا المثال     –         وإذا آان المدى    

ود                  العديد من النماذج السردية     " الدارين   ا يع ا م ر ، منه دة بكثي ذه الم التي يتجاوز مدى اللواحق فيها ه

  : الراوي فيها إلى الوراء بخمس سنوات ، أو عشرين سنة ، أو ثلاثين ، أو أقل بذلك أو أآثر ، مثل 

  

لقد بدأ في وسط هدير المحرآات القوي إصلاح الطرق ، وترميم العمارات ، وإآمال إصلاح                "        

  . 75ص] 15[تي ظلت تنتظر منذ خمس سنوات آاملةبعض النوافذ ال

  

ه                 شى في        تفيد هذه اللاحقة في إثراء سرد الأحداث ، فتكشف سلوك الإهمال الذي ساد المجتمع فتف

المعنى                    بصورة مخيفة ، آما تبرز جليا رياء المسؤول وتصنعه ، ويدخل هذا في إطار اهتمام الكاتب ب

  .  توظيف هذه اللاحقة ، بالمبنى ، حسب لغة الشكلانيين ، مثلما تظهر عنايته ، من خلال

  

أتي مدى اللواحق في قصص            دارين   "        وعلى هذا المنوال ، ي قصرا وطولا ، ليصل    " رجل ال

راوي      إلى درجة من التمدد والتمطط تصل العشرين سنة وفق ما يرد في هذا المولونوج              ذآر ال  الذي يت

  .ضمنه تعاسته 
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ج تسافر وحدك نحو الآفاق بعيدا ، عشرين سنة ، تعذبتَ تحملت ، خنقت الأشواق في                   عبر المو "     

  . 59ص] 17[داخل ذاتك ، لكن الشوق أآبر من أن يقتل

  

  .     وقد تتمدد المساحة الزمنية في اتجاه الماضي البعيد إلى أقصى ما يمكن تصوره 

  

ا       قال العم عمار الشيخ المتقاعد الذي قضى ثلا               "  ون وغيره يليا ولي اريس ومرس ثين سنة في ب

  .77ص] 17[من المدن الفرنسية ، ينتقل ما بين سطح الأرض وباطنها

  

ل              ستغرقه اللواحق لتحي ذي ت ة المدى ال          إنّ البيّن مما سبق أن الإشارات المستعملة تحدد في دق

ستطيع الا ي ى م ه عل ن خلال ع م سرد ، يطل ر زمن ال ى زمن غي ي عل ردا إلا المتلق  الكاتب إدراجه س

  باعتماده هذه التقنية الفنية في بناء صرح عمله ، دون حاجة منه إلى جهد ذهني يبذله ، لكن هنالك 

ارئ         – في المقابل    – ر الق وع ، تجب ديدة التن دة وش  لواحق أخرى ، وفي غير موضع واحد ، وهي عدي

  .على التأويل والاجتهاد في تحديد المدى بدقة 

   

ك                   …ذات يوم مازال يذآره حمو            "  اد يصدق ذل ا آ سه م ا ، هو نف ان يحرث    .  آان غريبا حق آ

شأ أن  م يـ ا ول ي الخط آئيب ى جر المحراث ، وتوقف ف رَن الحصان ، وأب أرض أحد الفلاحين ، وحَ

  .17ص] 17[يـتحرك

  

دى الا     يس م ا أن نق ل إذا أردن ة تأوي ام بمحاول ن القي د م ال ، لاب ذا المث ع ه تذآار ، إذ  أن        فم س

زمن               ارة   –القرينة  التي تحيلنا إلى زمن آان الناس فيه يستعملون الدواب والبهائم ، وهذا ال  رغم الإش

ا  ومث.  غير آافية ،  لكنها قد تساعد القارئ على تحديد تقدير سليم و دقيق       –الدالة عليه نسبيا     ل ذلك م

  .ورد في المثال الموالي 

  

  .77ص] 17[ زمان البترون…العظيم يذآرون الواحد بأيام زمان  واالله …سبحان االله "  

  

ستطيع               " فزمن البترون          "  إشارة موحية ، فضحت الشخصية ، فكشفت على أميتها ، لدرجة لا ت

ة  رول –نطق لفظ ابلا     –  بت را ق ى أم دة  ، يبق ة أآي زمن بدق ذا ال د ه ر أن تحدي ا صحيحا ، غي نطق
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و زمن                  للتـأويلات ، يستعصي على ال     ه فه اق علي صاد الاتف شؤون الاقت قراء ، أو حتى على المهتمين ب

  .  مطلق 

  

ة  ـ   ا             –      وأمّا ـ سعة اللاحق ى م ه عل د في ا ، يعتم دا دقيق اة تحدي ة المنتق د في الأمثل ة للتحدي  فهي قابل

درة آل آاتب ، أو                      تغطيه من مساحات على الورق ، وتتأرجح بدورها بين الضيق والسعة ، بحسب ق

ر                         ة ، أم غي ا ، قصة أم رواي ربما بحسب الهندسة المعتمدة التي يبتغيها لنفسه في بناء ما يريد بناءه فني

  . ذلك من الأجناس الأدبية المختلفة 

  

 ، وهي عملية سردية تتمثل في ذآر حدث قادم PROLEPSES"  رجل الدارين"       السوابق في

أي " Anticipation" ، " سبق الأحداث " نقاد التقليديون ،في السرد والإشارة إليه مسبقا ، يسميها ال

قفز على فترة ما من زمن القصة ، وتجاوز النقطة التي وصلها الخطاب لاستشراف مستقبل " أنها 

 ، تدرس في مختلف الأعمال النقدية 138ص] 8[الأحداث والتطلع إلى ما سيحصل من مستجدات

  .ت مثلا التي تعني النظر نحو الأمام وترِد فيها بمصطلـحات شـتى ، آالتطلعا

                                                                                                                               

م اق                "              ستغرقها محاضرتك ، ث رح  وجاء أحد منظمي الحفل يسألك عن المدة بالضبط التي ت ت

ل                      امج الحف قبل أن تجيبه بأنه من المناسب جدا لو استغرقت ربع ساعة على الأآثر ، آما آتبوا في برن

   . 57ص] 17[فأجبته بأنك أنت بدورك قررت ربع ساعة بالضبط

  

سق                يظهر أن الكاتب وظف هذا المقطع لغاية فنية مقصودة ، فهو وسيلة بينة إلى تأدية وظيفة الن

د           ) المحاضرة  (تم التحضير لحدث لاحق     " السابقة  " بواسطة هذه    الزمني ، إذ   ا بع م يحن وقته ، التي ل

ا  ا   –وغايته دو لن ا يب ضمنه        – آم ن أن تت ا يمك ب م ار ، وترق ث والانتظ ى التري اري عل ل الق  حم

ة                    و بمثاب ا فه ذا الوقت ، ومن هن ستغرق ه آل         –" الإعلان " –المحاضرة التي ست ى م ل عل ذي يحي  ال

ار صراحة             .الاحتفال الذي منه تكون الأحداث      برنامج   ة الإخب ادة بوظيف وم ع والإعلان في اللواحق يق

ل        "جنيت" عن مسلسل الأحداث التي سيشهدها السرد لاحقا ، بحسب رأي            ز في وضوح ب ، الذي يمي

ا       –يصل في ذلك درجة التحذير من الوقوع في مغبة الخلط بين السابقة آإعلان صريح                   – آما مر بن

وع                 و ة الوق ا ، محتمل ا فيه داً له دا   .  122ص] 22[السابقة آتمهيد وهي،  ما تكون الأحداث ممه وتأآي

ة      ى ورق ا عل سطير له م الت ا ت ق م ة وف ا متتالي سجل وقوعه صة سي داث الق ع لأح إن المتتب بق ف ا س لم

  . البرنامج 
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ع تحت و                      ذي وق راوي البطل ، ال رة ال د ، حي سابقة آتمهي ة ال ل ، نتيجة                ومن الأمثل ق قات طأة قل

ذا               ى ،  وبقي ه ه الأول ذ لحظت ببه من م يعرف س ذي  ل الاستدعاء الذي استلمه من مصالح الأمن ، وال

الكابوس يطارده مدة طويلة ، استرجع خلالها حوادث عديدة حصلت ، يمكن أن تكون واحدة منها سر          

  –يصرح  آما –استدعائه استعجالا لمصالح الشرطة ، التي لا عهد له بها  

  

ا ألا                 . …"            إذا آان الأمر آذلك ، فإنني سألوم رجال الشرطة على الطريقة التي استدعيت به

ا           …يجدون طريقة أخرى لاستدعاء إنسان يساعدهم على تحري الحقيقة           ا هن ؟ المهم ، هل ستظل واقف

داخل       ة   ربما ستثير شكوآهم إذا بقيت هنا أآثر من هذا ، تشجع وادخل ، وفي ال أنت  .  ستعرف الحقيق

ى تخاف                   را حت يا خطي يلا ، فكر            …لم تسرق ولم تقتل ولم تكن في يوم ما سياس  أو انتظر ، انتظر قل

ى الآن                           دفعها حت م ت سيارة والتي ل ة بال ات المتعلق لحظة أخرى ، ألا يكون الأمر يخص بعض المخالف

س      …. ن الن ا ، ولك ي وقته ا ف روض أن أدفعه ن المف ان م أت ، آ د أخط ة االله علق ـيان ، لعن لى ـ

  .23ص] 17[النسيان

       

       في النهاية ، يتبين أن الأمر لا صلة له إطلاقا بجميع التأويلات ، وأن آل ما راوده من شكوك ،                    

  .136ص] 8[طيلة الخطاب ، آان تلاعبا  من الكاتب بالزمن ، ورغبة في إحداث المتعة لدى القارئ

  

في هذا الشأن ، الذي يرى أن " جنيت "يقات هنا ، نشير إلى ما ذهب إليه         وحتى نبرر قلة التطب

ين ـــــ وهي الحقيقة التي وقفنا عليها ح.106ص] 22[اللواحق "أقل تواترا في السرد من " السوابق "

فحصنا لقصص المجموعة ، قصد الوقوف على ما يمكن أن يكون فيها ، أو في بعضها على الأقل من 

  .ة على هذا النحومفارقات زمني

  

ي    ه ف سرد وإبطائ سريع ال ا ت دارين "   وظيفت ل ال ي   " : رج ب الت ة الجوان سيطة  لدراس ا الب بمحاولتن

صلة                ة المت ة الزمني ا يكون الحرآ م م ى أه ا عل د تعرفن ا ق شعر أنن أخرى ـ ن تطرقنا إليها ـ بطريقة أو ب

ار المنظرين في مجال            بكيفية تنظيم الأحداث بين زمني القصة والخطاب ، غير أن ما أج            ه آب مع علي

تحليل الخطاب ، وتحديدهم للزوايا الخفية التي لابد من بذل جهد لإضاءتها ، يجعلنا ملزمين بضرورة                 

معالجة النسق الزمني للسرد ، والكشف عن ذلك من خلال وتيرتي التسريع والتعطيل ، أو بمعنى آخر              

ين                   الفترة التي تستغرقها الأحداث في الخطاب ، وفي         ة ب د علاق ه من الممكن تحدي رى جنيت أن ذا ي  ه

ذه الأحداث في                            ستغرقها ه دد التي ت ين المُ ة ب د العلاق أحداث القصة وتتابعها في الخطاب ، لكن تحدي
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دة            را ـ بالم ق ـ أولا وأخي ك متعل شيء إلا لأن ذل سبيا ، لا ل را ن القصة  بما يقابلها في الخطاب يظل أم

راءة أو                   التي تتطلبها القراءة ، أين     ذه الق ا ه  يجب النظر حينئذ إلى القُراء وإلى الظروف التي تمت فيه

  .122ص] 22[تلك 

  

الذي يرى ـ هو الآخر ـ أن إمكانية    " تودوروف"في تناول هذا الموضوع مع " جنيت"         ويلتقي 

زمن ا                 سمح     المقارنة بين زمن الخطاب ، والزمن الذي نحتاجه لقراءته واردة ، إلا أن هذا ال ر لا ي لأخي

ا               سبيا تقريبي دوام ن ى ال ك بحسب         .  99ص] 47[لنا أن نقيسه بدقة ، ليبقى عل " جنيت "ويرجع سر ذل

 ـ فهي   جنيتالتي من المفروض أن يتطابق فيها الزمنان ، فإن وجدت ـ يضيف  " نقطة الصفر"لافتقاد 

سبان   ـ في نظره دائما ـ غير دقيقة ، لأنها لا تعيد ما قيل من قبل بالسرعة ن  فسها ، ثم إنها لا تأخذ بالحـ

   . 122ص] 22[ولا تراعي التقطعات واللحظات التي توقف خلالها السرد 

  

  "رجل الدارين " تقنية تسريع السرد في . 1. 5. 4
دة                  : الخلاصة              ات المعتم ر التقني ة من أآث اول تقني لمعالجة ظاهرة تسريع السرد المعقدة ، نتن

ة ، وصيغ سردية ،                  في إنجازه ، أين     يقتضي من الكاتب اختزال زمن القصة باستعمال تراآيب حكائي

سوقها                  توجز زمن الأحداث في الخطاب إلى أدنى حد ممكن، وفق ما سيظهر من خلال الأمثلة التي سن

  ." رجل الدارين " مجموعة لهذا الغرض لاحقا  من

  

 ، آنت أساعدها على رفع العلم فوق الشجرة         سألت جدتي ذات مرة وآان يوم عيد الاستقلال       "          

ا             : العالية   رين ، فم وطنيين الكبي دين ال لم ألاحظ يا جدتي أنك نسيت رفع العلم ولو مرة واحدة ،في العي

م    : وقالت لي في صوت مؤثر حزين       .. سر ذلك ؟ توقفت عن الاشتغال ، واقتربت مني           لأجل هذا العل

ولقد آنا محرومين من     .. آثيرون جدا   .. مك ، وآخرون آثيرون     يا ابني استشهد جدك واثنان من أعما      

رى أي شيء إلا                ا أن ن ان بإمكانن زمن الماضي ، آ رؤيته ، نعم ، مجرد رؤيته نحن الذين عشنا في ال

   .114ص] 17[العلم

 

دودة             فهذا المقطع يلخص لنا مرحلة طويلة من حياة الجدة ، فيختزلها على القرطاس أسطرا مع

ياء                    ي يل الأش ر تفاص ي ذآ وض ف ة دون الخ ات قليل ي آلم ة ـ ف د الحاج ا ـ عن ادة ترآيبه ن إع مك

  .130ص] 22[والأقوال

  



 

  

97

            ويمكن توضيح هذه التقنية وتمثيلها في الشكل الموالي 

  زمن الخطاب 
  رد                                                                       سرعة الس

  
                                  زمن الخطاب       زمن القصة    

  زمن القصة                             
  

ا                       ذي يجعل وظيفته   ويتأآد أنه لا يمكن توظيف هذه التقنية إلا لتلخيص أحداث وقعت فعلا ، الأمر ال

تذآ    ا إلا لاس أ إليه ي لا يلج ة الت ة اللاحق ع وظيف داخل م ى بعض   تت وع إل د الرج ت أري داث خل ار أح

ة                     تفاصيلها  ، غير أن الفرق الفاصل بينهما يتمثل في الاستعراض السريع لفترة من الماضي في الحال

   . 146ص] 8[الأولى ، والاستغراق الطويل في الحالة الثانية 

  

د ، لكن         ة بالتحدي ة دال ة زمني ى قرين ك               ونلاحظ أن الخلاصة هنا تفتقر إل ى ذل الكاتب أشار إل

لا تساعد القارىء، بل تحيله على الرجوع إلى ما         ) نحن الذين عشنا في الزمن الماضي       (إشارة مطلقة   

  .الخلاصة إلى نوعين يصنف " حسن بحراوي " يمكن أن يعثر فيه على حاجته ، ولعل ذلك ما جعل 

  

الدقيقة الدالة ، ويكتفى فيها بإشارة مفتوحة تغيب فيها القرينة ) المثال السابق : (           ـ غير محددة

  . على آل التأويلات والاجتهادات 

 

ددة   والي  : (        ـ مح ال الم ي        ) المث ل ف ال للتأوي ة ، لا مج ة دال ى قرين ا عل د فيه ا يعتم ي م وه

  . 150ص] 8[تحديدها

 

وم       ولم يرجع إلي هدوئي واطمئناني إلاّ عندما فتحت عيني على العلم ، ف                   " ى الن ه ، وعدت إل قبلت

صباح                        .  آان ذلك قبل حوالي ثلاث سنوات ، والواقع أن جدتي هي التي حكت لي عن آل شيء في ال

  .111ص] 17[أما أنا فلم أتذآر شيئا إطلاقا مما جرى 

  

م يكن       ة ، ل          يحمل الراوي على آاهل هذه الخلاصة ما جرى من أحداث منذ ثلاث سنوات آامل

ى من        ) زمن الخطاب   (صة مكتوبة   حظه من الق   ى أدن صها إل سوى هذه الأسطر القليلة التي يمكن تقلي

ابقه ،   . ذلك بكثير ، وهذا من أهم وأبرز ما تؤديه الخلاصة أصلا   إلا أن الذي يميز هذا المقطع عن س
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زمن                      ك ال ا عن ذل د بحث ذل أي جه ي المتلقي من ب ة تغن أنه يحتوي على قرينة صريحة ، وإشارة دقيق

  . المفقود 

  

دة لا                 ة عدي ى أزمن          إن من أهم ما تلعبه الخلاصة في السرد ، قيامها بتسريع وتيرته ، بالقفز عل

دم في                   طائل من فصل القول فيها ، والمحافظة عليه من الانحلال والتفكك ، تضمن له الاستمرار والتق

  . بناء الأحداث وتطورها إلى أن تصل إلى مبتغاها 

  

ب   :  الحذف           ى جان اب إل ين الكت شائعة ب ة ال ر الأدوات التقني ن أآث سريع " الخلاصة " م ، لت

سميته          ــــرد والاقتص  ــــــــــــوتيرة الس  اد ت بعض النق و ل ا يحل ة الحذف ، أو الإسقاط آم ه ، تقني . اد في

ة   ه لفظ د ELLIPSEتقابل ت"  عن ة .162ص] 22[" جني د ESCAMOTAGEولفظ "  عن

ه .401ص] 21[ ودوروف ا ترجمت م"  آم يزا قاس الثغرة " س و ناضر 69ص] 50[ب وريس أب  ، وم

ة  .101ص] 33[بالحذف  اءاتهم الفني تلاف انتم ى اخ دعون عل ستخدمه المب و .  ي سكوت "فه ي " ال ف

ة                 " التخفيف"الموسيقى و  شروع في جمل د أو ال في السرد السينمائي ، تسكت الجوقة لابراز توزيع جدي

ة عن    يقية مختلف ا      موس از أداء لحنه دة بامتي ة واح ابقتها ، أو لتختص آل ى    … س اميرا عل ز الك ا تقف  آم

سرد القصصي ،      . 49ص] 19[الممنوعة " أو  " الميتة" بعض المشاهد    ا في ال ك تمام إذا  " ومثل ذل ف

ذه   –آانت الخلاصة تمثل سردا سريعا ، فإن الحذف يمثل السرد في أوج سرعته ، لأن السارد          في ه

اء ،                    لا –الحال    يسرد أحداثا بصفة سريعة ، إنّما يقفز عليها دون ذآرها ، إذ يفرض عليه السرد الانتق

دها ،                …فيقفز على الحياة الماضية أو الراهنة   للشخصية ، يراها بلا أهمية ، ولا تستحق الوقوف عن

  .101ص] 47[ويكون الحذف في حالة غياب وحدة من زمن الخطاب تقابل وحدة من زمن القصة 

  

ه      شهد  ب ا است ور           وقريب جدا من هذا التعريف ، م شال بوت ذا   " M. , BUTOUR"لمي في ه

ادثتين في                 " الصدد، إذ الحذف عنده        صفان ح البياض أي وضع فقرتين ، الواحدة بجانب الأخرى ، ت

ذا                        الزمن ، يظهر آأنه الشكل الأآثر سرعة للقصة ، سرعة تمحو آل شيء ، ويمكن للكاتب ضمن ه

ى                            ى إل ة الأول ال من الحادث ى صرف بعض الوقت للانتق ارئ عل البياض ، أن يدخل تسلسلا يجبر الق

ات        – فالحذف   .131ص] 51[الثانية   ذه التعريف سرعة القصوى التي     – آما يظهر من خلال ه  هو ال

ة آانت أم قصيرة ، من زمن القصة ، متفاد                           ا ، طويل رة بكامله ا  يمكن أن يبلغها السرد ، متجاوزا فت ي

  .156ص] 8[التطرق لما جرى فيها من وقائع وأحداث 
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  :ويمكن توضيح هذه التقنية وتمثيلها في الشكل الموالي  -

  

  0=زمن الخطاب                                                                      

  زمن الخطاب 
   

                                          
        سرعة السرد                                           حذف                 

  
  زمن القصة

  س=  زمن القصة                                                                        
  

  

زا                              ا نجده في القصة يغطي حي دم ، ميت ، بينم زمن في الخطاب منع          يُبين الشكل آيف أن ال

ا                والحذف من حيث      . " زمنيا، ومساحة من الوقت تختلف قصرا وامتدادا وفق الأحداث التي تؤطره

ة                           رات الزمني ر محددة للفت هو شكل من أشكال السرد القصصي ، يتكون من إشارات محددة ، أو غي

ة     التي تستغرقها الأحداث في تناميها باتجاه المستقبل ، أو في تر           اجعها نحو الماضي،والإشارات الزمني

ا    . شهرين أو بعد عدة أسابيع  / بعد مرور سنتين    " منها الظاهر ، مثل      ل بن ومنها الضمني ، حيث ينتق

  . 101ص] 33[الراوي من فترة إلى أخرى دون تحديد الوقت الذي استغرقته هذه الفترة

  

 ويمضي  …را ما تُبودلت غمزات الأعين نظر الناس بعضهم إلى بعض في حيرة آثي" :    نقرأ مثلا  

   . 14ص] 17[الوقت وتمر الأيام ، ويبرز الذئاب في القرية أنيابهم الشرسة وأنت حمل وديع 

  

     فالإشارة في هذا المقطع دالة واضحة ظاهرة ، استغرقت الفترة الزمنية المقتطعة من زمن القصة            

  . أياما

  

د تقصرـ        وإذا آانت هذه الفترة قد بلغت ه رأ من      –ذا الحد ، فقد تطول وق لفنا ـ نق ا أس رجل  "  آم

ل     : في موضع آخر     "الدارين   ل                    …الجو جمي د قلي دنيا ، بع ى ال ذة واسعة تطل عل ع ساحر والناف  ربي

  . 5ص] 17[ يدخل رجل… تلتفت …تسمع حرآة 
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دون شك من الغرب إ               : " ... ونقرأ من موضع ثالث     - ارب يتجه ب شرق ،   مع ذلك تعرف أن الق ى ال ل

دا عن ش      ان بعي ل آ ل قلي واج      ــــ ـفصاف الوح ـــــجرة الصــــ ـفقب ة أم سماء متحدي ى ال د إل يدة التي تمت

   . 7ص] 17[البحر 

             

د ،   ا يري ق م زمن وف ي ال راوي ف ة ، آيف يتصرف ال ن الأمثل ة م ذه العين ن خلال ه        نلاحظ م

ة  ة المختلف ارات الدال ستعينا بالإش ل(م ل قب د قلي ل ، بع ي )  قلي ز زمن ة من الوقت هي حي ذه القل ، وه

  . محذوف من زمن القصة ، وهو تسريع للزمن ولو أن المهلة ضيقة 

  

دارين   "         إن الحذف الزمني  ـ على قلته ـ في مجموعة      ة     " رجل ال ، يبقى بمختلف أنواعه تقني

دى ا                  د ل اره من أعرق التقالي ل يمكن اعتب أي حال من الأحوال              سردية بارزة ، ب اب ، ولا يمكن ب لكت

  . إهماله أو الاستغناء عنه في بناء متون مختلف الأعمال الأدبية 

       

     وبالمقابل ، يلجأ الكتاب فنيا ، لإبطاء عملية السرد أو تعطيل وتيرة تقدمه نحو الأمام ، إلى اعتماد                  

ن خلال درجة تواجدهما في قصص مجموعة          تقنيتي الوقفة الوصفية والمشهد ، مثلما سنتبين ذلك ، م         

  " . رجل الدارين "

  

  "  رجل الدارين"تقنية تعطـيل السّـرد في . 2. 5. 4
ى    :        المشـهد  آثيرا ما يعتمد الكتاب في بناء أعمالهم الأدبية على تقنيته ـ المشاهد ـ آاعتمادهم عل

  . ت فنية دقيقة هم أدرى بهـاتقنيات أخرى ، آالحذف ، أو الخلاصة ، أو سواهما ، لغايا

  

ات          "         والمشهد هو    في تضاعيف   ] والقصص   [ المقطع الحواري الذي يأتي في آثير من الرواي

ا يتفق   141ص] 22[La    Scéne"ب" جنيت " يسميه .71ص] 11[السرد  ودوروف  " ، بينم " ت

رو"و ة  " ديك ي العربي ه ف ن مقابلت ا يمك ه بم ل مع ى التعام ر وبـلبالأس"عل "  المباش

StyleDirect"]21 [ع الخلاصة ،  . 401ص ة  ، م ن حيث الوظيف ذه " ويختلف ، م إذا آانت ه ف

ز وتفصيل              ارة عن ترآي إن المشهد عب الأخيرة اختصارا لأحداث عدة في أقل عدد من الصفحات ، ف

  .للأحداث 

  

  ية ، فإنها في المشهد       وإذا آانت قيمة الأحداث في الخلاصة جانبية ، وإبرازها له صفة تبرير
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  . 103ص] 33[ أساسية ، ولإبرازها صفة تأسيسية لمسار القصة وتطورها– عكس ذلك تماما – 

  

ابلا       "تودوروف  "      إنّ من أهم ما يجب أن نقف عنده ، وأبرز ما توصل إليه                ، أن المشهد يحقق تق

   . 401ص] 21[بين وحدة من زمن القصة ، وأخرى تقابلها وتساويها من زمن الخطاب

  

شأن ، ثبت عن            ذا ال اردو   "     وفي ه ة         – هو الآخر      –أن توصل     " جان ريك ذه التقني ه له  في تناول

سردي والجزء      "  إلى النتيجة نفسها ،    –السردية   ين الجزء ال فمع الحوار ينشأ ذلك اللون من المساواة ب

   . 143ص] 8[القصصي حالة من التوازن 

          

ة التي وضعها                ولتأآيد ا  ة   " جنيت " لآراء السابقة ، وما توصلت إليه ، نورد المعادل ذه الحال له

ا وردت         ــــ ـوازن بين زم  ـــــــن الت ــــــــم زمن  =زمن الخطاب     : المشهد   :" ني القصة والخطاب آم

  . 122ص] 22[القصة

  

  : ويمكن توضيح هذه المعادلة وتمثيلها في الشكل الموالي 

                                المشـهد               
  زمن الخطاب                             

  
  زق =                                            ز خ 

  
  زمن القصة

  

شكل               " رجل الدارين "          إنّ القارئ لقصص     ستعملة ب ا م شاهد فيه ى ، أن الم ة الأول يلاحظ للوهل

ة                    آبير ، إذ ومن خلا     ذه التقني ستغني عن ه اد ي ل ملاحظات أولية دقيقة ، يلفت انتباهنا أن الكاتب لا يك

ة             في معظم ه في تحقيق مقاصد فني ة من ساعا ، رغب ة ضيقا وات ه متفاوت  الأحيان ، ويدرجها في عمل

  . مضبوطة

  

د                 "  م أآن أب إنني ل سامة ، ف ذه الابت رغم من ه سما،وعلى ال ا   أخيرا رفع رأسه ونظر إليّ مبت ع م ا أتوق

  .. يسر

  أنت تعرف القضية التي استدعيت من أجلها ؟ -

   ………لا طبعا -
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  ؟" …أنت أعلنت لأحد مراآز الشرطة أن اللصوص سرقوا مذياعا من سيارتك  -

  . 29ص] 17[نسيت هذا الأمر تماما ، يحدث الراوي نفسه في شكل مونولوج داخلي  -

   

س  ي ت ى الت ة الأول لّ الملاحظ شعور            لع و ال راءة ، ه واري ق شهد الح ذا الم غ ه ين نبل توقفنا ح

ه عن آثب             . القوي والإحساس بالمشارآة الفعلية فيما يحدث ، فكأنما نعيش الحدث عن قرب ، ونتابع

ول      – هي الأخرى   – تكون  سيزا قاسم وفي هـذا ، يبدو أن   ا شعرنا ، إذ تق د شعرت بم يُعطي  :  "  ق

ش  ساسا بالم ارئ  إح شهد للق ع    الم ا يق ه آم ه معاصرا وقوع سمع عن ه ي ل ، إذ إن ي الفع ادة ف ارآة الح

ستغرقها     ي ي ـبرهة الت وى ال ـه س ل وسماع ين الفع صل ب سها ، ولا يف ه نف ة وقوع ي لحظ ضبط ، ف بال

  .91ص] 8[صوت الـراوي في قوله

  

ظ          م تحف ساويهما ، رغ اب وت صة والخط ي الق ابق زمن ا بتط ا قوي ك انطباع ي ذل  "             ويعط

ا عن الظروف           "جنيت اتج أحيان ي ن رق زمن ، الذي نراه منطقيا ، إذ ينبه إلى مراعاة إمكانية حصول ف

رات                          ا يجب أخذ فت ا آخر ، آم ا حين المحيطة بالحوار الواقعي الذي يمكن أن يكون سريعا حينا ، بطيئ

  . 122ص] 21[الصمت والتكرار بالحسبان

  

سابق ، أو           إظها – في نظرنا    –        وهو ما لا يمكن      و الحوار ال ذي يثبت خل ره آتابة ، إذ من ذا ال

  غيره من مثل هذه الشوائب ، ما لم يكن حاضرا وقت حدوثه ؟ 

ة    .. السعيد .. آه " : هذا المشهد   " الطابور  "         ونقرأ من قصة     ا براآ ياخي مرانيش غالط ، زرتن

   !؟ يا سيدي آيف حالك

  

الي -           ف ح د الله.. آي تم  .. الحم الكم أن ف ح اخي  …آي ان ي اخي زم ي  ..  ي نكم يج د م لا واح

ه          .. هذي الصحبة ولا خليني        .. لا واحد يطل  .. يزورنا د واش علي ر بعي ان غي و آ اخي خطوتين    .. ل ي

ا من                         سرعة ، دعن سون ب رأنكم تن فقط من هنا ، أنا هنا ، هنا فقط بجنبكم في الحي المجاور ، لكن يظه

  .105ص] 17[آيف!؟ آيف أحوالهم!؟  آيف هم الجماعةقل لي.. اللوم يا سيدي 

  

ة آل    – آما تبدو لنا     –        لعله من المفيد أن نقف عند لغة هذا المشهد أولا ، فهي                 لغة العامة ، لغ

ل   – آما يقال    –الناس في المجتمع ، لا أثر فيها للغة الكاتب ، إذ أنّه لم يتدخل في تعديلها قيد أنملة                         ب

ا        " ية مثلما تعامل بها المتحاوران أصلا ، فلم         ترآها طبيع  ة وإنم ة أو فني ة صيغة أدبي " يضف عليها أي
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سعى         .166ص] 8["بها"الشفوية الخاصة   " صورتها  " على  " ترآها   ذلك ي  دون  – ويبدو أن الكاتب ب

ى شك  ا –أدن ستهدفة أهمه ات م ق غاي ى تحقي لام "  إل اليب الك دد اللّغوي ، وتجريب أس ممارسة التع

 وهي ما تحقق من خلال هذا المقطع الحواري           .66ص] 8[واللّهجات ، والرطانات الإقليمية والمهنية      

  . لتقوية أثر الواقع في القصة 

  

  :     وقصد الكشف عن وظائف أخرى يؤديها المشهد ، نورد المقطع الموالي 

  

اين ،     .. دوا حاجة    واالله تزي  .. زيدوا حاجة من عندي   .. زيدوا حاجة   .. جماعة تفظلوا        "  الفلوس آ

وس؟    ..  الخير موجود    …الحمد الله    ة الفل وهم          ! ما قيم دنيا ، يلعن أب را يمشو        . وسخ ال را يجو ، م .. م

   . 99ص] 17[والحمد الله اليوم موجودين 

  

         فضلا عن وجهة النظر اللغوية التي أبديناها من خلال المثال الأول ، فإن أهم ما يفيدنا في هذا              

ه ، وفي القصة                   الم قطع ، الكشف عن جملة من الطبائع المختلفة التي تتميز بها الشخصية المحورية في

اب                          ات الكت ا آانت غاي ه ، وأي ا في عمل راهن الكاتب عليه دورها إحدى الأوراق التي ي آلّها ، وهي ب

شترآا ، من عناصر بن                        نهم عنصرا م إن المشهد يبقى بي اء العمل   وتباين رؤاهم ومقاصدهم الفنية ، ف

و ف" القصصي  ـوه ســـــ ـرد أقـــي ال ـرب المـــــ ي  ] القصصية [ قاطع ــ وار ف ع الح ابق م ى التط إل

   . 78ص] 11 [القصة

  

ة  –تعرف  :          الوقفة الوصفية   د  – الوقف "  و.33ص] La  Pause "]22" باسم  "جنيت " عن

ودوروف عند   شترك مع المشهد        .401ص] L’analyse]21"باسم   " ت ى حساب         ت في الاشتغال عل

ل      – غير أنها    .175ص] 8[الزمن الذي تستغرقه الأحداث      ى النقيض         " – في المقاب ة سردية عل تقني

ا                               دو معه رط في عرض الأحداث ، لدرجة يب ى الإبطاء المف ه ، عل ا ل من الحذف ، لأنها تقوم ، خلاف

امي         ستمر      فبواسطتها ، يتوقف زمن ا        .141ص] 7[وآأن السرد قد توقف عن التن ل   –لقصة وي  مقاب

ك  ي –ذل ستوقف المتلق ة ، ت ة لوحات فني ون بمثاب اطع وصفية ، تك ى مق ادا عل  زمن الخطاب ، اعتم

  .135ص] 22[وتشده إليها قصد المشاهدة والتأمل

  

اردو  "         ومن الآراء التي تؤآد هذه النتيجة ، ما ورد عن        ول  " جان ريك د يحدث أن   : " ، إذ يق ق

ات ،                يشتد الإبطاء إ   وم في ضرب الثب شيء يق ك أن ال لى حد التوقف ، نحن إذ ذاك نطالع وصفا ، ذل
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ان الوصف                         سطر ، ف دة ال وبما أن الكتابة ، على الأقل في مستواها الابتدائي الذي ننظر فيه هنا ، وحي

  . 140ص] 7[] أو القصة[إنما يتوطد على حساب المجرى الزمني للرواية 

  

  : راء ، وملاحظة حرآة زمني القصة والخطاب من خلال الشكل الموالي       ويمكن توضيح هذه الآ

   

                                         الوقفة الوصفية         

  زمن الخطاب  

  

  س        =                                    ز خ 

  

  زمن القصة

  0=                                      زق 

  

سارد       "          يظهر في وضوح  عدم تطابق زمن القصة مع زمن الخطاب ،                ى ال انون يتخل وهو ق

ه أحد          .. بموجبه عن مجرى القصة    ال    –ويهتم بوصف منظر لا ينظر إلي ذه النقطة    – والحق يق  في ه

ه              ى         .113ص] 49[من القصة  ، وصفا يتولاه باسمه الخاص لمجرد إخبار قارئ اه إل ود المي ا تع  ريثم

  . مجاريها الطبيعية 

  

ع  فية تتب ات الوص ال الوقف إنّ مج ال ، ف د الأفع داث وترص ع الأح سرد تتب ال ال ان مج       وإذا آ

  .134ص] 22[الشخصيات والأشياء ، بما يجعلها تتسم بالحرآة

  

  .           نقرأ في وصف الشخصيات مثلا ما يتعلق بأخلاقها 

       

ؤدي آ         "  سالم ، ي واطن م ي  م ل الإخلاص ف ة ، مخلص آ ى البيتي ة ، وحت ه الوظيفي ل واجبات

ه ، ي ـعمل ـعرف طبيــــ ـعته وأخــــ داء   ـ ى الأع ل وحت الهم ، ب ران ، وأطف زملاء والجي لاقه ال

   . 22ص] 17[والحساد
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ه ، يعرف          راوي ذات ا ، هي ال        فالوصف ـ  آما يبدو لنا ـ دقيق جدا لأن الشخصية الموصوفة هن

ره بكل                      عن نفس  ا غي ه آل شيء ، يحدثها فيصف لنا أخلاقه وطبائعه وأشياء أخرى لا يمكن أن يعرفه

  . هذه التفاصيل 

  

ى                         ا ، إل ل متوقف تمام ة الوصفية معطل ،ب ذه الوقف         ثم إن السرد خلال الفترة التي استغرقتها ه

  .أجل لا يعرف مداه إلا الذي يشرف على بناء صرح هذا العمل 

  

م                                 و ع ، ل ة حاجز مني ر بمثاب ة ، يعتب على هذا النحو تماما ، نجد وصفا آخر ، في بداية قصة ثاني

ا                          ى حسابه زمني دد عل ه تتم د ، ومازالت جمل ه بع يتسن للسارد الانطلاق في سرد أحداثها داخل خطاب

  . إلى حين 

  

اظ     ..هـادئا آان يمشـي في الشارع الكبير      "        ـان طـفلا          ضئيـل الحجم ،لا يعرف الن ا إذا آ ه م ر إلي

ين                           ـمام ب ـير من الاهت ـجولان في آث صغيرتان تت اه ال صفرة ،وعين ى ال أم رجلا ، لون وجـهه أقرب إل

   .117ص] 17[الأشياء والناس

  

ات          ذه الوقف ل ه و أن مث سابقة ، ه يحات ال ى التوض ادة عل ده ، زي ف عن ب أن نق ا يج ل م         لع

 وسيلة لإضافة شيء      – آما يظهر    –هدفا منشودا أريد تحقيقه ، لكنها       الوصفية ليست غاية لذاتها ، أو       

، و يضع لبنة لا غنى عنها في إعلاء صرحه ، وهو        176ص] 8[جديد يفيد في خدمة السرد وتقدمه       

  . في الخطاب آلّه تقديم لإحدى شخصياته ، وتمهيد للانطلاق في عرض أحداثه 

  

 آما –ه التقنية إلا لهذا الشأن ، سواء آانت تخص الشخصيات               ويبدو أن الكاتب لم يلجأ لمثل هذ      

ة                       –مر بنا    ة التالي يتبين من خلال الأمثل ا س ا ، وهو م من  :  أم الأماآن أم الأشياء التي تدور في فلكه

  .ـ مثلا ـ وصف قصر صاحب الجنازة ذلك 

  

ق االله في       "         ا خل سر مم ا تي ه م ر وفي البحار ، من     لم يكن ينقص قصر السيد شيء ، آان في  الب

دان      ن الول ه م ار ، وفي ي المح ؤ ف رد واللؤل ذهب والزم ضة وال ه الف جار ، وفي ات وأش ور وحيوان طي

   .124ص] 17[والحور العين ما شاء له أن يختار
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ه               – دون أدنى شك     –         فالقصر    وفق ما عرفناه عنه من خلال هذا المقطع الوصفي المفصل ، ل

دارين ، في          في القصة مكانته ،    ه إحدى ال ه ، إذ أنّ سع ل زا يت  فكان لابد على السارد أن يجد له فيها حي

  .ومثل ذلك ، نقرأ . ودار الآخرة ، دار الدنيا ، " رجل الدارين " قصة 

  

ان                    "        دات الضخمة ، آ رة مكدسة بالمجل القاعة مربعة الشكل ، جدرانها مختفية وراء خزائن آبي

ان تم سود المك صمت ي أرض  ال ذيتهم أي صوت ، ف دثون بأح ارجون لا يح داخلون والخ ى ال ا ، حت ام

  .177ص] 17[القاعة مفروشة بشكل ممتاز

      

ا ،    – في نظرنا –       تؤدي هذه المقاطع      وظيفة رمزية وبنائية مُعينَة في المواضع التي وردت فيه

   .79ص] 11[خلافا لتلك الأوصاف التي آثيرا ما توظف لغرض تجميل النص وتزيينه

  

ا ،     فية وأنفعه ات الوص ل الوقف ن أجم شيء      "       إن م كلية لل ة وش اد جمالي نح أبع ى م وم عل ا يق م

 لا  .294ص] 15[الموصوف ، وذلك من أجل أن يتخذ شكلا أروع ، وصورة أبدع في دهن المتلقي                  

  . أن يكون عبءا ثقيلا ، لا طائل منه ولا فائدة 

  

ه وإ  ان ؛ مفاهيم سردية           المك كالاته ال ات       : ش ذآير بالمكون د الت د أن نعي ر مج ر غي ل الأم لع

ا                تنا ، والتي منه سردي ، التي اتخذناها موضوعا لدراس ان  " الأساسية للخطاب ال ا  " المك  في  –لكنن

ارة                 –المقابل   ان ، أو بعب ان ومك ى زم  نرى أنّه من المفيد الرجوع بالذاآرة إلى أن آلّ قصة تنتسب إل

ا                      أدق إلى مجم    اه لاحتوائه دد في آل اتج داثها ، وتتم ؤطر أح ة ، ت ة وأمكن ان من     . وعتي أزمن وإذا آ

البداهة ألا يجري أي فعل إنساني أو غير إنساني ، إلا في زمن ما ، فإنه لا يمكن تصور وقوعه أيضا                     

ذا نجد من الد                       ا ، وله ارسين  في غير مكان معين ، وهي الحقيقة التي لا نظن أحدا يخالفنا الرأي حوله

ه                      اج إلي ا تحت ان هو أساس القصة ، لأن أعماله ى أن المك ه إل د  .193ص] 48[من ذهب في رأي ويؤآ

ك مرتاض   الدآتور   د المل ـ     عب ول ، ف رأي ، إذ يق ذا ال ا      "  ه ا أن الأدب من دون سرديات يكون أدب آم

سرد من دون                    إن ال ة من اللغات ، ف ز     " ناقصا ، في أي لغ ه    لا يمكن  أن ت       .141ص] 15["حي تم ل

دري آيف يمكن تصور أدب خارج       ا لا ن ل إن و أراد  ب ه ول ستطيع أن يكون ه لا ي ذه المواصفة ، إن ه

ز   " علاقته مع    روح ،                .145ص] 15["الحي ا آالجسد وال ا بينهم ا ، فيم دورنا ، إذ هم راه ب ا ن وهو  م

اقي  والحال أن المكان لا يعيش     " متلازمان ، متكاملان ، يحتوي أحدهما الآخر ويخدمه ،         منعزلا عن ب

سرد،           آالشخصيات   عناصر السرد ، وإنما يدخل في علاقات متعددة مع المكونات الحكائية الأخرى لل
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ا ، يجعل              …والأحداث والرؤيات السردية      وعدم النظر إليه ضمن هذه العلاقات والصلات التي يقيمه

  . 26ص] 8[من العسير فهم الدّور الذي ينهض به الفضاء الروائي داخل السرد

  

ال                          ا يناسبه ضمن أعم احتلال م ه ب شفع ل م ي           إنّ المكانة التي يحتلها هذا المكون في السرد ، ل

داث             ت بمنطق الأح ا ـ اهتم ي عمومه ي ـ  ف سرد الأدب يلات ال احثين ، إذ يلاحظ أن تحل اد والب النق

  . ووظائف الشخصيات وزمن الخطاب ، ولا وجود لنظرية مشّكلة للمكان 

  

د المصطلح            ان ،                       :     نحو توحي ستوقف  الباحث حين شروعه في دراسة المك ا ي م م إن من أه

ين                          ا واضحا ب ك تصورات شتى ، وتباين ار المنظرين ، إذ أن هنال ين آب آثرة مصطلحاته واختلافها ب

اولين                 ه النظر ، مح وا في ه     –جل من تناولوه  في بحوثهم ، وأمعن ذا     – آل من جهت ع ه ا يقن اد م  إيج

رة               و م ررات ، فه ل ومب ان   " الباحث  من دلائ رة ،     " مك ة     " فضاء "، وم رة ثالث ز  "، وم رة  "حي ، وم

ة ا                  ا في الكتاب ا وترادفهم ادل معنييهم ذا وذاك وتع ين ه داولا          أخرى تداول ب ر ت ر أن الأآث لواحدة ، غي

  . المكان ترا واوالأوسع شيوعا  ـ  حسب تقديرنا الشخصي ـ  مصطلحا الفضاء ، الحيز ، وأقل منهما ت

  

ذا الموضوع ،                   دينا من دراسات في ه ين أي ع ب ا وق سجل أن جل  م          وقصد التوضيح أآثر ، ن

وم الأول                 – أو تكاد على الأقل      –تتفق   ز ، إذ أن مفه  على توحيد المعنى بين مصطلحي الفضاء والحي

ز                      ا ، وظف الحي إذا وظف الفضاء هن اني ، ف ى        لدى بعضهم ، هو نفسه مفهوم الث ان المعن اك ، وآ  هن

ول             عبد الملك مرتاض  بينهما واحدا ، غير أن الدآتور        راه نظراؤه إذ يق ا ي د خضنا    : "  يرى غير م لق

ه مصطلح                ا علي وم ، وأطلقن ذا المفه ز   " في أمر ه ا أن              …" الحي د حاولن رة وق ا الأخي  في آل آتاباتن

ا مصطلح              ة إيثارن وم عل ذا المفه ا له ز  " نذآر في آل مرة عرضنا فيه يس  " الحي ذي  " الفضاء  " ول ال

 و الظاهر أن الموقف واضح ، والقناعة           .141ص] 15[يشيع في الكتابات النقدية العربية  المعاصرة      

  . راسخة في الفصل بين المصطلـحين ، و دون أي تردد يذآر 

  

ين مصطلحي    الدآتور حميد الحمداني         وفي المقابل ، يلاحظ    رة  ب الفضاء  "  خلطا آخر هذه الم

ق ،                   " المكان  " و  "  داخل عمي ا من ت ا بينهم ، وينبه إلى ضرورة التمييز بينهما بشكل دقيق ، وإزالة م

ى                        ه إل ى نتيجة أدت ب ة إل مبررا موقفه هذا بجملة من خصائص ومميزات آل منهما ، ليصل في النهاي

ا أن      إن مجموع هذه الأمكنة ،      : " وضع آل مصطلح في منأى عن الآخر ، إذ يقول            هو ما يبدو منطقي

م  ه اس ق علي ة : " نطل ضاء الرواي صة [، أو " ف ضاء " ، لأن ] الق ى  " الف ن معن ع م مل ، وأوس " أش
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ان  ون   " . المك و مك ى ه ذا المعن ان به ضاء " والمك ات   ".  الف ي الرواي ة ف ت الأمكن ا دام ي [ وم وف

الم   "فضاء الرواية" غالبا ما تكون متعددة ، ومتفاوتة ، فإن         ] القصص   ه الع  هو  الذي يلفها جميعا ، إن

  .61ص] 11[الواسع الذي يشمل مجموع الأحداث

  

دارين  "          وبناء على هذا الرأي ، يثير انتباهنا أن فضاءات العديد  من قصص مجموعة               رجل ال

دخل    " :مؤسسة وفق هذه الرؤية ، وعلى النحو الموالي         "  لأه بعض      …وحدك ت ا تم ان خالي  تجد المك

ى        … حولها آراس قديمة ، تشعر بكثير من الارتياح          …اولات  الط  تختار مكانا أمام النافذة المطلة عل

دنيا ،           … الجو جميل    …البحر ،  ى ال ر        ...  ربيع ساحر ، والنافذة واسعة تطل عل دا عب د بصرك بعي تم

ه أبيض ،                 ـــــ ـصفحة البحر الزرقاء ، يجذب نظرك ق        دا ولون دا ج ك بعي راءى ل دو  ارب شراعي يت يب

  . 5ص] 17[مثل ورقة ضائعة في فضاء لا نهائي

  

ة                 سرعة فائق اثر ، وب          فالظاهر من خلال هذه الفقرة القصيرة ، أن الأمكنة تتلاقح فيما بينها فتتك

ـ               (  اء ــ ـ صفحة البحر الزرق ساحر خارجه ــ ع ال ل والربي ـ الجو جمي ان الخالي داخل المقهى ــ المك

ا ،    الفضاء اللانهائي ـــ    ى منتهاه فعلى هذا النحو تتوالى الأماآن وتتتابع إلى أن تصل أحداث القصة إل

  .  داخل حيز متكامل ، يضمها آاملة في انسجام عجيب 

   

  :        وعلى نسق المثال السابق نقرأ من قصة أخرى هذا المقطع 

ا    خرجت الحافلة من المطار ، وآنت لا تغفل لحظة عن متابعة المناظر                  "  ة ، آلّم ة الجميل الطبيعي

  .37ص] 17[رأيت هذه المناظر أحيت في نفسك ذآريات رائعة من أيام الطفولة الجميلة 

  

ا         " الفضاء  " انتقاء هذا المقطع نتأآد مرة أخرى من آيفية بناء          ـــــ        فب ال القصصية فني في الأعم

نهاية على تصور حقيقة المصطلحين  إذ      فهو مجموعة من الأماآن الفسيحة أو الضيقة التي تحيل في ال          

  : يمكن أن نتمثل ذلك على نحو الشكل التالي

  
  الحيز         الحافلة         سرد       المطار        سرد     المناظر الطبيعية    سرد/ الفضاء

        3  م                      2                        م 1                         م 
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  المقاطع السردية +وصف الأماآن =مسار الخطاب  -

  … 3م + 2م+ 1م) = الحيز(الفضاء  -

  

ه                  ان    "         يبدو أن هذا الرسم يغني عن أي تعليق ، إذ يظهر في وضوح أنّ ان   " إذا آ حدود  " للمك

و الم           " الحيز  " تحده ، ونهاية ينتهي إليها ، فإن         اء ، فه ه ولا انته ارى        لا حدود ل ذي يتب سيح ال جال الف

ى        " وهو ، وفق هذا التحديد ،       .145ص] 15[في مضطربه الكتاب   " المسرح  " شمولي ،  إنّه يشير إل

ي أو صص [الروائ ه ] الق الات      . بكامل ن مج ي م ال جزئ ا بمج ط متعلق ون فق ن أن يك ان يمك " والمك

  .63ص] 11[الفضاء

  

دى هؤلاء وأ           ي                         وأياًّ آان المصطلح الموظف ل ة ، أو أي عمل أدب ولئك ، فالثابت ، أن الرواي

م عناصرها ،                "بالزاك  " آخر من سلالتها ، وخاصة  منذ         ه من أه ى أنّ ان عل ى المك  أصبحت تنظر إل

ا أصبح  ضاء " آم ا " الف م مكوناته ن أه دا م ضروري أن  . 212ص] 21[واح ن  ال ات م ا ب ن هن وم

ا                   يعطي النقاد لهذا المكون السّردي في أعمالهم عن        د ، رغم م م يحصـل بع ك ل ر أن ذل اية متميزة ، غي

هنالك من محاولات جادة ، لازالـت حديثة العهد ، ولم تبـلـغ إلى الآن درجة يمكن على أسـاسها تأليف                  

ضاء   " نظرية متـكاملة عن     ا      –، لتبقى    " الفـ ة ، لا شك أن              – في مجمله ادات متفرق ارة عن اجته  عب

ران  "  الاتجاه ، يقول يكون له يوماً ما شأنٌ في هذا ري ميت .  212ص] H.MITTERAND ]21 هن

ا   مّ م اآن هي أه صراف نحو نقطة أخرى ، أن الأم ى الان ع إل ا ، ونحن نتطل ارة هن ن الإش دّ م ولا ب

"  يؤسس هذا الفضاء الذي لا تدور أحداث القصة إلا في آنفه ، ويطلق عليه عادة  الفضـاء الجـغرافي                   

ة     " وقت الحاجة إلى استعماله ، أن يقدم  ما يمكن تقديمه من             لأن الراوي يكون ملزما      " إشارات مكاني

ة " أو  ل تحف" جغرافي ع ، أو لأج ساحات أوس شاف م ا لاستك ون عون ـتك ارئ ـ ن الق يز ذه

ـوتح دت        "  .   53ص] 11[ريكهــ شارع ، فوج ى ال ؤدي إل ع ، والم ة الواس اب القاع ى ب ت إل اتجه

ين المطار    ربط ب ي ت ة الت ة  الحافل زال متوقف ا ت ة م ة [..]  والمدين ست آعادتك بجانب  .. أقلعت الحافل جل

ة       ذ الطفول  فالفضاء  .35ص] 17[ إحدى النوافذ حتى تستطيع التفرج على الطبيعة التي تحبها آثيرا من

ذا المقطع            "  ه في ه اني   " من خلال مكونات سج                 " مك ى ن ة مشهودة عل ه يعمل بحنك راوي في ، نجد ال

سردي بت    وط نصه ال ي           خي ا ف ا بينه اد تنتهي ، فهي مترابطة فيم ده لا تك اآن عن ة ، وأن الأم ة عالي قني

  . انسجام دقيق ، تسهم بوضوح في المُضِيّ بالخطاب قدما نحو غايته المنشودة 

ى أن                       فمن المطار إلى القاعة ، ومن القاعة إلى الشارع ثم إلى حيث آانت تتوقف الحافلة ، وهكذا ، إل

  . حدثها شخصية القصة أو شخصياتها منتهاها تبلغ الحرآة التي ت
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إنّ ما أردنا إثارته عند هذا الحدّ بالذات من دراستنا ، هو الكشف عن فضاء آخر ،                    :  الفضاء النصي   

شتى                     ه ، و يبحث ب روج ل اد والدارسين الجدد من ي ين النق أو شئت قل ، شبه فضاء ، آثيرا ما وجد ب

   ، وأورد له عن حميد الحمدانيه حينا آخر ، وقد تناوله الدآتور الطرق والوسائل لإثباته حينا أو فرض

ستيفا "  ا آري صّلا ، "  J . Kristéva" " جولي ا واضحا مف شغله  " تعريف ذي ت ز ال ه الحي صد ب ويق

 ويشمل ذلك ، طريقة تصميم الغلاف          – على مساحة الورق     –الكتابة ذاتها ، باعتبارها أحرفا طباعية       

ـووض ــــع المَطــــ ا    ـــ اوين وغيره شكيل العن ة وت ة المطبعي رات الكتاب صول ، وتغي يم الف الع ، وتنظ

  .، تماما مثلما نحرص نحن بدورنا على تنظيم هذا العمل 55ص] 11[

  

ذه الأمور بنظرة سطحية ،       حميد الحمداني        ورأينا ، أن  الدآتور       ل ه ى مث  ليس آمن ينظرون إل

احثين                 بل لا شك أنّه أراد بمثل هذا الف        ى الب شير عل ة ، أن ي ذه الإشارات الخطي لّ ه ضاء المكون من آ

ساعدهم                   بالغوص في دراساتهم ، من خلال هذه التقنية ، إلى أعمق ما يمكن ، ففيها ما لا يحصى مما ي

الا يمك   ق م ى تحقي ـعل ن الآراء        ــ ة م ه بجمل دعما قناعت ات ، م ن التقني ا م وه بغيره ن أن يحقق

  .61ص] 11[والحجج

      

ان       ة        – الجغرافي    –" الفضاء الروائي     "         والحالُ أنّه إذا آ  لا يمكن تصوره إلا من خلال جمل

يتمثل في آونه موضوعا مهيكلا ، يتكون من عناصر           " " الفضاء النصي   " الأماآن المكونة له ، فإن      

ا ، يساعد على  منتظمة انتظاما هندسيا محكم   .13ص] 52[غير مستـمرة ، لكنها منتشرة عبر احتداده        

  . استنباط ما في النص السردي من مقاصد خفية ، وأسرار مستترة 

  

صص    دى ق لال إح ن خ دارين  " –        وم ل  ال ة رج ن  –" مجموع ديث ع اول الح وان "  نح العن

  . دون الإبحار في استقصاء ما في سواه من أبعاد ، مثلما سنبينه" آمكون لهذا الفضاء 

  

ه                       والعنوان الذي    وقع عليه اختيارنا هو عنوان المجموعة القصصية عينها ، وهو في الوقت ذات

صص ،   ن قـ ضمنـته م ا ت دى م وان إح دارين " عن ل ال سـاؤل ،   "رج ر الت ن أن يثي ا يمك ر أن م ، غي

ه             121ص] 17[تـرتيبـها   ك مقصودا ، يضمر الكاتب من د يكون الأمر في ذل  ، إذ أنها الأخيرة ، وق

سير ،                          غير  .  سرا نجهله    ا دون تف ه ، وألا يدعه قائم د في البحث عن دارس أن يجته أنه من واجب ال

ذا                            رواد من المنظرين في ه ين ال وذلك في حدّ ذاته تحفيز للقارئ ،  و التحفيز في أي عمل أدبي ، وب
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د يوصله                        ذي ق المجال ، هدف منشود ،  وغاية مقصودة ، ودفع للقارئ  على السير قدما على النهج ال

  . لالة ما إلى د

  

ه      ا يخفي ة م        ومن الأسئلة التي قد تتبادر إلى ذهن المتلقي ، ومنذ الوهلة الأولى ، رغبته في معرف

ة   …" هذا العنوان ، ذلك ، لأنه  ينبغي     في أي عمل أدبي أن تكون العلاقة بين  العنوان والنص علاق

وي               وان ،           جدلـية ، إذ بدون النص ، يكون العنوان وحده عاجزا عن تك دون العن دلالي ، وب ن محيطه ال

يكون النص باستمرار عرضة للذوبان في نصوص أخرى ، وعليه فإن العنوان آعلامة أو أمارة تشير            

ضا   و أي هارية ، وه ة الإش ة ، أو اللافت به بالهوي ون أش نص ، يك ى ال ا [ ... ] إل ج منه راءة يل ة للق عتب

  .15ص] 52[القارئ إلى عالم النص 

        

ة ، من خلال                 ة الحقيقي ى الكشف عن الدلال ه ، أن الوصول إل         لكن الذي ينبغي الإشارة إلي

را                       دة ، وتصورات آثي أويلات عدي العنوان وحده ، يبقى أمرا مستبعدا ، بل  يبقى المتلقي تحت وطأة ت

ك الرعشة   ما تكون بعيدة ، ما لم يبحر في غياهب الأحداث ، يبحث من خلال تتبعها ما يحدث لدي    ه تل

ه              وان   –المنشودة التي يتنفس على إثرها الصعداء ، إذ من الممكن أن يحيل ذا العن ى أن البطل   – ه  عل

اه مجهول                        في هذه القصة قد اتخذ له زوجة ثانية بعد الأولى ، أو قد يتبادر إليه أنه شد الرحال في اتج

ى النص والتوغل في أحشائه      ن الرج أو ما إلى ذلك من المغالطات الكثيرة التي قد يقع فيها ، لك         وع إل

  .  يبدي عن آل غموض ، ويعيد الشارد إلى جادة صوابه 

  

را       "  ع   …أخي ي موق ت ف ا آان ار ، خاصة وأنه انبهر أي انبه سيد ، ف ا ال دار ، ودخله ت ال  اآتمل

  .124ص] 17[وسط المدينة ، لا يبعد عن بقية السكان سوى ببضع مئات من الأمتار

  

ا                  – على ضآلة مساحته     –   فهذا المقطع           زول شيء مم ذلك ي ى ، وب دار الأول  يكشف لنا عن ال

  .آان يخالج القارئ خطأً ، لكنه لا يزال في حاجة ماسة إلى التعرف على الدار الثانية 

  

ل                         "  د تكون صف طوي ان ق ة والخشوع ، آ وعندما آانت تجري عملية الدفن في آثير من الرهب

 …القرآن ، ذوي الألبسة الجميلة النظيفة البيضاء ، آانوا قد أقبلوا من جميع مساجد المدينة              من حفظة   

   . 132ص] 17[آانوا يقفون صفا واحدا متراصا ، ويرتلون في صوت موحد آيات الذآر الحكيم 
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  .         بهذا تختتم مراسم الجنازة ، وتعرف الدار الثانية ، التي لا دار بعدها 

  

صية           – آيفما آان    – والخلاصة أن العنوان            ات الن ره من المكون قاصرا ،   " للفضاء   " يبقى آغي

ة               وع الكتاب ه ، ن لفنا      –عاجزا على تلبية الحاجة ، ومثل ا أس ة ، أم الرسوم            – آم ة آانت أم عمودي  أفقي

اك    ا وهن دة هن ات المتعم اض والفراغ كال ، أم البي ا . والأش ذف عن ن أن تق دى يمك إلى أي م وين ف

اوين قصص مجموعة                       ا عن ة تحيلن ى أي متاه ة ؟ وعل " القصص والروايات بِقُرائِهَا ، بحثا عن الحقيق

دارين   ل ال أنها ش" رج ـ، ش ـأن غيـــــ ـرها مــــــ ـوارس   ـــ ـيد والن ة ؟ الق ال  الأدبي ات الأعم ن آُبري

ر  ر    -.5ص] 17[والبح ـرار البح ـأس وأس اي والك تدعاء  11ص] 17[  الن ـ 31ص ] 17[ـ اس

  .59ص ]17[غريق  ـ33ص ] 17[محاضرة 

  

ه      " حسن بحراوي "          إنها الأسئلة التي أثارت جدلا بين الكثير من النقاد ، ومنهم             ، الذي يبدو أن

ول                             اذ موقف يريحه ، إذ يق شأن ، والفصل في اتخ ذا ال ه في ه د  : " عازم على الكشف عن قناعت وق

ذه الوضعية من الدراسة ال         ة من الالتباسات        اقتضت ه دئ بإقصاء طائف ان أن تبت ة للمك شعرية الحديث

اس        ] القصصي  [ وسوء التفاهمات المخيمة على هذا المكون الروائي         الهام ، وعلى رأسها ، رفع الالتب

  .27ص] 8[الفضاء الحكائي " ، و" الفضاء النصي " عن العلاقة القائمة بين 

  

ك مرتاض  ذا الأمر من النقاد ، آُثّر ، و منهم الدآتور           ومثله ، فإن الذين انشغلوا به       ، عبد المل

ف    ل موق ا صريحا ، مقاب ف موقف ذي يق داني ال د الحم دآتور حمي دا   ال ه ، معتم ى نهج ار عل ن س  وم

ول                ه ، إذ يق ا أراد أن يصل إلي ه م ل     : " لصاحبه على نص مطولٍ ، مبرزا من خلال ا نق يس من دأبن ل

س شة م دى مناق ة ل ا  نصوص طويل رة آله ذه الفق ل ه دنا نق ا تعم ا ، ولكنن ي آتاباتن سائل ، ف ن الم ألة م

ان                  قصدا،  " الحمداني  " للدآتور   ا آ ر م  ليقضي القارئ بنفسه ، بأن ما نريد إليه ، هنا نحن ، هو غي

  .147ص] 15[  الحمدانيالصديقيريد إليه 

  

لأمر بالوقوف عند هذا الحد لكنه       بالكشف عن رأيه ، والفصل في ا       الدآتور مرتاض          ولم يكتف   

ول                     راح يبرر موقفه ويعلله بطائفة من الحجج ، ليصل إلى درجة بعيدة من الجرأة في إثبات رأيه ، فيق

ات         الدآتور الحمداني وعلى أن   "  تعانة بكتاب رار  جنيت   "  تدارك هذا الأمر حين  انزلق إلى الاس " جي

   .148ص] 15[ وآخرين ، وجوليا آريستيفا
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ة ، وأولاه آل     " للفضاء النصي   "  ـ  وإن أعطى  الحمداني     والحق  أن الدآتورـ      ذه العناي آل ه

ه  "   الفضاء المكاني "  لم يلغ في دراساته    – في المقابل    –هذا الاهتمام ، إلا أنه       بل ، أعطاه في أعمال

ذا                    صدد   حيزا  غير هين ، لدرجة جعلته يضعهما جنبا إلى جنب ، وهاهو يقول في ه ا أن     : " ال د بين لق

سمية  ا ت ذا هن ة بمباحث أخرى ، واتخ ا علاق رين لهم ومين الأخي ضاء " المفه ى " الف دُلاّ عل دون أن ي

ضاء  ي ف ين ف ين حقيقي ا مبحث ذين نعتبرهم ين اللّ ومين الأول ى خلاف المفه ددة ، عل ة مح ساحة مكاني م

  . 62ص] 11[الحكي

         

  : ءان          فالفضاء  عنده إذن ، فضا

ذي             :  الفضاء الجغرافي    - ه الفضاء ال ه ، إن ق الحكي ذات د عن طري ان ، ويتول وهو مقابل لمفهوم المك

  . يتحرك فيه الأبطال ، أو يفترض أنهم يتحرآون فيه 

صي -  ضاء الن ة      :   الف شغله الكتاب ذي ت ان ال ط بالمك ق فق ه متعل ر أن ضا ، غي اني أي ضاء مك و ف وه

  .62ص] 11[فا طباعية ، على مساحة الورقالحكائية ، باعتبارها أحر

  

د                         ا نري ة حول موضوع الفضاء ، فلأنن ذه الآراء المتباين ا ه        وإننا إذ ذهبنا هذا المذهب ، وأوردن

ا ـ                   اد ، ـ غربيين وعرب ر من النق ين آثي دم ب ه اختلاف محت شيء من  الإيجاز ، أن الأمر في د ب التأآي

  .    ى الإجراء على مستوى الاصطلاح ،  وعلى مستو

  

ضمن مجموعة  "   الفضاء  " قبل الشروع في دراسة     " : رجل الدارين   "      المكان في سرد قصص     

ه حين                             " رجل الدارين   "  ا إلي د تطرقن اّ ق ا آن ذآير بم اب الضرورة الت ه من ب رى أن ة ، ن دراسة عملي

ين                     ن تب اد ، أي ار النق د من آب اتهم من            حديثنا عن إشكالية المصطلح ، بين العدي ين توجه ا ب ا رغم م لن

ه                 " فضاء نصي  "اختلافات وتسليمهم بوجود     دون ب ر بدراسة الفضاء ، يري وا أآث م اهتم ان  "، أنه المك

ـلا" داول   ـ ات والج اظ أو البياض ات والألف ضاء الكلم يس ف صة  ، ول داث الق ه أح دور في ذي ت

ا لمسار التطور المشهود    ولهذا نجد في جل الدراسات الحديثة ترصدا صارم    . 28ص  ] 8[والهوامش

سّردي ، إذ            ا ،                " الذي آل إليه هذا المكون ال ر طبيعته رؤى ، وتغيّ اهيم وال ارف والمف ع تطور المع وق

ام ، فباتت الحاجة           ة ع ى الدق وح إل شأ جن د ن ا ، فق ا وعمودي وارق أفقي ة [ واتضاح الف د  ] قوي ى تحدي إل

   .56ص] 27[وضبط مصادرها…يراتها الأماآن في مواقعها وسماتها وزوايا النظر إليها وتأث
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ي   صية ف ان بالشخ ة المك دارين  "      علاق ل ال ي    ": رج ة ف ة أولي رة تأملي اء نظ لال إلق ن خ دو م يب

ه                -"رجل الدارين    " -قصص  أن المكان فيها يمثل الإطار الذي تدور فيه أحداث القصة آلّها ، ففي آنف

ه ،           –الأحيان   في غالب    –تتحرك الشخصيات وتنجز أدوارها ، وهي        ـها ب ا أو شبي  تشكل فضاء واقعي

  " .مثل ذلك ما نقرأ في هذا المقطع 

  

ة          … خمسين أو مائة أو أقل أو أآثر         …آانوا مجموعة         "  شكل ، جدرانها مختفي  القاعة مربعة ال

داخلون        ى ال ا ، حت ان تمام سود المك ان الصمت ي دات الضخمة ، آ رة مكدسة بالمجل وراء خزائن آبي

  . 71ص] 17[ارجون لا يحدثون بأحذيتهم أي صوت ، فأرض القاعة مفروشة بشكل ممتازوالخ

  

دى                        إن تحديد المكان ، والشروع في تصوير بعض أجزائه ومكوناته ، بكل هذه الدقة ، يؤدي ل

أم                       رى ب ا ي ه ، فكأنم رددون علي لّ من يت القارئ الإيهام بالواقع  ، يعيش أجواءه ، ويتحسس حرآات آ

ه                    ا    . عينيه  ذلك الانضباط السائد ، لأن المقام يستدعي ذلك ، بل يفرضه ، ويلزم الكل باحترام وهو م

ذا ، يجعل من                           ر ه ه بغي ه ، وعدم النظر إلي يومئ بأن للمكان علاقة وطيدة بالشخصيات المتواجدة في

  .   66ص] 11[الصعب فهم الدور الذي ينهض به داخل السرد

  

رة                            إنّه من العبث   ا أن الفق ه ، فكم  تجاهل العلاقة المتبادلة بين المكان والشخصية التي تعيش في

والي يكشف عن تصرفات                         إن المقطع الم ة ، ف السابقة تكشف عن سلوك القراء الموجودين في المكتب

  .  ابن بيئته – آما يقال –أخرى تختلف اختلافا جذريا ، يتسبب فيها المكان ، بل يفرضها ، إن المرء  

  

ارة يمضون في            .. حرآة الشارع الكبير صاخبة          " السيارات المجنونة تجري في الاتجاهين ، والم

دد      را ع نقص آثي رغ ، وي م تف تظ ث رغ ، وتك م تف المنتظرين ث تظ ب صخبهم وفي صمتهم ، المحطة تك

ة بهموم                  ا ، وتمضي مثقل ا من بقاياه رة لتكنس المحطة تمام ة الأخي أتي الحافل م ت ر   المنتظرين ث ا عب ه

  .57ص] 17[الشارع الكبير

  

ان                 ة في وصف المك ذه الدق         فلا عجب إذن أن يقع القارئ في مصيدة الإيهام بالواقع ، مع آل ه

ف  ذي أل ع  –ال ي الواق ون     – ف رف صخبها وجن رة ، يع وارعه الكبي ي ش يش ف ة ، يع واءه العادي  أج

ا            المتهورين من سائقي السيارات فيها ، وهي جملة من السلو          ة ، مم ك المختلفة عن سلوك رواد المكتب

ر                         ه ، غي شط في يؤآد ثانية أن للمكان دورا فاعلا ، وتأثيرا ثابتا على الشخصية أو الشخصيات التي تن
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اء        ي بن ه ف ب و خبرت ة الكات ى حنك وف عل ة ، موق ة الفني ذه الغاي ق ه ة ، وتحقي ذه العلاق راز ه أن إب

ر  ا يق و م داعي ، وه ه الإب ضاء عمل شكيل ف ران" ه وت ري ميتي رى  " هن ذي ي ع " ال ار وتوزي أن اختي

ا                              شيد فضاءه ، آم صدفة لكي ي ى ال أ إل الراوي لا يلج ة ، ف الأمكنة داخل السرد لا يخضع لخطة اتفاقي

ار         .38ص] 8[أنّه لا يخضع لخطة وثائقية ، فالكاتب يحاول اتباع قانون الأصالة              سر اختي ا يف  وهو م

ع الأول ومحط  ي المقط ة ف ا ، دون    المكتب ب لهم اء الكات رر انتق اني ، ويب ع الث ي المقط افلات ف ة الح

  سواهما من الأماآن الأخرى ، لا لشيء سوى الرغبة في تحقيق ما رسمه لعمله من غايات منذ البداية 

  

ان في     ،" رجل الدارين "     أساسية المكان في قصص    دارين     "   للمك د      " رجل ال حضور مكثف ، يري

ا   به الكاتب إظهار مدى  ار له  ماله من ثقل وتأثير مباشر ، حازم على من فيه من الشخصيات ، لا اختي

 ، مما يجعل من       288ص] 23[في التملص من قيوده ، فهو امتداد لها ، إذا وصف وصفت من خلاله             

أثير مباشر      – مرة واحدة    –وصف المكان وصفين اثنين      ا من ت لّ منهم  لما بينهما من تكامل ، ولِمَا لك

ه      – ، واشتراآهما في تأطير الحدث احتواءً وإنجازا ، إذ لاحدث             على الآخر  ا آانت طبيعت ه   – أيّ  تؤدي

سرد   ي ال ان ف ون المك د يك اوت ، فق درجات من التف وم ، وب ان معل دود مك ا ، إلا ضمن ح شخصية م

تغنا                         ا ، لا مجال للاس ى نهايته دايتها إل ة من ب ء أساسيا ، وذلك حين يكون مؤطرا لأحداث القصة آامل

ا                       ا آم ه تمام عنه ، وهو ما جعل بعض النقاد ينظرون إليه  آعنصر مشارك في السرد ، ويتعاملون مع

 نقول ما   – ها هنا    –يتعاملون مع الشخصيات ،  بعيدا عن آونه زائدا ، لا حاجة منه ، وهو ما يجعلنا                  

ه  داني قال د الحم دآتور حمي ستنتجه   ال ا ن ا م شأن ، تمام ذا ال ي ه تنتج ف ذي اس صدد  ، ال ن الآن ، ب نح

ة                 ذه الزاوي سرد من ه ان في ال ات          " معالجة موضوع المك ان في رواي ر    " إن وصف المك مارسيل ب

د للحدث        " بحثا عن الزمن المفقود     " وخاصة في روايته     " وست ي ، أو هو ممهّ ه دور تزيين يس ل ، ل

ر ع      ذي يعب المعنى ال ائم ب ه ق ي ، ولكن ـالروائ ـسّـرد ، لــــ نه الـ  ـفهذلك ، ـــ ـو شــ  ـديد الالـــ تحام ــ

  .وعلى نحو ذلك نقرأ .71ص] 11[هــب

  

ة            …آان المساء        "  شارع وفي المدين ل    … وآانت الحرآة قوية في ال  تعج  … الجو رائق وجمي

ل   دم اللي يلا ،  ويتق يلا قل رغ قل م تف ا ث زداد ازدحام المنتظرين ت ة ب رك …المحط ه يتح الم آلّ  الع

   .55ص] 17[ويجري

  

 يبدأ الراوي بواسطة هذا المدخل في تشكيل المكان الذي ستجري فيه أحداث القصة لاحقا  ، وفي               

ا من                     الوقت نفسه يشرع في تحديد بعض الأبعاد والملامح التي تساعده وتسهم معه على بنائها ، فنراه
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ر . رح حدودها    خلال آل ذلك تمضي قدما إلى غايتها ، تنمو في آنف المحطة ، فلا تب                  رة     ونق أ في فق

  .أخرى 

  

شوارع   "       ة وال ذلك المدين ضا ، وآ سها ، والمنتظرون أي ا …المحطة نف اك ..  وهم ان هن ا يقف هم

ى بع ـعل ي  ـ دو مضطربا ، ينظر ف اء ، ويب دة الكهرب ن أعم ود م ى عم ره إل ستند بظه و ي ار ، ه د أمت

   . 56ص] 17[الفراغ 

  

دريجيا ، يصف حرآات الشخصيات                 على هذا النسق ، يمضي الراوي في سرد أحداث          قصته ، ت

وتصرفاتها حينا ، ثم يلج بعيدا في أعماق بعضها يصف مشاعرها ، ما ظهر منها وما بطن ، يترصد               

د اشتراآه                    ؤطره ، وهو يؤآ ك وي سلوآها وتصرفاتها ، دون تغيير المكان الذي لا زال يحتضن آل ذل

وي ، وح ـضوره الـــالق ـدائم ضـــ ـمن بقــــ ا   ية ـ يش عنه ن أن يع سردية ، إذ لا يمك ات ال المكون

   .26ص] 8[منعزلا

  

راوي المحترف    :" الدآتور عبد الملك مرتاض             وفي هذا يقول     ا    ال ألّق ، جميع أنّق ، المت ، المت

زه   ع حيّ ل م ستطيع أن يتعام ذي ي و ال ضائِه ( ه ـ ف ه ـ ا  ) مكانِ ارا مادي ه إط ذ من ا ، فيتخ املا بارع تع

ه خشبة                    يستحضر من  ان ، إنّ  خلاله آلّ المشكلات السّردية الأخر ، مثل الشخصية ، والحدث ، والزم

ا ، وه    ا أهواءه ن خلاله صيات م رض الشخ ـعة ، تع سرح واس ا  م ا ، وعواطفه سها  ، ونوازعه واج

ل                      …وآمالها ، وآلامها     ز يمث ذا الحي ا أن ه ز ، آم ذا الحي  لا تستطيع الشخصيات أن تفلت من قبضة ه

ألو  ي م ادة ، طائ ف  ـف الع  ـعا لــــ سع إذا وسّع  ــــ ه ، ويت د إذا مددت  ـها ، يمت  ـته ، ويتّـــ  ـجه أنّــــ ى ـــ

ان           .157ص] 15[ه  ــــوجهت    فعلاقه المكان بالحدث علاقة متعدية بلغة الرياضياتين ، ثابتة ، إذ المك

ان   يأوي الشخصية التي تقوم بإنجاز ما عليها في القصة من أدو          – آيفما آان    – ار ، في إطار هذا المك

 ليصبح بعد الضيق سعة ، وبعد المكان حيزا فسيحا ، وفضاءً رحبا ، لا            – آما أوردنا    –الذي قد يتسع    

  . نهاية له ولا حدود ، تماشيا في ذلك مع الأحداث في تناميها وتطورها في آل الاتجاهات 

  

صص    ي  ق ان ف ة  المك دارين  "       ثانوي ل ال ر بعض " :  رج صص  تظه ي ق اآن ف ل – الأم  رج

دارين  اآن    –ال ى أم دخول إل ائل ال ن وس يلة م ذآرها إلا وس أ ل راوي لا يلج ك أن ال ا ، ذل دة أحيان  زائ

ا ، فيُم                        ى غيره ا لينصرف إل ا يترآه سرعان م ا ، ف د    أخرى أآثر أهمية ، وأثقل في السرد وزن حى بع

  .ذلك أثرها ، من ذلك مثلا 
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ى شوارعها           جاه هذه المدينة النائية عن العا     وأنت ترآب الطائرة في ات    "        زل إل ل أن تن  صمة ، وقب

شعر                             و أنك آنت ت ا ، فه ك إحساس م ان هنال ه إذا آ يّن ، ولعلّ لم تكن تحمل في ذهنك أيّ إحساس مع

سان          اب الإن ادة    –ببعض المتعة التي تنت ذا               – ع دة من ه ة جدي شاف بقع ه لاآت دما يكون في طريق  عن

ا فرصة رائعة بدون شك أن تسافر في طائرة داخل وطنك  ، أنت تحمل في نفسك                 إنّه …الكبير   العالم

  .33ص] 17[إحساسا قويا بالعزة والكرامة ذلك أنك تسافر في طائرة بلادك  وعلى حساب الدولة 

  

سرد تبقى                 ا في ال دة ظهوره ا  –     غير أن الذي لا يمكن تجاهله ، أن  الطائرة  رغم قصر م  – فني

اآن في                       لبنة أساسية    راوي من أم ا سيوظف ال ، ومكانا مناسبا للشروع في تشكيل فضاء القصة مع م

مواضع أخرى  لاحقة ، فهي إذن ، رأس خيط ، يوحي بأآثر من دلالة ، ويحيل على أآثر من تصور          

ة                سافة ستطول ، وأنّ الأمكن ثلا أن الم ا                –، من ذلك م تتعدد، ومعه ابرة  س ة الع و من خلال الرؤي  ول

ا                           تظهر مش   ة ثناي ا سيذآر في بقي أنا مم ا ش ا دون غيره ا تبقى مكان ا ، إلاّ أنّه اعر أخرى لا حصر له

  .القصة من أماآن أساسية 

  

ان  ن خلال المك ؤ بالحدث م ى  :       التنب أخرى ، عل ة أو ب ان ، بدرج ساعد وصف المك ا ي را م آثي

ك ،  صة ، ذل رد الق ياق س ي س ا ف وع حدث م ؤ بوق ان" التنب شخيص المك ن  .. أن ت ل م ذي يجع و ال ه

ديكور               ....وع ، ـــــل الوق ــــــالأحداث بالنسبة للقارئ شيئا محتم     ه ال وم ب ذي يق سه ال  إنّه يقوم بالدور نف

  : على نحو ما يشير إليه مضمون المقطع الموالي .65ص] 11[و الخشبة في المسرح 

   

مدرسة ، فتوقفوا جميعا ، وأحاطوا      في الصباح ، آان مجموعة من الأطفال الصغار ذاهبين إلى ال          "    

ا      بشاحنة آبيرة آان محرآها ما يزال يهدر ، بينما مجموعة آبيرة من العمال يتسابقون إلى النزول منه

ون                   ..  ال يُنزل دما رأوا العم آان التلاميذ ينظرون ، وبعض الدهشة تملأ أعينهم الصغيرة ، وخاصة عن

   .56ص] 17[من الشاحنة أدوات الحفر والعمل المختلفة

  

اههم ، وأيقظ                          ار انتب د أث ال ، ق ة في أعين الأطف       إن وصف هذا المكان بهذه الصورة غير المألوف

   إلى التنبؤ بما يمكن أن يحدث نتيجة هذه التغيرات المفاجئة – دون شعور منهم –دهشتهم ، ودفعهم  

 

ا              وهذه التقنية وظيفيا ، تحفز القارئ على الرغبة الملحة لت           يترتب عن تعاقبه ا س ع الأحداث وم تب

 مما يحدث لديه متعة تشده لمواصلة قراءة القصة ، وترصد أحداثها حتى النهاية ، وهي من أهم 
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  . غايات آُتاب القصة وتنافسهم حولها 

  

ا ، دراسة            ،      فكرة التقاطب لتحديد دلالة المكان       ما من شك في أن دراسة المكان أو الفضاء عموم

ة التي نصبو                           متأني ة البحث عن الدلال ادة    –ة ، هو ما يتيح لنا فرصة التوغل في العمق لمحاول  – ع

ه                       سبة من ه ، أو تحقيق ن ك آلّ ل      –للكشف عن حقيقتها ، في أبعادها المختلفة ، ولتحقيق ذل ى الأق  – عل

ا  ينبغي إقامة جملة من التقاطبات المكانية الثنائية ، التي أثبتت البحوث والدراسات إم          كانية العثور عليه

تج                          ات ضدية ين ل في ثنائي ا ، وتتمث اء قراءته د المرآز أثن ل من الجه سّردية بقلي في جلّ النصوص ال

ن     صبح م دة ، ت ات وطي ن علاق ا م ا بينه ة م ة ، نتيج ادات مختلف سجم ، واجته ي من ل منطق ا تقاب عنه

رف ع  ية للتع ة الأساس ائل الإجرائي ـالوس ـلى الواقـ ـع ، واســـ ـط متنباــ دلالات  ـــالا يـــ ن ال حصى م

    .35ص] 8[الخفية 

  

ا أمكن من م   –" رجل الدارين  " –       ويمكن أن نسوق ، من         ل   أمثلة عديدة ، نبرز من خلالها م ث

  .هذه التقاطبات ، من ذلك مثلا 

  

رة ، و            "  اب المقب ام ب وق رؤوس المنتظرين أم ان  السماء آانت ما تزال ترسل رذاذها الخفيف ف آ

ة ، ولا يجوز    ن البداي دّد م ه ح دو أنّ ال ضيّق ، يب ي مج ه ف ي مكان لٌّ يتحرك ف سلحون آ الحراس الم

رة والآخر                اب المقب ين ب ى يم ان أحدهما عل الخروج عنه مهما آان الأمر ، بينما آان الحارسان الواقف

  . 35ص] 17[على يساره ، جامدين آالصّنمين تماما

  

ي ملتزم بوصف موضوعي دقيق ومفصل ، لا أحد يستطيع الطعن في                      يظهر واضحا أن الراو   

ى    –مصداقيته ، بل وفي أهميته آذلك ، فوردت جزئيا ته العديدة حُبلى بمعطيات شتى تساعد                  دون أدن

ا سر تواجد                            –شك   ا ، وإلا فم يس عادي ه ل تثنائي ، إذ أن رة الاس  في تكوين فكرة متكاملة عن جو المقب

 بأسلحتهم ، منضبطين انضباطا لا مثيل له بما آلفوا به من مهام صارمة ، وقد         الحراس بها ، مدججين   

الاة ،                             ذه البروتوآولات والمغ دا عن آل ه ار ، بعي اهم في صمت وخشوع واعتب ن موت ألف القوم دف

ان                    ذا المك د حدود ه ه يتوقف عن ثلا أنّ رة  " فنحن نلاحظ على هذا المقطع الوصفي م د  " المقب ، لا يحي

زم صاحبها                   عنها ولا  راءة ساذجة تل ه ق ك ، وأن قراءت د من ذل ى أبع  ينصرف ، ولا يسمح بالذهاب إل

ا      ى إبرازه ل عل ي العم ي ينبغ ضمرة الت دلائل الم ا ال ة ، أو ربم ر أن الدلال دود ، غي ذه الح التزام ه ب

ان الموصوف تخفي دلال                       ة ،تستدعي التخلص من آلّ  ذلك ، فتنبئ حينئذ بأن آل جزئية من هذا  المك
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ة ،  ر معقول رة خصوصا ، طقوس غي ع ، وفي المقب صرامة ، والمن ة ، وال ا ، إذ الحرس ، والبندقي م

  . تحيل على واقع اجتماعي مرير يسوده التمييز بين بني البشر ، ويطبعه الظلم والتسلط والاستبداد 

  

ان    من الخطأ ا" رجل الدارين من مثل هذه الصور، الكثير ، إذ     "        إن في مجموعة   ى المك لنظر إل

ف         ه بالوص ن تطويق اث يمك دران والأث ن الج ام م صرا  آرآ ا ، أم ق رة أم بيت وف ، مقب الموص

ذه                   الموضوعي والانتهاء من أمره بالترآيز على مظهره الخارجي ، وصفاته الملموسة مباشرة لأن ه

ة ستنته  ـالرؤي  ـ عل–ي ـــ ح ـــ ه و   –ى الأرج ة في ة الكامن ى الدلال از عل ى الإجه لّ   إل ن آ ه م تفرغ

  .   43ص] 8[محتوى
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 üƬƻ5ال  
 ƅاǆيبƺ يةƬƬƾية الƬƢƪالدارين"ال üرج"  

  
  
  
  "رجل الدارين"  بناƇ الشخصية القصصية في.1. 5

   مفهوم الشخصية القصصية .1. 1. 5

 لعùل من أǋم ما نجùد أنفسùنا ملزمùيùن بتوضùيحǊ ، وقبل أي شùيƇ آخر ، تحديùد                     

م الشخùصيùة والفصùل بùينها وبùين ما يتصùل بها مùن مùصùطلحات مختùùلفة ،               مفùهو

كƛùيرا مùا يǚحƲù الùدارƩ توƲيƻù بعùضها مùكùان بùعƯ ،  ذلǕ  ǁùننùùا نعتقùùد           

                   ƇياùشǕسمية اùي تùلى درجة العجز فƍ قا تقبل تهمة قصور اللغةǚطƍ  ولùمن المعق Ʃيùل Ǌùأن

  .ت تداوǙ بين الدارسين والنقاد بمسمياتها ، وأكƛر ǋذǉ المصطلحا

  

  )Personne(الشùخùص .1. 1. 1. 5

 كلمة تطلƾù على كل مùنتسب ƍلى عالم النƃاƍ ، Ʃي على ƍنسان حقيقùي مùن لحùم ودم ،                        

Ǚ من عالم الخيال    يعرƻ بين من يعيƫ وسطهم بهوية خاصة ، فهو ƍذن من عالم الواقƴ الحياتي ،                

وǋو كل شبǗ Ơنسان أو ƹيرǉ      " .98ص] 27[وص ، أشخص وأشخاص   ، جمعǊ ، شخ   اǕدبي والفني 

  . 514ص] 9[تراǉ من بعيد ، وƹلب على اǗنسان

  

  ) Héros(البطل . 2. 1. 1. 5

، أي على " demi -dieux" أنصاƻ اǓلهة ، –اسم يطلƾ عند اƹǗريƾ على ما يسمى بينهم       

 الحروب ، وǋو كذلǁ ، شخصية رئيùسية         البارزين من رجالهم بشيم متميزة وعجيبة ، وخاصة في        

 والمǚحƲ من خǚل ǋذا التعريƻù ، أن         .455ص] 53[في عمل تخيلي يقوم فيǊ بالدور اǕساسي        

] 27[عبارة ƹير منحصرة في عالم الحياة ، وǙ في دنيا اǕدب ، بل ǋو موجود في كليهما                  " البطل  

لعùديد من الدراسات النقدية ، شديد      كƛير التواتر في ا   " البطùل  " ولهùذا ورد مصطلƠù    . 98ص

 Ơالشخصية " المزاحمة لمصطل " ƻǚم ما بين معنييهما من تباين واختƹما يراد بها ، ر Ǌيراد ب ، .  
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  الشخصيùة. 3. 1. 1. 5

عنصر ƛابت في التصرƻ اǗنساني ، وطريقة المرƇ العادية في مخالقùة            "  فلسفيùا  ، ǋي            

أو ǋي بعبùارة أوضƠù ، جملùة         . 143ص] 3[ ويتميز بها عن اǓخرين      الناƩ والتعامل معهم ،   

" العناصر الجسمية والنفسية واǙجتماعية المتكاملة التي تميز الشخص عن ƹيرǉ والمشار ƍليهùا ب               

وأما فنيا ، فهي العامل اǕساسي في تحقيPersonnalité (         ƾù(، تقابلها عند الغربيين كلمة ،       "أنا  

 التي تسبƸ عليها طابعا خاصا ، تتجلى بوضوƟ في تصور موضوعاتها ، وفي              اƛǓار الفنية ، وǋي   

تنفيذǋا ، واǕسلوب المتبƴ فيها ، فƎذا ما سيطرت شخصية الفنان على آƛارǉ ، خرƜ من دائرة التقليد                  

مùن عùالم    "  فهي ƍذن    .147ص] 3[والمحاكاة ، وانطلƾ في دروب اǗبداƳ والتميز عن اǓخرين          

 جمعهùا شخùصيات     .98ص] 27[الخيال ، وǋي Ǚ تنتسب ƍ ƃǙƍلى عالمهùا ذاǁ           اǕدب والفن أو    

)Personnages. (  

       ، Ơسينما            " وعالم حضور الشخصية عالم فسيùتى ، كالùون شùيفها فنƲفي استخدامها وتو ǁتشتر

 ولùذلǁ أدرǁ جùل      .198ص] 19[…والمسرƟ ، و القصة ، و الشعر ، وحتى الرسم والنحùت             

والحدǋ ƚو الشخصية وǋي تعمل     " ǋذǉ الفنون أحداƛها التي تنطوي عليها ،        الدارسين أن روƟ كل     

ها التùي تتùصل     ùùùùùù وانب في ùùùùلǁ الج ùùùخصية أو ت  ùùùùدون الش ùùùù، وب 

  .91ص] 18[بالحدǙ ƚ يمكن أن يكون للقصة معنى 

  

سردي ، ǋو كلƍ          ĊنŇ من أǋم ما يفيدنا ù في عملنا ǋذا ù من تعريفات عديدة لهذا المكون ال  

تعرƻ الشخصية بجملة ما يسند ƍلى الفاعل مùن صùفات   " ما يجعلǊ ذا صلة بالقصص اǕدبي ، ƍذ        

 بل ذǋب البعƯ في محاوǙت تعريفهم لها ، ƍنŇ القصة كاملùة             .101ص] 27[صريحة أو ضمنية    

  . 79ص] ǋ]1ي الشخصية نفسها

         

القصة ، وازداد اǋǙتمام بها دراسة وتنƲيùرا                ومهما تعددت البحوƚ والدراسات في مجال       

                  ƾùا يتعلùيرة ، خاصة منها مƛواضطراب في جوانب ك Ưموƹابت أنها ما زالت محل نقص وƛفال

،  الذي يرجƴ ذلƍ ǁلى خشية الدارسين ولوƜ مجال بكر يفتقر ƍلى              " تودوروƻ" يرǎ  بالشخصية،    

لمصطلحات ù كما مرŇ بنùا ù وتùداخل     نƲريات جامعة ، وأدوات عمل دقيقة ، ناǋيǁ عن تعدد ا
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                ƾمن طرائ Ǌلى منهجية  علمية واضحة ، يمكن اعتماد ما قد تقترحƍ يمها  والحاجة الماسةǋ27[مفا [

  . 97ص

  

          ويبدو ù في المقùابل ù أن ǋنالǁù نقادا آخرين يتحسسون من جهتهم   وضùعية ùǋذا     

        Ǌلم الذي لحقƲف. العنصر الخطابي ، ويشعرون بال  ǉذùه " ƻو       "فرجينيا وولùتنذر بالخطر ، ويعل 

               ƴلمن ǁذل Ưل مفهوم الشخصية ، والسعي عوǋمادي في تجاùلى خطورة التƍ Źا منبهةŅصوتها مدوي

 يبدو ù  لùم    ، ƹير أن ذلù  ǁ  كما 207ص] 8[اǙلتباƩ الذي يخيم على مفهومها واستعماǙتها 

 ، ولفترة طويلة مùن كùل تحديùد نùƲري أو      فقد Ʋل مفهوم الشخصية ƹفǚيغير من اǕمر شيئا  

   . 207ص] ƍ]8جرائي دقيƾ ، مما جعلها من أكƛر جوانب الشعرية ƹموضا 

  

        ويتداول التصريƠ بهذǉ القناعة بين العديد من العاملين في ميدان النقد الروائي ، لدرجة تكاد               

فغدت بين  . جعلها نسيا منسيا    آراǋƌم أن تجمƴ ، في شƋن مقولة الشخصية ، على ƍبطال دورǋا ، و             

العناصر الحكائية اǕخرǎ  أقل ƛƍارة ǋǙتماماتهم النقدية ، التي توجهت ƍلى العنايùة بغيرùǋا مùن                  

" مكونات الخطاب السردي ، ƍذ قلما كانوا يجدون ما يبرر حضورǋا في أعمالهم ، فƎùن فعلùوا ،                    

أو ) ùǋو (مجرد  .. هم شيئا   عرƻ عن Ǚ ن .. فهي أشخاص نكرات يحركون اǕحداƚ ويتفاعلون معها        

] 18[والنتيجة أن اǕفعال التي تصدر عنهم Ǚ تكتسب المعنى ، Ǖننا Ǚ نجùد مùا يبررùǋا                 ) ǋي  (

  . 91ص

         

"          ومن أǋم ما يفسر فشل التوصل ƍلى ƍعطائها تعريفا دقيقا ومفهوما واضحا ، ما نقل عن                 

  ǋو في نƲرǉ ، مùن أùǋم          – كما مر بنا     –تلƻ الفنون   ،  على أن تشتتها بين مخ      "  شارل بودلير 

ǁ121ص] 11[العوامل التي حالت دون ذل .  

  

"  فاǕول يعتùرƻ  ، " فليب ǋامون" و" ميشال زĉńيرłافا  "       وفي اǙتجاǉ نفسǊ ، يبرز رأيا كلĊ من         

ة صيƸ تحليل    وأما الƛاني ، فيعدŃ مسƋل     .126ص] 11[أنǊƃ من الصعب تحديد تعبير الشخصية اǕدبي        

وتſشكل عائقا لنƲرية اǕدب قديمùة كانùت أم       الشخصية ƍحدǎ الركائز اǕساسية في النقد الروائي ،         

ƍنƃمùا    "ùǋامون .فù"حديƛة ، فهي مشكلة ƹامضة ، وقدمت بشكل سيƇ  ، والسبب في ذلǁ حسب                

 اǕبويùة   يعود ƍلى انتشار نقد سيكولوجي من جهة ، وƍلى الروائيين الذي يخلطùون يتùصريحاتهم              

  .17ص] 54[من جهة أخرǎ  التمجيدية
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         وقد تكون قلة اǋتمام الدارسين بها علة أخرǎ من العلل التي آلت بمفهوم الشخصية  ƍلùى                 

  مùا

                   ƚùمجال للبح ǚالحياتي ، وبالتالي ، ف ƴنسانا حقيقيا من الواقƍ كونها ، Ưموƹبهام وƍ من Ǌليƍ آل

ها ، فيكفي للكاتب أن يعرفها من الداخل ، يروي أقوالها ويùصƻ             عن المقولة والتعريƻ والتنƲير ل    

أحوالها وأفعالها وانفعاǙتها في سيرورة الحكاية ƍلى نهايتها التي تعني نهاية الشخùصية أو نهايùة                

  .17ص] 54[مغامرتها 

  

 Ʋفي ن ù ا ، قد يكونǋالتي أوردنا ƇراǓا ǉذǋ ذا الصدد ، أن تباين كلǋ صة ، فيǚرنا       والخ

   ƴùمر ، يتطلǕفي حيرة من ا Ʃسباب المباشرة التي جعلت الدارǕريا من اǋسببا جو ù قلǕعلى ا

    Ċلùكمفهوم لهذا العنصر الروائي ، الحاضر دوما في ك ù ولو بعد حين ù ǉلى ما يمكن أن يعتمدƍ

 Ǚƍ بتمùام  عمل أدبي أياŹ كان جنسǊ ، ذلǕ ǁن كمال كلǋ Ċذǉ اǕجناƩ اǕدبية Ǚ يمكن لǊ أن يكùون      

وما من حدƃǙƍ ƚ كان وراǉƇ مŃحدƚ ، شخص أو أشخاص ، يترتب عليǊ وقùوƳ الحùدƚ                  " آƛارǋا ، 

 وǋي  …وتصوير الفعل دون الفاعل ، يجعل القصة أقرب ƍلى الخبر المجرد            . …على نحو معين    

                    ƚدùفالح ، ǎرùخǕا ƇزاùجǕمنها دون ا Ƈأو يقوم في جز ƚمعنى الحد Ơيتض Ǚ ، وحدة متكاملة

 حينئذ يùزول    .79ص] 1[الشخصية والمعنى وحدة ، ويساعد كل منها اǓخر ويقوم على خدمتǊ            و

اللبƩ ، وتتحدد المفاǋيم  وترسم الحدود الفاصلة بين ǋذǉ المكونات ، فتتجلى أǋمية كلĊ منهùا فùي                   

 Ǌميتها فيǋالنص الروائي ، ومنها قيمة الشخصية وأ .  

  

     وحديƛامكانة الشخصية في الحكي قديما . 2. 5

                          ƻأن يتعلم كي Ƈبد للبنا ǚف ǁولذل ، Ƈبنا Ƈوقبل كل شي Ǚو أوǋ ابت أن كل عمل فنيƛمن ال 

 ومن ذلǁ القصة ، و ƹيرǋا مما يتم بناǉƌ في مجال اǕدب ، ƛم ƍن ǋذا البنùاƇ                   .49ص] 55[يبني  

 اǕحوال ، تكوŇن معا     يتطلب جملة من اǕدوات والوسائل التي Ǚ يمكن اǙستغناƇ عنها بƋي حال من            

وحدة متكاملة ، وفƾ ما رسمǋ Ǌذا الفنان أو ذاǁ ، فǚ يمكن تجزئتها بعدئذ بما حصل بينهùا فùي                     

فالقصاص الماǋر ǋو من يحقƾ لقصتǊ فنيتها وتميزǋا ، فǚ يتم لǊ ذلǙƍ ǁ بمùا                . اختǚط وانصهار   

قدر ما يستغل براعتǊ في ذلǁ ،       في استعمال ما بين يديǊ من اǕدوات ، وب        . يملǁ من خبرة وحنكة     

                     ǉذùǋ نùع ƚùشاقة ، تبح ǎنا تبدأ مسيرة أخرǋ والشهرة ، ومن ƾمن التفو Ǌبقدر ما يكون لعمل

النجاعة ، وتترصد فاعليتها ، فكان أن نƲر العاملون في ǋذا الحقل أوŇل ما نƲروا ، ƍلى أǋمية كل                   
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ا انتƝ رǎƌ متباينة ، ومǚحƲات شتى       وسيلة مما أسلفنا ، وطريقة توƲيفها من كاتب ƍلى آخر ، مم           

 باعتبارǋا مكونا من أǋم مكونات البناƇ       – قديما وحديƛا    –، نحتاƜ منها اǓن ما قيل حول الشخصية         

  .القصصي 

  

    الشخصية قديما.1. 2. 5

ƍن من أǋم وأبرز ما يقƻ عليǊ الباحƚ المتتبƴ لوضعية الشخصية في القديم ، أنها لم تكن                          

ات شƋن يذكر ، ذلǕ ǁن المƌلفين كانوا يولون اǋتماماتهم كلƃها للحدƚ أوƛ ، Ǚم يختارون من                 آنئذ ذ 

                   ƚحداǖميا لǋأو شبحا و ǚƲ Ǚƍ لƛتم Ǚ  ير منهمƛالك ǎلت لدƲو ، Ǌمناسبا ل Ǌالشخصيات ما يرون

مùال ،    ، ǋي  في اǕصل محاكاة لعمل مùن اǕع          أر سطو  عند   – مǚƛ   –التي تقوم بها ، فالمƋساة      

يجب السعي كل السعي Ǘيجاد ما يناسبǊ من الشخصيات التي تƌديǊ وتقوم بǊ ، على أن تتصƻ بما                  

يعطي  الشخصية دورا    " أر سطو   "  فالƲاǋر أن    .268ص] 8[ينسجم مƴ ما يسند ƍليها من اǕدوار        

                 ƻصùا يتùن العبرة ليست بمƋالتفضيل ب ǁلى تفسير ذلƍ Ưالبع ƴويا ، مساعدا ، مما دفùانƛ   Ǌùب 

                      Ǚ Ƴاùة بالطبùأر سطو أن العناي ǎنا ، يرǋ من أعمال ، ومن Ǌنسان ، بل العبرة بما يصدر عنǗا

شƻ اǕعمال عنهùا ، بمعنùى أن        ùùùùا تك ùùùùلى قدر م  ùùù، ع تكون Ǚƍ في المقام الƛاني      

 ƍلùى " أر سùطو  "  ويبùدو أن  نƲريùة   .121ص] 7[ الشخصية مرتبطة بالحدƚ ارتباطا عضويا  

  ƍذ يقول سلمى أبيزǋير بن  عن نƲرة – في رأينا –هذǉ الرƌية Ǚ تختلƻ الشخصية ب

  .زيùادتǊ أو نقùصǊ في التكلùم *                وكائن ترǎ من صامت لǁ معجب 

  ǉادƌف ƻونص ، ƻورة اللحم والدم *                 لسان الفتى نصùص Ǚƍ ƾفلم يب.  

ينجز الحدǙ ، ƚ ينƲر ƍليǙƍ Ǌ من خǚل أقوالǊ وأفعالǊ                    فالشخصية ƍذن ، أو الشخص الذي       

 Ǌوطباع Ǌل صفاتǚمن خ Ǚ.  

   

جرد ùùùùها م ù        وعلى ǋذǉ الحùال استùمرت نƲرة الكǚسيكيين ƍلى الشخصùية على أن         

ùاسùùùù م للقائم  

  ƚا ،                 208ص] 1[بالحدùǋا أن تتجاوزùيمكن له Ǚ ا التيǋلها في العمل التخيلي حدود ،   ǚùعم

    Ǌبما سن Ǚاƛبما               أر سطو وامت Ǚƍ هماƛيمكن حدو Ǚ مǋƇوشقا Ʃأن سعادة النا ǎمن قبلهم ، الذي ير 

   .58ص] 55[.يقومون بǊ من أعمال
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      ƹير أن ǋذǉ النƲرة بدأت تƋخذ مجرǎ مخالفا في التعامل مƴ الشخصية  التي بدأت تحتل فùي             

مستقل عن الحدƚ ، وذات ǋوية وخصائص مختلفة         النص الروائي مكانة بارزة ، وأصبƠ لها وجود         

 لدرجة سùاد اعتقùاد      – كما كانت عليǊ زمنا طويǚ       –ولم تعد تستمد كل ذلǁ من اǕعمال وحدǋا         

    ù بي للروايةǋالعصر الذ ù عشر ƴم    " شامل طيلة القرن التاسùو رسùǋ دùر الجيƛالن Ʃأن أسا

 ǁدون ذل ƇشيǙ128ص] 11["الشخصيات و       .   

  

كانوا يترصدون مسار الشخصية ويǚحùƲون تقلبùات وضùعيتها ،                 وǋناǁ من النقاد من        

 يربط ذلǁ بالوضƴ اǙجتمùاعي      الذي" أǙن روب قريبي    " ،    محاولين تعليل ǋذا التذبذب ، ومنهم       

الجديد ويرجعƍ Ǌلى ارتقاƇ قيمة الفرد ، ورƹبتǊ في التحرر والسيادة ، حتى أصùبحت الشخùصية                 

بقة اǙجتماعية ، فتنافƩ الكتاب على توƲيƻ مختلùù         ƻùميزات الط ùùùùختزل م ùùù ت اǕدبية

  .128ص] 11[عناصر السرد Ǘبرازǋا 

  

تعامل خǚل ǋذǉ الفتùرة علùى    "           وحتى تتبوأ الشخصية ǋذǉ المنزلة بكفاƇة ، كان Ǚبد أن           

 متكامǚ ، وفي كل حركاتها      أساƩ أنها كائن حي لǊ وجود فيزيائي ، ومدني ، فتوصƻ وصفا دقيقا            

] 15[وسùكùناتها ،  فيتطرƾ في ذلǁ الوصƍ ƻلى مǚمحها ، وقامتهùا وصùوتها ، ومǚبùسها                  

  .88ص

  

        فمن أǋم ما ساعد على بروز الشخصية آنذاǁ ، وبلوƹها ǋذا المùستوǎ ، أن سùاد النقùد                   

           Ʃالتناف Ňلى حدƍ ǁفانشغل الكتاب بذل ، Ʃجتماعي بشكل ملموǙالدكتور    ي –ا Ơي  وضùنيمƹ محمد 

بلùزاǁ   – فاتخذوا من عنصر الشخصية في أعمالهم أشخاصا اجتماعيين حقيقيين من أمƛال        –ǚǋل  

BALZAC   نسانية " فيǗالبرجوازيين وما ساد      " الملهاة ا ƻتمعهم    – يومئذ   –مصورا موقùفي مج 

لعامùùلة المزريùة ،     مستغǚ أوضاƳ الطبقùة ا     "  ƍ"Emil .Zolaميل زوǙ   " من نƲم وتقاليد ، أو    

 كفاƟ العمال ونضالهم المستميت للحصùول على حùقوقهم المهùضومة ،           – ǋو اǓخر    –مصورا  

Ǌرحمة في Ǚ Ǚتياƹر التي راحت تغتالهم اùالش ǎقو Ơضùمل على فù91ص] 55[والع.   

  

            ƴل حقيقة المجتمƛأن الكتاب أعطوا للشخصية في أعمالهم دورا رائدا ، يم Ơبكل ما            فالواض 

                 Ʃا لتصوير حياة الناƲا حǋللقصة أوفر ǎخرǕمن تقلبات متناقضة ،  فباتت من بين المكونات ا Ǌفي

  . اليوميùة ، وأوفاǋا لدǎ النقاد والدارسين تناوǙ واǋتماما 
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 " " بùالزاǁ "الفرنùسي           ولعل من أوضƠ ما نستدل بǊ على ذلǁ ، ما ƛبùت عùن الكاتùب                 

BALZAC "  الذي كتب ما              ǊنƋألفي شخصية ، وك ƇاǋŃدوار فيها زǕيربو في تسعين رواية ، لعب ا 

ù بذلù ǁ يريد أن يرصد كل ما يحدƚ في المجتمƴ ، وǋذا العدد الهائل من الشخصيات يŃعد مسحا  

 ƴلحركة المجتم ǚ6ص] 47[يكاد يكون شام.  

  

    الشخصية حديƛا .2. 2. 5

حديƛا ضرورة التوقƻ عند الذي برز من تباين فùي          نرǎ مƴ بداية التطرƍ ƾلى أمر الشخصية            

وجهات نƲر الكتاب والدارسين  ، وانقسام آرائهم حول ذلƍ ، ǁذ بلغوا درجة بعيدة مùن التùشتت                   

واǙنقسام ، وبات من الصعب التقريب بينهم ، وƍيجاد الوسيلة التي يمكن اعتمادǋا لتوحيد مواقفهم ،                

       ƍ تتنكر لها          فهي موزعة بينهم ، منهم من يجعلها ǎومنهم فئة تشيئها ، وأخر ، ƴنسانا حقيقيا من الواق

   . 121ص] 11[كلية ، وفريƾ آخر ، يتخذ لù Ǌ بين ƇǙƌǋ وأولئù ǁ موقفا وسطا

  

                  Ƴازùن تنùكبار النقاد في مجال الخطاب السردي م ƻومواق Ƈم آراǋأ Ǌوعلى نحو ما تبدي        

ية عنصر الشخصية ، أيا كانت القنا عات ،  مƴ  مراعاة             سنعمل على ƍيراد اǕكƛر منها عǚقة بǋƋم      

ما ǋنالǁ من توجهات عديدة في ǋذا الشƋن ، ƛم تصنيفها وفƾ ما أسلفنا ، عسى أن نجد في ذلǁ ما                     

ǋذا العالم المعقد ، الشديد التركيب ، المتباين التنùوƳ ،           " يجعلنا أكƛر اطمئنانا وأعمƾ اطǚعا على       

ǋب واǗيديولوجيات والƛقافات والحضارات والهواجƩ والطبائƴ البشرية التي        المتعدد اǋǕواƇ والمذا  

  .  ƍنها عالم عجيب بحƾ .83ص] 15 [ليƩ لتنوعها ، وǙ Ǚختǚفها من حدود

  

أنǊ كùان   " تودوروƻ"  الحكم على    – ومن أول وǋلة     –يمكن للدارƩ   ) مƴ الشخصية               (

ة ، وسعى السعي الكامل Ǘنùصافها ، واǗقùرار بالùدور            واحدا من الذين تحيزوا لصالƠ الشخصي     

الفاعل الذي تƌديǊ في أي ƍبداƳ أدبي ، أياŹ كان جنسǊ ، فهي عندǉ ، ذات دور حاسم ، بحكùم أنهùا                    

ƹير أن ما يمكن    .114ص  ] 11[القصة  "المكون الذي تنتƲم انطǚقا منǊ مختلƻ عناصر ومكونات         

] ǋ ]54ذǉ الشخصية ، كونها ƍنسانا حيùا ، أو شùيئا آخùر               أنǊƃ لم يحدد  " تسجيلǊ على رأي كهذا ،    

ذلǕ ǁن الخƻǚ حول ǋذǉ النقطة بالذات ، وفيما بلغنا من الدراسات على اǕقل ، كان علùى                  .8ص

 ǉŇأشد.  
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واحدا من الذين ناصروا الشخصية ودافعوا عنها باستمامة ، فƎنǊ لùم       " ودوروƻت"         وƍذا كان   

لمنادين بتضئيل دورǋا و الحط من شƋنها ، بل كان من حولǊ نقاد كبار كƛر               يكن وحدǉ في مواجهة ا    

الذي يرفƯ بشدة   " كلود بريمون "ينادون بƎعادة اǙعتبار للشخصية ، كونها مكونا فاعǚ ، ومنهم ،            

                 ǉا ، فهي عندǋبدور ǊرائƲن Ƴقناƍا من بنية النص السردي ، ويعمل على تعزيز مكانتها ، وǋƇقصاƍ

  .49ص] 11[ي كل رسالة سردية ضرورية ف" 

  

       وƍلى جانب ǋذا وذاǁ ، فهنالǁ من Ǚ يبرƟ يولي للشخصية أǋميتها الكبرǎ ، ويعمل علùى                 

] 54[وسùواǋما " ƹريمùا Ɯ .  Ʃ  .، و أ  " ايتيان سوريو "أن يŃبوئها مكانتها التي تليƾ بها ، من أمƛال          

   .9ص

  

خǚل تتبعǊ لوضعية الشخصية في القùصة       يقƻ الدارƩ من    ) : نحو تضئيل دور الشخصية         (

                    ، Ǌùي أن تلعبùنها ، والتنكر للدور الذي ينبغƋلى تقزيمها  والتقليل من شƍ تدعو صراحة Ƈعلى آرا

 ƍلى أبعد من ذلǁ ، لدرجة المطالبة الجادة، ǙقناƳ الغير بùضرورة             – في أحيان كƛيرة     –والذǋاب  

كير في ƍيجاد مكان لها يسعها بùين ƹيرùǋا مùن            التخلي عنها ƍطǚقا ، واǙستغناƇ عن مجرد التف       

مكونات الخطاب ، ƍذ تكاد جلĊ اǓراƇ أن تجمƴ على أنŇ مكانتها بدأت مƴ نهاية الحùرب العالميùة                   

 –اǕولى ، تتراجƴ في تسارƳ كبير ، وبدا ذلǁ واضحا فيما كان يكتب آنذاǁ ، مما دفƴù بالنقùاد                     

   ǁعن دراستها كفرد     –مقابل ذل ƻنصراǙلى اƍ             نùلتها في النص ، وعǙون عن دƛبل راحوا يبح ، 

البعد الذي يستهدفǊ الكاتب من خǚùلها ، فكان أن أصبحت مجرد كائن ورقي بسيط ، وتقنية لغوية                 

 صراحة ، ƍذ    – في ǋذا الصدد     –يكشƻ عن رأيǊ    " طومشفسكي"، فهذا   87ص] 15[بحتة ، ƹ Ǚير   

 من حيǋ ƚي نƲام وحدات سùردية ، يمكùن أن            ƍنŇ البطل ليƩ ضروريا للخبر ، فالقصة      : " يقول  

  .97ص] 27[تستغني تماما عن البطل ، وعن السمات التي يتصƻ بها

  

ǋ ùو اǓخر ù عن موقفǊù فيبùدو عزوفǊù عùن       " أǙن روب قريي"       وبنفƩ القناعة يبرز 

ي فيها ، الشخصية واضحا من  خǚل  حديǊƛ عنها ، وكغيرǉ من معاصريǊ ، يƛور ضدŇ البعد اǗنسان              

ية ùùùùاǋيم البال ùùùùبل ويبشر بموتها ، ويعتبر مجرد الحديƚ عنها حديƛا عن مفهوم من المف            

 ، ويتƋكد ذلǁ في كتاباتǊ ، أين يجد الدارƩ شخصيات           128ص] 11[نها الزمان   ùùا ع ùùالتي عف 

 Ǚ لشيƇ سوǎ لùصرƻ اǕنùƲار عنهùا ،           .8ص] 53[عديدة تحمل اسما واحدا في العمل الواحد      

  . التضئيل من دورǋا وتواجدǋا فيǊ و
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الذي تجاǋلها ، فلùم     " بǚديميربروف "      ومن الذين يبدو ƍجحافهم  في حƾ الشخصية واضحا ،           

يهتم بها في حد ذاتها ، لكنǊ راƟ ينƲر ƍليها انطǚقا من اǕعمال التي تƲطلƴ بها ، والوƲائƻ التي                   

، الذي سùلǁ فيǊù      " ة العجيبة   ùùية الحكاي ùùùùبن"ابùùùù  Ǌا يميز كت  ùùùùتƌديها ، وǋو م   

  .96ص] 27[فلم يبرحǋ ƾ Ǌذا المنط" بروب"

  

    Ɵرا Ǌلشخصية كبيرة في رواية         " كافكا"     وعلى نهج ǚالقصر  "يختصر اسما كام "   ƻرùفي ح

"ǁ K "   ، اةùي الحيùف ƾا ، كي  يحرمها من العاطفة والتفكير والحǋبة في التقليص من دورƹر ،

يريد بǊù   .87ص] 15[التي ارتǎƋ أن يختار لها بدل الشخصية مجرد رقم        " المحاكمة   "ومƛلها رواية 

 ǉيرƹ ا في أعمالǋƌمتيازات التي كانت تتبوǙ73ص] 15[حرمانها من كل ا.  

  

      والواقƴ أن اǓراƇ التي تتخذ ǋذا النهƝ مسلكا في نƲرتها ƍلى الشخصية Ǚ تكاد تحصى، ومن                

  ǁلى من ذكرنا    –ذلƍ ضافةƍ  –     Ǌليƍ بǋما ذ "ǁǙقة الش   في" "وارين"و" وǚالواق   نفيهما لعùخصية بƴ 

أو تنطقها ، فهي ، بناŅƇ على ǋذǉ المعطيùات ،  ) وصفا أو سردا  (ويختزǙنها في الجمل التي تقدمها      

  .128ص] 11[مجردة من البعد النفسي ، وǙ اعتبار فيها Ǚƍ لمكونها النصŇي بالمعنى اللغوي 

  

ن اǓراƇ التي أوردناǋا ، جميعها ، تتفƾ ، أو تكاد على ƍلغاƇ دور الشخصية بƋùي                      فالواضƠ أ 

شكل من اǕشكال ، ƍذ نرǎ أن أصحابها يتفنƃنون في اصطناƳ ذرائƴ شùتى ، وأسùباب مختلفùة ،                    

  . للتملص من الوقوƳ في خطيئة كبرǎ ، يجب العمل على تفادي الوقوƳ فيها بƋي ƛمن 

  

 ،  1925عùام    " فرجينيا وولƻù  " ا يبرر ذلǁ ضمن المحاضرة التي ألقتها                 و ƍنƃا لنجد م   

محاولة الدفاƳ عن موقفها وتصورǋا للشخصية وفƾ ما أرادت  أن يكون عليǋ Ǌذا المكون السردي                

ƍن العǚقات اǙجتماعية والطبقية تغيرت على ما كانت عليǊ من قبل ، حيƚ يعسر ƍيجاد               : " ، تقول   

 مùƛلما يùذكر ذلǁ الدكتùùور      –وǋي في رأيùها ǋذا متƛƋرة      .91ص] 15[نوƳ موحد للشخصية    

 من اǕوائل الذين نادوا  بالتقليùل مùن          – حسبǊ     –  الذي يعد     "بƋندري جيد  " الملǁ مرتùاƯ عبد  

أǋمية الشخصية شƋنها في ذلǁ شƋن الكƛير من الكتاب العالميين اǓخرين الذين يرفضون صùراحة               

 مجرد وǋم وخداƳ ، باعتبùار أن واقƴù        – عندǋم   –اعي للشخصية ، وذلǁ     التحديد النفسي واǙجتم  
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الفرد وحقيقتǙ Ǌ يتحققان بموضعǊ وǙ بطبعǊ في المجتمƴ ، ولكن بطائفة من القيم الƛابتة ، والتùي                  

 ƴير المتوقƹ في الغالب على Ư91ص] 15[تنه.  

  

   الرأي اǓخر.3. 2. 5

الخƻǚ بين كبار النقاد ، كان ù حول الشخùصية ù    لقد بات من الواضù Ơ كما مر بنا ù أن      

كبيرا  وأن الهوة بين رƌاǋم المختلفة كانت واسعة ، بشكل أوصل بعضهم ƍلى درجة بعيدة من الغلو                  

                   ǎمن زاوية أخر Ƴمن تناولوا الموضو ǁنالǋ ير أنƹ ، حينا أو الجزم حينا آخر ، تحيزا أو تقزيما

 يƌنسن الشخصية ويجعلها في الوقت نفسǊ عǚقة لسانية تسهم          ، الذي  " روǙن بارط "مختلفة ومنهم   

في بناƇ صرƟ الخطاب وانتاجǊ ، مما يترتب عنǊ تضافر وƛيƾ بينهما ، وعǚقة حميمية وطùيدة  ،                  

وانصهار يصعب فǁ خيوطǊ ، فكƋن الشخصية عينة من الخطاب ، وكƋن الخطاب مجرد شخùصية                

التي آل ƍليها الكƛير من النقاد ، ودافعوا عنهùا دفاعùا           ƍنها النتيجة    .91ص] 15[الشخصيات    من  

مستميتا  وعملوا على ترويجها ، وƍقناƳ من عاصروǋم من الدارسين فùي ùǋذا الميùدان ، فهùذا                    

"ƻتودورو "             ǎوùست سùنها ليǕ،الكلمات Ɯوجود لها خارǙأن الشخصية قضية لسانية ،و Ɵيصر

  ƾالرأيين الس    .213ص] 8[كائنات من ور Ɲا    وعلى نهǋامون "ابقين يعتبرǋ سانية ،     "فليبùقة لǚع

             Ʃروùوالفي ƾومفهوما معنويا ، وشيئا من الجمادات كالدقي ، ƴنسانا حيا من الواقƍأو  .9ص] 53[و 

ƹير ذلǁ  ويبدو ù من خǚùل ما أشار ƍليù Ǌ أنǊ استùفاد ù للوصول ƍلى ǋذǉ القناعùة ù مùن       

، وسواǋم  " روǙن بارط "،و" كلود بريمون "، و "تودوروƻ" ، و    "ƹريماƩ"بعƯ الدارسين من أمƛال     

والذي يقùصد بǊù عنùد        " Morphemeمورفام  "، فمما يƌكد لغوية الشخصية لديǊ ، أنǊƃ يراǋا            

                    Ɲستنتùا يùلمƛا ، مùآلي Ɲيستنت Ʃو ما يجعل الدارǋاللسانيين ، أصغر وحدة صوتية لها معنى ، و

ارات في شكل جمل تنطƾ بها ، أو يتلفƲ بها          نفسǊ ، أن الشخصية Ǚ تبنى Ǚƍ من خǚل ƍش         " ǋامون"

                     Ǌùستند فيùبما ي Ǚƍ ذنƍ سرد ǚفي الحياة ، ف ǚجتماعي كامǙا ǉدي دورƌنسان يƍ يǋ لماƛعنها ، م

 ويبقى القارǋ Əو اǕقدر وحدǉ على التوƹل في اǕعماƾ للبحƚ           .9ص] 53[على شخصيات مƌنسنة  

ن خǚل تلǁ اǗشارات اللغوية التي استحالت ǋيئة        عن تلǁ الصورة الذǋنية التي اصطنعها لنفسǊ ، م        

 وعلى رصيدǉ الƛقùافي ، وتùصوراتǊ        .121ص] 19[معتمدا في ذلǁ على طاقتǊ الفكرية     "ƍنسانية ، 

أن " ذلǁù   .50ص] 11[القبلية ، ليقدم صورة مغايرة عما يراǉ اǓخرون عن الشخصية الحكائيùة             

       ǚمن الكلمات ب Ɲل           الشخصية الروائية ليست مجرد نسيùي تحليùويل فƋلذا يبدو اعتماد الت ، Ƈأحشا 

] 56[الخطاب الروائي اختيارا يعيد للشخصية الروائية طابƴ الحياة ، كما يحافƲ عليها ككائن حùي              
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أمùست تùنهƯ     : " عبد الملǁ مرتاƯ   وأيا كان اǕمر ، فƎن الشخصية   يقول الدكتور            .238ص

ا  أوǙ وقبل كل شيƇ ، مشكلة لسانية ، وǙ ينبغي              وأنه  …على التسوية المطلقة بينها وبين اللغة ،      

  .93ص] 15[أن يوجد شيƇ خارƜ ألفاƲ اللغة 

  

   مرجعياتها ودǙǙتها  طرƾ بناƇ الشخصية .3. 5

  من أǋم ما وقفت عليǊ الدراسات النقدية الحديƛة وأƛبتتǊ ، أنŇ بناƇ  الشخùصية فùي العمùل                        

 الكتاب في ذلǁ اختǚفا كبيرا ، فمنهم من يقدمها للقùارƏ            اǕدبي يتم بطرƾ شتى ، وتختلƻ تقنيات      

                   ƴستطيùا يùللمتلقي أمر م ǁل ، ويترùالتفاصي ǉلهذ Ǌتفاصيلها ، و منهم من يقتصد في تطرق ƾدƋب

، وùǋو مùا يƌجùل       224ص] 8[استخǚصǊ حولها ، من خǚل أقوالها ، أو اǕفعال التي تقوم بها             

اǕخيرة من ǋذا اƛǕر اǕدبي أو ذاǁ ، بواسùطة عناصùر            استكمال صورتها لديǙƍ Ǌ مƴ الصفحة       

مشكلة أمامǊ عقبùة مستعùصية  تدفعǊù         . ،   101ص] 27[فليب ǋامون " مبƛوƛة طيلة النص يقول     

للبحƚ عن طرƍ ƾجرائية ذكية  وأدوات ناجعة حاسمة ، تسمƠ لǊ بالوقوƻ على ما قد يكون لها من                    

  .101ص] ƻ]27 عما تخفيǊ من معان ودǙǙتمرجعيات مختلفة ، تتيƠ لǊ فرصا عديدة للكش

  

          ولتحقيǋ ƾذǉ الغاية ، كان طبيعيا أن تتعدد الدراسات ، وتتعدد معها الرǎƌ والمنطلقùات                

  Ɵامون "ليقترǋ بها               " فليبùما يناس ƾالشخصيات المدرجة في أي عمل أدبي ، وف Ǌفي Ƴتصنيفا يوز

[ Ǖن الشخصيات الروائية    " على نحو ما سنوضƠ      .91ص] 53[من مرجعيات ، ƍلى فئات متنوعة       

بحد ذاتها ، Ǚ أǋمية لها ، وƍنما تكمن أǋميتها فيما تفسرǉ وتƌولǊ من دǙǙت متنوعة            ] أو القصصية   

 .51ص] 39[الحقول ، من شƋنها أن تعمƾ وعي المتلقي بالمعاني اǗستراتيجية التي يولدǋا الخطاب            

، أن دور القارƏ في ǋذا الùشƋن         "  فليب ǋامون " ،  يين ، ومنهم    ولهذا ، يرǎ جمهور النقاد البنيو     

كبير  ƍذ أنǊ يستطيƴ برصيدǉ الƛقافي ، ومن خǚل تدخǚتǊ المتƋنية ، وتصوراتǊ القبلية ، أن يقùدم                   

صورا مغايرة عما يراƹ ǉيرǉ عن ǋذǉ الشخصية أو تلǁ ، وبذلǁ يقوم بتركيب جديد لهذا المكùون                  

  . 51ص] 39[مستشرفا آفاقا بعيدة ƹير منƲورة.51ص] 19[ بǊ النصالسردي أكƛر مما يقوم

               

      وقبل الشروƳ في تحليل الشخصيات ، والوقوƻ على طرƾ تقديمها للقراƇ ، وƍحالتها   علùى                 

مرجعياتها ، نشير ƍلى أن التطرƍ ƾليها كاملة ، يحتاƍ Ɯلى دراسة قائمة بذاتها ، وǋو مùا يجعلنùا                    

نتقاƇ عينات منها ، نراعي فيها ƍمكانية توفرǋا على ما يشمل ƹيرǋا ويشبهǕ ، Ǌن الùذي                 نكتفي با 
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 ǋو الطريقة الفنية التي اعتمدǋا الكاتب في تùشكيل وبنùاƇ شخùصيات              – من وراƇ ذلǁ     –يعنينا  

من خǚل رƌيتǊ للواقƴ الذي يسعى لمعالجة العديد من قùضاياǉ ، منتقùدا              " رجل الدارين   "مجموعة  

  ƻالجزائري اليومية ،             بلط ƴنسانية في حياة المجتمǗا Ƴدارية ، والطباǗت اǚأساليب المعام Ƈوذكا

ƍن حقيقùة  " ƛم ƍن ǋذا العمل يقتضي منا منهجيا تحديد مفهوم المرجعيùة  فùي ùǋذا الùشƋن ، ƍذ        

الشخصية ليست منحصرة في القصة التي تتضمنها ، بل قد تكون مƋخوذة من الƛقافة ، أي مما ùǋو                   

اتها Ưù سمùùùùùùùùذ بعùùùùùنǊ تƌخùùùùùخùùارƜ عùùن الشخùùصية وسùùابƾ لهùùا  م

] Ǌ]27 تكون بعƯù أعمالهùا وعǚقاتهùا متوقعùة منتùƲرة             ùùها ، وب  ùùùصائصùùùùوخ

  . على نحو ما سنرǎ .102ص

  

    شخصيات ذات مرجعية اجتماعية .1. 3. 5

، كƛافة الشخùصيات     " رجل الدارين "ƍن من أبرز ما يلفت انتباǉ القارƏ لقصص مجموعة                  

 ليùست   – كما يبùدو     –ذات المرجعية اǙجتماعية في معƲمها ، بمعنى أن اǕحداƚ المتناولة فيها            

 أدبيùة   –قابل  ùùùùي الم ùùùùù ف –صياتها  Ǝùùùن شخ ùùùتالي ، ف  ùùùùوبالت" حقيقية ، 

       Ǌخيال Ɯنتاƍو ƻلƌالم ƾǚي   .56ص] 13[محضة من اختǋتحيل على أشخاص معينين    "  و Ǚ)  من

، وƍنما تحيل على نماذƜ أو طبقات اجتماعية ، أو على فئات مهنيùة ممكنùة                )الماضي أو الحاضر    

والƲاǋر أن انشغال الكاتب بهذا المجال في مجتمعǊ ، بات واضحا أكƛر من             .102ص] 27[الوجود  

             Ǌجتماعية المتفشية فيǙر اǋواƲرة من الǋاƲ Ƴيكاد يد Ǚ فهو ، ǉيجابية كانت أم     –سواƍ    لبيةùس– 

   .دون معالجتها معالجة أدبية فنية ،على نحو ما سنبين

  

5 .3 .1.1. ǎشخصية أخر ƾالشرطي( التقديم المباشر للشخصية عن طري(  

تتعدد طرƾ الكſتاب في تقديم شخصياتهم وتشكيلها لبناƇ أعمالهم اǕدبية ، مƛلما يƲهùر مùن                       

كاملةŹ  من بدايتها ƍلى نهايتهùا ،        " استدعاƇ" ة  خǚل شخصية الشرطي التي حمŃلت أعباƇ أحداƚ قص       

   .رƹبة في تصوير نƲرة المواطن الجزائري نحو الجهاز الذي تمƛلǋ Ǌذǉ الشخصية 

  

 "                                Þ يùدون منùاذا يريùم ǎة الشرطة ، ترƲن  أمام باب  محافǓا ƻني أقƍ اǋ]17 [

   .21ص
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 كبيرة ، والدǙلة منǊ واضحة منذ البداية ، على أن                       يبدو أن التساƌل اǕخير يخفي حيرة     

 Ơذا المواطن أصبǋ "قة بالشرطةǚع Ǌ21ص] 17[يتهيب كل مال .  

  

  وقد وصل بǊ اǕمر نتيجة تجاوزاتها المتكررة ، معǊ ومƹ ƴيرƍ ، ǉلى درجة التعود على                         

ون تصنعا مùن الùشرطي عنùد         ǋذǉ الممارسات والمضايقات المزعجة المخيفة ، التي كƛيرا ما تك         

  .  مواجهة الناƩ واستقبالهم ، حتى ولو كان اǕمر عاديا 

  

كان متوتر اǕعصاب ، ولذلǁ خشيت ƍذ سƋلتǊ أم يمسǁ بخناقي ويدفƴ بي في              .. الشرطي"          

  .21ص] 17[عنƍ ƻلى الخارƜ ، أو يتصرƻ معي تصرفا Ǚ يرضي 

  

لسبب –ية التي أصبحت مƋلوفة في التعامل مƴ من قدر عليهم                       ƍنǊ مشهد من المشاǋد اليوم    

 اǙمتƛال بين أيدي رجال الشرطة ، ووجǊ من وجوǉ اǋǗانة واǙستùصغار ، والتطùاول                –أو آخر   

   .والƲلم واǙستهتار ، ƍذ نقرأ في موضƴ آخر 

  

 اǕمر ، فƋجùابني     تشجعت بسبب الهدوƇ الذي خيل لي أنǊ قد عاد ƍليǊ وسƋلتǊ ، ماذا في             "          

    ƻيعر Ǚ ǊنƋب…           Ƈكل شي ƻول ، ستعرǕا ƾلى الطابƍ د   .25ص] 17[ وعندما تصعدùكƌومما ي

 ǁذا السلوǋ.   

  

    "…                   ǁùصعب أن تمنحùالتي ي ǉالوجو ǁكان من تل Ǌم من لطافتƹالشرطي ، على الر Ǌن وجƍ 

  .21ص] 17[انطباعا معينا واضحا 

  

وƹيرǋا ، يمكن للقارƏ ، ودون عناƇ يذكر ، أن يطلƴù علùى                        من خǚل اǕمƛلة السابقة       

التقنية التي اعتمدǋا الكاتب في تشكيل شخصياتǊ ، فعبر قراƇتǊ المتƋنية تتضƠ مǚمحهùا وسùماتها                

بصورة تدريجية ، اعتمادا على المصادر اǗخبارية المتنوعة ، ƍذ أن الشعور بالخوƻ من الشرطي               

، واستعمال العنƻ بƋنواعǊ ضد المواطنين ، والتƲاǋر بجهل مùا           نتيجة التصرفات التي Ǚ ترضي      

                    ، ǁاùنǋا وùنǋ ، اùرة فنيƛوخصائص موزعة في النص ، متنا ƻي في مجملها أوصاǋ ، لونƋيس

في تناولǊ  " روǙن بارط   " تكشƻ عن ǋوية الشخصية في وضوƟ ، وذلǋ ǁو عين ما دل عليǊ قول               

  . 51ص] 11[نتاƜ عمل تƋليفي" ، لموضوƳ تشكيل الشخùصية وبنائùها بƋنهùا 
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     التقديم المباشر للشخصية عن طريƾ الراوي .2. 1. 3. 5

 رƹبة منا في تتبƴ  حقيقة ǋذǉ التقنيات البنائية ، وترصدǋا ضمن متون قصص المجموعùة                       

 ǋذا المقطƴ السردي ، الذي يحيلنا على العديد مùن المùƲاǋر الجùسدية             " الطابور  " نقرأ من قصة    

المتميزة  والسلوكات المستفزة ، التي تزيƠ الستار منذ الوǋلة اǕولùى علùى كƛيùر مùن أسùرار       

  . الشخصية موضوƳ الوصƻ ومميزاتها ، لتƲهر أمام القارƏ في صورتها الحقيقية المتكاملة 

  

 ،  وƍلى النحافة ، أصلƴ  قلùيǚ      .. كان يميل قليƍ ǚلى القصر      .. في  ǋذا الجو بالذات دخل       "       

يميزǉ شاربان متميزان برقتهما وطولهما قليǚ ، دخل من الباب واتجǊ مباشرة ƍلى عامل الكومبيوتر               

، كان وǋو ما يزال بعيدا عنǊ بƋكƛر من خمسة أمتار ، يرفƴ يديǊ منفرجتين وùǋو يتحùدƚ فùي                     

بة عن جو   ابتسامة عريضة ، ومǚمƠ اǙستبشار بادية على وجهǊ ،  مما جعلǊ يبدو ƹريبا كل الغرا               

  . 104ص] ǋ]17ذǉ القاعة

  

        عبر ǋذǉ الصفات المكƛفة  ، التي اتخذǋا الكاتب لبنات أولية للشروƳ في بناǋ Ƈذǉ الشخصية                

                   Ǚ ، رةùصورة مباشùيكون لنا أول اتصال بها ، وب ، ǎخرǕا من المكونات السردية اǋيرƹ ضمن

ƛابتة التي وضعها الكاتب في المقام اǕول ،        تستدعي منا أي جهد ، فهي بمƛابة اǕرضية الصلبة وال         

قبل أن يضيƻ عليها ما يكمل صورتها ، ويتم ǋيئتها في وضوƟ ، متناوǙ بذلƲ ǁاǋرة اجتماعيùة                  

وأخǚقية سلبية كƛر انتشارǋا في المجتمƴ ، متمƛلǊ في زوال الحياƇ من وجوùǋ ǉذا النمùوذƜ مùن                   

Ʃالنا.   

   

من " عليلو"  مفاتيƠ اǓلة وبدأت تمسها مسا رقيقا عندما أمسكǊ          كانت أصابعǊ قد امتدت ƍلى     "       

 ǉƇورا Ơو يصيǋو Ɯباب الخرو ǉدفعة قوية في اتجا Ǌبقوة ودفع Ǌكتف.  

  

      -   Ɯأخر  ..      Ɯنا ، ابتعد عني ، دعني اشتغل ، اخرǋ من Ɯأخر .. ƻيا لطي ..   ، ƻùا لطيùي

  .107ص] Ƴ]17 تƋكلǊ من الخلƻ يدفعǊ نحو الباب ، وكانت أنƲار الجمو" عليلو"كان  

  

    على ǋذا النحو ، ووفǋ ƾذا المنوال ، يقدم الكاتب شخصيات قصصƍ Ǌلى قرائǊù  بùصورة                    

مباشرة  معتمدا تقنية التكƛيƻ من اǕوصاƻ والسلوǁ ، موفرا على القارƏ تùورط الùدخول فùي                  
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علùى أسƹ Ʃùيùر ƛابتùة ،         متاǋات اǙجتهادات التي كƛيرا ما تƌدي ƍلى تحديدات خاطئة ، مبنية            

كƛيرة ، بùل    " رجل الدارين   " ومعطيات ƹير دقيقة   ومƛل ǋذǉ التقنية البنائية في ƍنشاƇ شخصيات             

  . تكاد أن تكون السمة الغالبة في قصص المجموعة كلها 

  

5 .3 .1 .3 ǎالراوي وشخصية أخر ƾالتقديم المباشر عن طري    

Ƌكد من خǚلها اعتماد الكاتب على شخصية مùن شخùصياتǊ            لننƲر مليا في اǕمƛلة الموالية التي يت      

 ǎعن صفات ومميزات شخصية أخر ƻللكش.   

  

أننتƲر ƚǚƛ ساعات كاملة علùى اǕقùل قبùل أن نùدفن             ! لماذا..  Ʋلم   …ƹير ممكن             "

ƛ  Ǌم ƍن السيد ù رحمǊ اù Ÿ لم يوص بهذا ، ǋل أمرł قبل موتǊ بمنƴ الدفن في يùوم دفنÞ!    ù موتانا

كان وǋو حي يسكن في وسط       .. . فالسيد كان طيبا يحب الناǙ ...     Ʃ نƲن ذلÞ!     ǁ قبل أن يدفن ǋو   

  .127ص] 17[الناƩ أيضا

  

          فالƲاǋر أن الشخصيتين تتعارفان جيدا ، وأن جملة ما ورد في ǋذǉ الشهادة  من خùصال                

ترصد ما سيضاƻ من صفات أخرǎ      حميدة ، وشيم ƍنسانية عالية وƛابتة ليجعل القارƏ مطمئنا على           

                  Ǌير أنƹ ، حتى تكتمل  ، Ǌعلي ƻشخصية السيد المتوفى والتعر Ƈابة اللبنات القوية في بناƛتكون بم

                   Ɵقحام الراوي  ، نيابة عنها  ، وببراعة فائقة من الكاتب ، راƍبانسحاب الشخصية و ǁبعد ذل Ƌيفاج

" السيد" ƍضافية جديدة للكشƻ عن شخصية      يسرد جملة أخرǎ من الصفات التي تتيƠ للقارƏ فرصا          

، ومعرفتǊ المعرفة الكاملة ، ƍذ أن الطريقة التي أريد لǊ أن يدفن بها ، تتنافى ƍطǚقا مƴ مùا كùان                      

يعرƻ بǊ من تواضƴ ، واستقامة ، وحب مجاورة العامة من الناƩ ، واǙطƳǚ عùن كùƛب علùى                   

   .Ʋروƻ معيشتهم 

  

 ،  وقد أرǋقǊ عمل النهار ، صعد ƍلى أعلى البرƜ ، وجلƩù أمùام                 كان السيد ƍذا أتى الليل    "      

 لقد Ǚم في البداية الذين بنوا دارǉ       …كان السيد يحب الناƩ ، ويتفحص بيوتهم دارا فدارا          . المنƲار  

  .127ص] Ǖ]17نهم أبعدوǉ عن الناƩ ، فحرموǉ من الجار 
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لة Ǖحداƚ القùصة بنيùة  تجميƴù كامùل                    ويǚحƲ أنǊ حين حاولنا القيام بعملية مسƠ شام       

، تبين لنا أن الراوي ǋذǉ المرة ، قد لجƍ Ƌلى شهادة حيùة ، مùصدرǋا                 " بالسيد"المعلومات المتصلة   

  .] السيد[الشخصية نفسها 

السيد يحب الناƩ ويحب أن يعيƫ بينهم حيا وميتا ، قال قبل وفاتǊ بقليل ، وبعد أن تمنùى                          " 

 أعرƻ ، أعùرƻ     .فاƇ العاجل ،  ودعوا لǊ بالسǚمة ، قال بصوتǊ المشبƴ حنانا           لǊ المحيطون بǊ الش   

.. اǕعمار بيد اŸ  سبحانǊ  ، يفعل ما يشاƇ ،  ولكني ƍذا مت فرجائي أن يكون قبري وسط القبور                      

  .127ص] 17[قاتلة .. الوحدة قاتلة .. أنا Ǚ يمكنني أبدا أن أحتمل الوحدة 

  

اƇ شخصية القصة لدǎ القارƏ وفǋ ƾذǉ التقنية المتميزة التي اختارǋا الكاتب،                     ƍنها اكتمال بن  

معتمدا مبدأ التعدد في تشكيلها ، متجنبا بذلǁ المضي على وتيرة واحدة ، Ǚ يبرحها من البداية ƍلùى         

ذلǕ ǁن ƹاية أي عمل فنùي       . 238ص] 8[النهاية ، خǚفا للنسƾ التقليدي الذي كان عليǊ السابقون        

ي النùهاية ، ƍحداƚ المتعة لدǎ المتلقين ، وقد يكون التنويƴ في تقنيùات تقùديم الشخùصية                  ǋي ف 

 ǁذل ƾلتحقي Źالقصصية سرا .  

  

    )السلطة( التقديم ƹير المباشر للشخصية  عن طريƾ الراوي .2. 3. 5

                        Ǌùة فيùدبيǕصية اùمدونة لغوية ، تقوم الشخ Ǚƍ و في الحقيقةǋ دبي ماǕر اƛǕن اƍ   Ƈاùببن 

الموضوƳ  وتجعل الكتابة اǕدبية أكƛر ƍيحاƇ ورمزية بما تحتويǊ من دǙǙت وتراكيب ، بعيدا عùن                 

الصورة الذǋنيùة التùي     " ، ƛم ƍن ǋذǉ الشخصية ، ǋي بمƛابة         21ص] 53[كل ما ǋو تقرير مباشر    

ي جùل    وƍذا كانت ف   .28ص] 19[يصطنعها القارƏ لنفسǊ اعتمادا على وجودǋا اǕدبùي ، اللغوي          

اǕعمال اǕدبية مƌنسنة ، مƛلما مر بنا مƴ شخصية الشرطي ، ولو أن تقديرنا يبقى نسبيا ، فƎنها قد                   

يمكن اعتبارǉ شخصية ، الرئيƩ المدير العام        " ǋيجل"فالفكر في عمل    " ƹير ذلǁ ،       تكون على   

              ƍ السهم ، السلطة ، كلها تشكل شخصيات ، Ƴسم ، المشرǙلى حد ما مشخصة    ، الشركة المجهولة ا

 ƴ17ص] 53[وصورية وضعها نص القانون على خشبة المجتم.  

  

من شخصيات ، حاضرة في      " فليب ǋامون "         والسلطة ، باعتبارǋا واحدة من جملة ما ذكر         

بكل ƛقلها ، بل ǋي المحور المركزي الذي تدور حولǊù اǕحùداƚ كاملùة ، ƍذ أن                  " الزيارة"قصة  

العربية كاملة ، ومنها المجتمƴ الجزائري ، ǋي كل شيǙ ، Ƈ معنùى فيǊù                السلطة في المجتمعات    

لسواǋا ، وǙ حركة تدب وسط أفرادǙƍ ǉ رǋن ƍشارتها ، بها يحيا ǋذا المجتمƴ وبها يموت ، ƹيùر                    
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أن الذي يعنينا أكƛر ǋو الطريقة التي بنى الكاتب بواسطتها ǋذǉ الشخصية ، والتقنية التي اعتمùدǋا                 

وكها ، ƍذ يǚحƲ طيلة القصة التي تدور أحداƛها خǚل سبعة أيام كاملة ، أن الكاتùب                 للكشƻ عن سل  

لم يذكرǋا Ǚƍ مƴ نهاية القصة ، بل ولم يلجƋ حتى ƍلى توƲيƻ واحد من مرادفاتها ،ولم يلمƍ Ơلùى                    

لجƋ بعƯ الباحƛين ƍلى طريقة خاصة فùي تحديùد ǋويتهùا            " ذلǁ بƋية ƍشارةوفي مƛل ǋذǉ الحالة ،        

] 11[ صورة عنها  – عبر قراƇتǊ    –ائية ، تعتمد محور القارǕ ، Əنǋ  Ǌو الذي يكون بالتدريƝ             الحك

وبùيŇن أن شخùصيات     . بناŅƇ على ما يطابƾ  الواقƴ ، ومن خǚل مالǊ من ƛقافة واطƳǚù               . 51ص

 تم تقديمها بهذا الشكل ، أي بطريقة ƹير مباشرة ، خǚفا لǖمƛلة           " رجل الدارين   " العديد من قصص    

                 Ɲلها تستنتǚالتي من خ ǁفعال والسلوǕعنها على دراسة ا ƻذ يعتمد في الكشƍ ، ا سابقاǋالتي سقنا

 ǁالشخصية أو تل ǉذǋ .  

  

ǋذǉ المقاطƴ ، التي تتجلى شخصية السلطة مùن  " الزيارة  "        ولتوضيƠ ذلǁ ، نختار من قصة       

 ƚفقراتها من أحدا  ƻل ما تواتر في مختلǚخ :  

  

اƟ كانت مجموعة من اǕطفال الصغار ذاǋبين ƍلى المدرسة ، فتوقفوا جميعùا وأحùاطوا               في الصب " 

 كان التǚميذ ينƲرون وبعƯ الدǋشة تمǖ أعينهم الصغيرة ، وخاصة عندما رأوا             …بشاحنة كبيرة   

   .57ص] 17[العمال ينزلون من الشاحنة أدوات الحفر والعمل المختلفة

  

 ، وǋي أولى فقرات القصة ، قصد الوقوƻ على طريقùة التƋسùيƩ                    تعمدنا اختيار ǋذǉ الفقرة   

التي يشرƳ  الكاتب بواسطتها في تقديم شخصياتǊ ، فهي منƍ ǊيماƇة قوية وŃفƾ من خǚل ما فيها من                   

تحركات ƹير عادية ، وتجهيزات ƹير مƋلوفة ، أن يشد انتباǉ التǚميذ ، ويدفعهم ƍلى التفكيùر فùي                   

   Ǚƌالعديد من التسا Ɵيعقل أن يتم                 طر Ǚ ذƍ ، مر من ورائها ولو بعد حينǕت التي قد يعرفون سر ا

     Ǌصياتùلشخ Ćتدريجي ĆƩسيƋبد من ت Ǚ مرة واحدة ، بل ù Ǌأيا كانت مهارة الكاتب وبراعت ù Ƈالبنا

 .  

  

ذǋب التǚميذ ƍلى مدرستهم وفي أذǋانهم الصغيرة أسئلة متعددة ، ƛم لم تلبƚ أن جùاƇت                "         

 أكبر من اǕولى تحمل جرافة لتسوية التراب ، وآلة أخرǎ لرص الطرقات ، وشاحنات تحمل                شاحنة

الرمال واǕحجار والزفت واǗسمنت وƹير ذلǁ ، فما كادت تمر ساعة واحدة حتùى كùان الحùي                  

  .57ص] 17[بعماراتǊ المتعددة ورشة كبيرة للعمل والنشاط 
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عرفوا من قبل مƛل ǋذǉ الحركة الدƌوبة ، وƍذا كùان                    يبدو واضحا أن سكان ǋذا  الحي لم ي        

  : الصغار قد اندǋشوا لذلǁ ، فƎن الكبار بدورǋم ، قد وقعوا تحت طائلة  من اǕسئلة 

  

كانت الدǋشة تمǖ أعين جميƴ سكان الحي ، وǋم يتƋملون في صمت ما يجري ، فلقد شùهد                       " 

  .82ص] ǉ]17 طوال حياتǊ حيهم في ǋذا اليوم ما لم يشهدǉ ، وربما لن يشهد

  

        ƍن من وراƇ ذلǁ كلǊ  دافعا ما يدفƴ بكل ƇǙƌǋ العمال ƍلى بعƚ الحياة في ǋذا الحي  بعùد                     

                   ƻرùا ، تعùبطريقة مباشرة في شكل نعوت وصفات بعينه Ǌعن ƻير أن الكاتب لم يكشƹ ، Ǌوتùم

               ùى ذكùلƍ ǁùتخمين ذل ǁلها بصفة آلية تلقائية ، بل ترǚالشخصية من خ    Ǌùوعنايت Əارùالق Ƈ8[ا [

   .225ص

   
      وǋكذا يستمر سرد أحداƚ القصة ، وبنفƩ الوتيرة ، موǋما القارƏ بƋشùباƟ الشخùصية دون                

  : ، وحدوƚ المفاجƋة )  اليوم السادƩ ( معرفتها معرفة حقيقية ، Ǚƍ مƴ الجولة اǕخيرة 

  

ال الدرǁ والشùرطة ، وتحùدƚ      ومƴ طلùوƳ النهار ، بدأت تتùوافد سيارات أخرǎ  لرج                " 

بعƯ السكان عن أناƩ في السلطùة كان من بينهم رئùيƩ البلديùùة ورئيƩùù الùدائرة وùǋم                   

  .82ص] 17[يùزورون ǋذا الحي Ǖول مرة 

  

دǋا الكتاب ، ومùنهم     م      مùƛل ǋذǉ اǕمƛلة ، يضعنا أمام نسƾ آخر من اǕنسùاƾ الفنية التي يعت            

  . صية القصصية وتقديمها للقارƏ بصفة ƹير مباشرة في تشكيل الشخ" مصطفى فاسي"

  

    شخصية ذات مرجعية تاريخية.1. 2. 3. 5

ƍن الشائƴ بين عامة اǕدباƇ لجوǋƌم ƍلى اعتماد شخصيات Ǖعمالهم ، تùكون  مǚئمة لها ،                       

الùذي   ،"فليب ǋامون  "ƍليǊموافقة لمتونها ، وǕنها Ǚ تكون مƌنسنة بشكل خالص ، بحسب ما ذǋب              

 ، فƎùن    17ص] 54[من البيƯ والدقيƾ والزبدة والغاز شخصيات تبرز في النص المطبخي         يجعل  

في قصة ù حكاية جدتي والعلم ù وبالصورة المركزة التي Ʋهر عليها ، يجعùل منǊù     " العلم"ذكر 

 ƾقلها – شخصية تستحƛل–   ƴùد وتتبùلها على ترصǚير أننا سنشدد خƹ ، ملية جادةƋتسجيل وقفة ت 
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من أǋم المقاييƩ التي تضƴ الشخصيات مواضعها الحقيقية " فليب ǋامون"  لمقياƩ الكمي الذي عدǉ ا

 ، مقابل المقياƩ النوعي ù كما بينا ù ذلǁ أن تناولهùا  بالدراسùة     37ص] 54[من حيƚ اǋǕمية 

، والتحليل من ǋذǉ الزاوية ، ووزنها بهذا المعيار، ليساعد القارƏ على تùصنيفها ضùمن ƹيرùǋا                  

وترتيبها ترتيبا موضوعيا ، وƍنزالها ù في النهاية ù المنزلة الǚئقة بها ، متجنبين بذلǁ  اǕحكùام    

ولهذا ، فنحن مضطرون ƍلى القيùام       . الجاǋزة ، التي كƛيرا ما تƌدي ƍلى تقديرات خاطئة و وǋمية            

 ƛابتة ، Ǚستكùشاƻ     بعملية عد دقيقة ، تجنبنا الوقوƳ في ذلǁ أوƛ ، Ǚم تجعلنا نطمئن للسير بخطى              

لشخصياتƛ Ǌانيا ، على أن تكون وفƾ مùا اجتهùدنا فùي             ) كميا(طريقة التقديم التي اختارǋا الكاتب      

  :تصورǉ من خǚل الجدول التالي 

  

              التقديم

  الصفحات

      لفƲùة 

  "عùلم  "

       اǕفùعال 

      والضمùائر

109         01  /  

110  07  10  

111  05  03  

112  02  13  

113  06  07  

114  06  08  

115  04  12  

116  05  06  

  

08  36  59  95  

  

  

، " العلùم "        ما تكشƻ عنǊ النتيجة المتوصل ƍليها من خǚل ǋذا الجدول ، ǋيمنùة شخùصية                

          ƻتنويعا بين اسم وفعل وحر ، ƻƛا بشكل مكǋفحات        ) ضمير(وتواترùمن صùذ أنها ذكرت ضƍ ،

دون أخذ النعوت والمشتقات بعين اǙعتبùار ،  والتùي ترفƴù             ) 95(تسعين مرة   القصة خمسا ، و   

بدورǋا من درجة حضور الشخصية في النص ، وتمكن مùن الوقùوƻ علùى بنيتهùا ، وعلùى                    
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 ƛم القدرة على التطلƴ لǘمساǁ بùدǙلتها وƍدراǁ مùقاصùùدǋا           .229ص] 8[مستùويات تقيùيمها 

  .229ص] 8[الخفية

  

ا التنوƳ الهائل من المعلومات واǕسرار المعطاة حول ǋذǉ الشخصية ، يتحùدد                  وعلى أساǋ Ʃذ  

وضعها الحقيقي ، وتتحدد معها الطرƾ العديدة ، والتقنيات الذكية المختلفة ، التي كƛيرا مùا تكùون                  

دليǚ على علو كعب صاحبها في مجال الكتابة اǕدبية عموما ، وكتابة القصة على وجǊ الخصوص                

أداة من أدوات اǕداƇ القصصي ، يصطنعها القاص لبناƇ عملǊ الفني ، كمùا              "..تبقى دائما ،  ، ƍذ أنها    

يصطنƴ اللغة والزمان والحيز وباقي العناصر التقنية اǕخرǎ التي تتضافر مجتمعة  لتشكل لحمùة               

في العمل القصصي ،    .. عƲيم  .. فنية واحدة ǋي اǗبداƳ الفني ، أو اǕدب ، ولكن شƋن الشخصية             

ƍذ أن العناصر اǕخرǎ تكون بالضرورة مرتبطة بها ، متفاعلة معها ، متƛƋرة بسلوكها ، أو مƛƌرة                 

  .61ص] 57[ولكن صلتها تƲل في كل اǕحوال بها شديدة .. فيها 

  

                  ǎو في الحقيقة سوǋ ردي المتميز ، ماŇذا المكون السǋ عن ǉما تناولنا Ňلى أنƍ يبقى أن نشير       

أن نتطرƍ ƾليƹ ، Ǌير أن ما تجاوزنا الوقوƻ عندǉ كƛير ومهم ، لما للشخùصية                ما كان يجب حتما     

 Ǌخاصا ب Źǚùعم ǉيستدعي بمفرد ù كما أوضحنا ù ا من مكونات القصةǋيرƹ ن بينƋمن ش  .  
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  øøøøøƢاتمة
 
 
  

       تجمƴ اǓراƇ المتتبعة للمسيرة النقدية أنŇ اǋǙتمام بالمضامين كان فيما توفر من دراسات أوفر              

                   Ƈاùعطƍ ها ، أيùأجناس ƻǚدبية على اختǕار اƛǓا Ǌولوية تعطى دائما لما تقولǕذ كانت اƍ ، اƲح

ر واǓراƇ التي تتضمنها ، على حساب الكيفيات التي ترد وفقها ، والتقنيات التي              العناية كاملة لǖفكا  

تبنى عليها ، والطرƾ واǕساليب الكƛيرة التي يعتمدǋا الكتاب ، على اختƻǚ مشاربهم ، Ǘيùصالها                

                 ƾرùأعينهم على ط Ơلى وسيلة تفتƍ و السر الذي جعل الدارسين يفتقرونǋلى جمهور المتلقين ، وƍ

 .ر النص اǕدبي، والسبل التي يمكن أن تƌدي ƍلى تحقيƾ ذلǁ ابتكا

  

        من ǋنا بالذات ، تولدت فكرت البحƚ في تخطي ǋذǉ العقبة ، وتجاوز ǋذا الخƻǚ الحاصل                

حول ƛنائية الشكل والمضمون ، مما جعل اǙنصراƍ ƻلى البحƚ في مكونات الخطاب الùسردي ،                

عمل على ترجيƠ الكفة ولو بمقدار ضئيل لصالƠ الشكل ùǋذǉ           والغوص في أسرارǋا ما أمكن ، وال      

المùرة ، مساǋمين بذلǁ في ƍحداƚ تغيير اتجاǉ البحƚ ، ذلǁ أن التمادي في تهميƫ البنية الشكلية ،                  

 Źǚطوي Źجعل الدراسات النقدية تسير على خط واحد زمنا. 

  

 يكون عليǊ من الدقùة والكمùال               Ǚشǁ في أن تناول كل المكونات السردية وفƾ ما يجب أن          

ليتطلب من الدارƩ  جهودا مضنية ، وǋو ما واجهنا من الصعوبات فعù ǚ كما أشرنا في المقدمة  

ƹ ùير أن معالجتنا لكل واحد منها بشيƇ من الصبر والروية وطول النفƩ ، جعلنùا فùي النهايùة       

د التي ما كنا نطمƠ في البداية ƍلùى         نصل ƍلى بلوƷ العديد من الغايات ، و تحقيƾ الكƛير من المقاص           

 . التوفيƾ في الوصول ƍلى عتبة النجاƟ فيها 

  

        فمن خǚل تناول الوصƻ ، وقفنا على أشكالǊ العديدة التي يرد عليها ، ووƲائفǊ المختلفùة                

التي يƌديها ، وǋو في اƛǕر اǕدبي ù كما أوضحنا ù على ضربين Ǚ مناص منهمùا ، فƎمùا أن     

صفا زائدا Ǚ طائل منǊ ، بل يمكن اǙستغناƇ عنǊ دون ƍحداƚ أي ضرر يذكر بالبناƇ الوارد                 يكون و 
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فيǊ ، وǋو ما يحلو لبعضهم أن يسميǊ وصفا ابهاريا تزيينياŹ ، وƍما أن يكون لǊ دورņ بناņƇ ، وحاجùة                     

Ą كاملة ǊيفتƲو Ƈومساعدة السرد على أدا ، Ƈذا البناǋ Ɵصر Ƈǚعƍ سهاما فيƍ ، ماسة . 

                         Ǌùذ أنƍ ، ƾمن أسرار عديدة ، ضاربة في العم Ǌلƛبعدئذ حاولنا تفحص فكرة الزمن ، وما يم 

                   ǁسلùطتها أن يùبواس ƴيستطي ، Ưتعو Ǚ ن كبير، وأداةƋوسيلة فنية ذات ش ǁفي يد الكاتب المحن

زمنيا أيł اتجاǉ يريد ، نحو اǕمام متى شاƇ ذلǁ ، وبيسر ملحوƲ ، أو نحو الخلƻù وقتمùا أراد ،                      

 Ǌحاجت Ǌعلي Ǌما تملي ƾعجينة طرية أو أداة طيعة يشكلها وف Ǌفهو بين أنامل  Ǌودون جهد يبذل . 

  

       ومƛلما تطرقنا ƍلى الزمن ، تطرقنا ƍلى المكان ، باعتبارǋ ù ǉو اǓخر ù مكونا للحكي ، في   

 جل ما يميزǉ كنفǊ تدور اǕحداƚ كاملة ، فǚ مجال لحدوƛها خارجǊ ، ووقفنا ù مرة أخرù ǎ على  

                   Ưùالحاصل بين بع ƻǚر ، كالخƲمن تباين في العديد من وجهات ن Ǌمن أسرار ، وما يدور حول

النقاد حول ƍشكالية الفضاƇ النصي مǚƛ ، باعتبارǉ الحيز الذي تشغلǊ الكتابة علùى الùورƍ ، ƾذ أن                   

ǉهرƲ Ǌوأدار ل ، Ǌباستماتة ، ومنهم من تنكر ل Ǌعن ƴمنهم من داف .  

 
   وحين وصلت بنا الدراسة ƍلى محاولة التعرƻ على مكون الشخصية انكشفت لنùا خبايùا                     

عديدة وأسرار Ǚ تحصى ، تمƛلت أساسا في تلǁ التقنيات التي يعتمدǋا الكتƃاب في تشكيل شخصيات                

ى أعمالهم ، وكيفية تقديمها للقراƍ ، Ƈذ يلجƋون أحيانا ƍلى طرƾ مباشرة ، يكون القارƏ حينها في ƹن                 

                    ƾرùى طùلƍ ǎون أحيانا أخرƋمميزاتها ، كما يلج Ưعليها ، أو على بع ƻعن بذل أي جهد للتعر

ملùتوية ، يكتنفها اللبƩ واǗبهام ، مما يجبر المتلقي ù شاƇ أم أبى ù على بذل جهود للوصول ƍلى   

  .ما يريد الوصول ƍليǊ ، وتلù ǁ كما رأينا ù قدرات تجعل الكſتƃاب يتميزون فيما بينهم 

  

       كما حاولنا الوقوƻ على ما يملǁ الكتƃاب من قدرات في مجال الكتابة الفنيùة ، مùن خǚùل                   

                ƻية لديهم تختلƌئمهم ، مما يجعل زوايا الرǚالتي ت ƴالرواة في أعمالهم ، وانزالهم المواض ƻيƲتو

              ƾبطر ǉيسرد الراوي أخبار ƻالتي يحتلونها ، وكان أن رأينا كي ƴالمواق ƻǚعديدة ، وتقنيات   باخت

 . مختلفة ، تſبرز بحƾ عŃلو كعب الكاتب ، وتميزǉ في ǋذا الصدد 

  

        ومن جملة الحقائƾ التي آل ƍليها عملنا أن تعرفنا على تقنية أخرǙ ǎ تقل أǋمية عن سابقتها                 

عùة  ، متمƛلة في تعدد الرواة نùقǚ لǖخبار ، وǋي من التقنùيات التي بùدت لنا نùادرة في مجمو                

 " .رجل الدارين"
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       في النهاية ، فƎن طموحنا كبير في اǕخذ بما يوقƻ عليǊ من نقائص كƛيرة تعتري ǋذا العمل                 

وأياŹ كان اǕمر، فƎن ƹايتنا في      . ، ذلǕ ǁننا نشعر شعورا مسبقا من ذواتنا ، قبل ƍدراكǊ من ƹيرنا              

ا سبقǊ من أعùمال جùادة ، ودراسùات         النهاية  أن يكون ǋذا العمل ببساطتǊ لبنة ƍضافية ضمن م          

 .  مستفيضة في ǋذا المجال ، الذي نعرƻ أنǊ يبقى مفتوحا أمام ما سيبذل من جهùود أخرǙ ǎحقة 
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