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PRESENTATION DU MASTER
ARCHITECTURE & HABITAT

Selon les textes de référence de I’enseignement supérieur en Algérie, I’objectif du mémoire de
master est de « développer chez les candidats, des capacités de démonstration et de
raisonnement scientifique, de synthese, d’interprétation de résultats d’évenements et de faits,
et de transcription de ces résultats sous une forme exploitable ». En d’autres termes, le
candidat doit justifier des capacités de raisonnement, de synthése et de restitution. Ceci est
valable pour toutes les spécialités.

Dans la filiere Architecture & Urbanisme, L’enseignement se base essentiellement sur
I’atelier de projet. Le candidat au master doit ainsi préparer un projet de fin d’études. Pour
satisfaire les deux exigences, la conduite d’un projet de fin d’études doit s’appuyer sur deux
finalités complémentaires. La premiére consiste a acquérir la capacité de mener a bien le
processus conceptuel d un projet. C’est-a-dire faire la synthése de tous les intrants qui font
référence a I'usage, I’environnement dans sa globalité, la culture et la maitrise constructive.
La seconde finalité tend a inscrire le projet dans une préoccupation théorique en rapport avec
I’architecture et la ville.

Nous préconisons une approche globale qui se circonscrit aux deux années de formation. Elle
integre les objectifs pédagogiques des deux années de master. L’objectif est de construire le
parcours de formation suivant un atelier vertical qui favorise 1’accumulation des
connaissances et des compétences. Cela permettra a I’étudiant de saisir la complexité¢ de la
ville et ses multiples enjeux avant d’intervenir par le projet. En revanche, choisir chaque fois
un site nouveau nécessite plus de temps a le connaitre. Cela conduirait a faire 1’économie
d’une maitrise nécessaire et préalable de I’environnement du projet.

La formation en premiere année vise I’apprentissage de la conception du projet architectural
par la compréhension des mécanismes de production de 1’espace dans le contexte urbain et
I’approfondissement des connaissances relatives aux concepts, méthodes et savoirs
fondamentaux. L’étudiant y est préparé aux différents domaines professionnels et modes
d’exercice de la profession, par [’acquisition des connaissances, outils et méthodes
nécessaires. Cet apprentissage sera d’autant plus réussi s’il arrive a intégrer la globalité des
mécanismes en rapport avec la société, le territoire, I’histoire, la maitrise des données du
contexte présent et les enjeux qui engagent I’avenir pour lequel le projet est entrepris

Par ailleurs, il conviendrait de fagcon autrement plus efficace avec une approche circonscrite a
un contexte urbain ou tout I’atelier s’emploierait a en assimiler la complexité. Cela passe par
un effort collectif et interactif d’une part et une mutualisation des ressources d’autre part.
Dans cette perspective, I’intérét pédagogique serait que le contexte urbain choisi traduise les
enjeux actuels en termes de production et de gestion de I’espace urbain en Algérie.

Nous nous proposons de conduire le travail du master 1 a travers la lecture et I’analyse
urbaine de situations représentatives et compréhensibles de ces enjeux. Nous estimons que le
contexte saharien Serait assez représentatif pour offrir a I’étudiant 1’opportunité de les saisir.
A cet effet, nous proposons de travailler de facon collective et complémentaire sur deux
situations paralleles pour que I’analyse comparative puisse contribuer a approfondir la
compréhension. Nous avons choisi les villes de Biskra et de Timimoune, respectivement dans
la région des Zibans et celle du Gourara. Les deux villes soulévent des enjeux multiples :
grandes mutations historiques, rapport particulier au territoire, structure sociale trés affectée
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par les mutations, enjeu de I'urbanisme saharien et la transformation due a la mutation du
statut d’oasis a celui de ville, ou ville -0asis.

La compréhension permet ainsi d’établir une synthése de lecture de la réalité de la ville et
aboutit & une série de recommandations. Celles-ci touchent aux situations de projet
architectural, d’aménagements urbains, d’études urbanistiques et de sauvegarde, de
propositions d’amendement du cadre réglementaire. Elles touchent également au domaine de
la recherche s’étalant aux master-doctorat et aux travaux de recherche pluridisciplinaire. Les
recommandations devaient étre présentées et discutées avec les experts et responsables des
deux villes. Cette concertation contribue ainsi a I’identification des situations de projet de fin
d’études, en master 2, en rapport avec les sujets porteurs de développement local.

Le choix consiste donc d’intégrer les enseignements des deux années de master au méme
contexte urbain et architectural. Par ailleurs, nous avons choisi de supporter le projet de fin
d’études par un travail de recherche qui prend en charge le souci méthodologique et théorique.
Cela consiste a intégrer dans une méme perspective le projet de fin d’études et le mémoire de
recherche. Construit ainsi, le candidat prend conscience des enjeux du territoire et de
I’environnement par la lecture préalable et la conduite méthodologique. Mémoire et projet
suivent ainsi le méme parcours et s’impregnent mutuellement.

I1 ne serait pas logique d’éluder le malencontreux événement du Sars-Covid-19. L’épisode de
confinement et de suspension des enseignements lors du second semestre du master 1 a
entamé 1’exécution du programme. Le travail collectif et les débats en séminaire ne pouvaient
étre assures a distance. Nous avons di ecourter le parcours et adapter le programme. Nous
avons décidé de circonscrire les situations de projet a un contexte urbain particulier dans les
deux villes. Cela devait rester représentatif d’un enjeu réel et pertinent. C’est ainsi que nous
avons restreint le champ urbain a deux thématiques urbaines correspondant chacune a un
espace urbain morphologiquement identifiable.

A Biskra, le boulevard Mohamed Seddik Ben-Yahia (MSB) est I’armature de base de
I’ancienne ZHUN Ouest de Biskra. Cette centralité linéaire, qui était périphérique a la ville, a
fini par étre rattrapée par la pression urbaine. Récemment, la direction de 1’urbanisme et de
I’architecture (DUAC) de Biskra y a entrepris I’étude et la réalisation (toujours en cours) d’un
projet d’amélioration urbaine. Nous avons estimé, en concertation avec des experts locaux,
administrateurs et universitaires, que le contexte gagnerait a étre renforcé par une
revalorisation socioculturelle du boulevard. C’est autour de cette thématique que les situations
de projet sont élaborées.

Timimoune est la terre de prédilection du Patrimoine culturel immatériel de I’humanité. Elle
se distingue par I’Ahellil, le Sbud, les mesureurs d’eau de la foggara et tout récemment le
classement du Couscous comme patrimoine maghrébin. Le Sbué est I’élément culturel qui
correspond le plus & des espaces urbains bien définis. Avec cela, 1’événement se produit
chaque année dans une forme élémentaire qui tranche avec I’audience internationale qu’il
suscite. D’un autre coté, les espaces laissés pour compte subissent d’année en année une
appropriation non contrdlée qui tend a menacer I’intégrité du bien. Le passage de la ville de
statut de daira a celui de wilaya de plein exercice, en début de cette année, fera accentuer le
phénomeéne si aucune mesure n’est entreprise.

C’est dans ce contexte que nous avons proposé a la réflexion 1’idée d’un projet urbain autour
d’un espace structurant : le boulevard du Shud. Il s’agit d’un parcours qui organise le
développement urbain depuis la fin du boulevard du 1% novembre jusqu’a Zaouiat Sidi el-
Hadj Belkacem. Cela pourrait porter toute la dynamique urbaine et absorber les programmes
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d’équipement en parallele avec la route nationale 51. C’est dans le sillage de cette proposition
urbaine que sont élaborées les situations de projet.

Dans les deux contextes urbains, les projets doivent s’appuyer sur la pertinence que justifie le
développement local dans sa dimension économique, mais aussi sociale, culturelle et
environnementale. Ces aspects doivent servir de base a la justification du projet et
I’¢laboration de ses fondements. La préoccupation de développement local contribue a
familiariser 1’étudiant avec le contexte réel. Elle servira a développer son sens critique quant a
la portée du développement que doit suggérer le projet de fin d’études

Il convient de rappeler que les candidats ont été sensibilisés quant & la cohérence entre la
teneur de la problématique choisie et 1’¢laboration du plan de travail de recherche qui
intervient a priori. Celui-ci reste différent bien entendu du plan de rédaction du mémoire qui
intervient a postériori. Le plan de travail oriente 1’effort théorique et de recherche et prépare le
contenu du projet qui sera élaboré en aval de cet effort. Le mémoire viendra ensuite pour
rendre compte de tout cela

Le travail de master, mémoire et projet, se décline ainsi comme une compréhension globale
qui associe différents instruments de connaissance pour parvenir a une réponse dans le cadre
de l’ordre urbain, architectural, socioculturel, économique et environnemental. Le tout
contribue a renforcer la conscience du futur architecte de son role dans la société en tant que
concepteur qui doit rester sensible aux preoccupations de la ville et accompagner son
développement. Cela devra aiguiser son acuité a saisir les enjeux sociétaux et s’employer a
répondre de son mieux aux commandes de projet qui lui seront destinés.

L’équipe pédagogique
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ABSTRACT

Le Sbud, pelerinage annuel a la zaouia de Sidi El Hadj Belkacem au Gourara, est une
manifestation culturelle composée d’une multitude d’expressions qui démontrent la diversité
de ce patrimoine immatériel et qui font prendre davantage conscience de son importance. Ceci
en a fait qu'il ait été inscrit en 2015, sur la liste représentative du patrimoine culturel
immatériel de 1°humanité.

L’artisanat traditionnel peut étre considéré comme la manifestation la plus matérielle du
patrimoine culturel immatériel et le savoir-faire artisanal de par sa grande importance a été
classé au patrimoine mondial de I’'UNESCO en 2003, ainsi les conventions qui en découlent
meénent a créer des stratégies contribuant a protéger le Sbué et ces espaces a travers les
pratiques culturels qui lui sont associées notamment les métiers d'artisanat. Pour ce fait une
problématique s’impose « comment identifier et valoriser le savoir-faire artisanal lié au Sbua?
» par des méthodes théoriques et pratiques tels que les questionnements qui touchent plusieurs
aspects : compréhension genérale, historique, législation, économie, socioculturel, et
environnement...etc. De la nous proposons 1’hypothése qui suit : « une valorisation réussie par
I’architecture consiste a mettre en scéne les savoir-faire artisanaux liés au Sbua » ainsi des
recherches bibliographiques, des analyses d’exemples, des visites de terrains, des entretiens
avec les artisanes et les représentants de la manifestation de Sbuéd s’imposent afin de
correctement y répondre.

Le secteur de l’artisanat traditionnel du Sbué nécessiterait une réelle revalorisation de
I’ensemble de ses savoir-faire et cela consistera leur insuffler de la visibilité grace
I’architecture scénographique et une viabilité commerciale en activant les différents liens qui
existent entre les métiers artisanaux et leur territoire d’ancrage dans le cadre spécifique du
Sbua, de a cet effet il serait probant de mobiliser une approche de mise en scéne au biais de la
conception architecturale pour elaborer une stratégie de valorisation des savoir-faire
artisanaux locaux.

Le centre des métiers d’artisanat 1iés au Sbua est basé sur des fondements développés dans
des aspects urbains, architecturaux, programmatifs et d’ambiance, qui visent a créé un projet
ayant non seulement une forte relation avec les espaces liés au Sbud notamment par sa
situation centrale au sein du Boulevard, mais aussi grace a la scénographie du savoir-faire
artisanal au biais d’une organisation spatial expo-graphique avec une trame narrative assurée
parle concept de la balade artisanale. Le projet est inspiré du centre algérien de patrimoine
culturel béti en terre ; I’habitation Gourari et les modes d’organisation spatiale ainsi que Bab
el soudan pour respecter et conserver ’architecture vernaculaire locale. Le centre base sur des
fondements d’architecture durable ainsi que sur 1’utilisation du patrimoine artisanal dans la
conception architectonique. Le centre vise aussi a mettre en lumiére I’importance immuable et
majeure du rdle de la femme dans cette manifestation.

Mots clé : savoir-faire artisanal, artisanat lié au Sbud, scénographie artisanale, formation,
exposition, prestation
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INTRODUCTION GENERALE



1. Introduction
Le savoir-faire est un concept polysémique qui a terminologie différente dans plusieurs
domaines de recherches suivant les angles d'analyses et des approches méthodologiques et
conceptuelles qui different d'une discipline & une autre.

Berbar et Aknine(2017,2) le définissent comme « I’habilité a entreprendre une activité, il
représente un ensemble de compétences informelles, tacites, Acquises par ’expérience de la
matiere, dans I’exercice d’une profession. Il constitue un ensemble de dispositions liées aux
spécificités de la production et sont indispensables a sa bonne exécution. L’apport du capital
humain est essentiel. L’exercice fréquent de ce savoir-faire et sa transmission sont
indispensables a son développement »

Et d’aprés Donsimoni(2010 ; 14 ; 15)I’artisanat repose sur un savoir-faire qui, lorsqu’il se
raréfie, devient un patrimoine ...Le savoir-faire peut étre assimilé a un patrimoine justement
par cette qualité intrinséque de créateur de lien. Le savoir-faire est une «Habileté manuelle
communicable. 1l correspond a des connaissances techniques, transmissibles non
immeédiatement accessibles au public et non brevetées et pour lesquelles quelqu’un serait
disposé a payer pour en avoir connaissance »

Le savoir-faire artisanal peut étre un vecteur d’intégration sociale. Il porte nécessairement des
élements que la societé considere important a sauvegarder et qui sont profondément
enracinées dans I’histoire des territoires ou elles se déroulent. Ce qui signifie notamment
qu’elles trouvent une des sources de leur vitalité et efficacité dans les valeurs socioculturelles
locales.Ce patrimoine génere et renforce les valeurs sociales communes, par la création du
sentiment de référence et d’appartenance au méme ensemble. (Florence Bonnard &al , 2014)

L'artisanat traditionnel se caractérise par « un mode de transmission des savoir-faire encore
vivantet reposant principalement sur le milieu familial ou le voisinage et non sur les circuits
Spécialisés de la formation professionnelle » (Barthélemy, In Gardalli, 2005, 4). Les savoir-
faire a l'origine de lartisanat traditionnel étaient transmis de génération en génération, sur le
tas (dans les ateliers ou a domicile) dans le milieu familial et villageois, sans passer par les
établissements de formation.

Les actifs de l'artisanat traditionnel qui sont les produits artisanaux, sont par la suite soumis a
une commercialisation et ont connu une reconfiguration en s'orientant vers la fabrication de
produits utilitaires ayant un cachet traditionnel qui se résume aux formes et aux symboles
décoratifs locaux anciens. Le savoir-faire traditionnel est maintenant également soumis a des
modes de transmission pris en charge par des établissements de formation publics et prives.
(Berbar, 2018, 46)

Il a donc quatre caractéristiques : il est transmissible et secret ; il n’est pas breveté et a une
valeur marchande. La transmission du savoir-faire est différente des autres biens. En effet, il
ne se vend pas comme les autres biens matériels, puisque son détenteur le conserve et
I’acquéreur de ce savoir-faire ne le rend pas a la fin du contrat.

Et si le secret est une caractéristique fondamentale, c’est qu’il a un impact sur sa valeur
économique ; il garantit la viabilité et la pérennité de I’entreprise pour étre efficace, donc
créer de la valeur, elle doit identifier ses compétences clés. Le savoir-faire est un patrimoine
immatériel (I’ensemble des sites, quartiers, collections ou pratiques qu’une société hérite de
son passé et qu’elle entend préserver et transmettre aux générations futures) il crée des
activités, des revenus et de I’emploi. Il est évolutif : il s’use par obsolescence, il disparait



souvent avec les personnes qui le détenaient, et il s’enrichit par ’expérience. (Amari , 2015,
14)

L artisanat traditionnel peut étre considéré comme la manifestation la plus matérielle du
patrimoine culturel immatériel et le savoir-faire artisanal de par sa grande importance a été
classé au patrimoine mondial de I"UNESCO en 2003, cependant cette convention se
préoccupe davantage des savoir-faire et des savoirs que suppose I’artisanat que des produits
artisanaux eux-mémes. L’objectif de la sauvegarde consiste a s’assurer que les savoirs et les
savoir-faire liés a l’artisanat traditionnel sont transmis aux générations futures, afin que
I’artisanat soit encore pratiqué au sein de leur communauté, tant comme source de revenus
que comme expression de créativité et d’identité culturelle.(UNESCO)

En Algérie la loi n° 98-04 du 20 Safar 1419 relative a I’étude ,a la protection et a la
sauvegarde du patrimoine culturel classe les biens immatériels autant que bien culturel et
I’article 67 du IVéme titre les définient comme une somme de connaissances, de
représentations sociales, de savoir, de savoir-faire, de compétences, de techniques, fondés sur
la tradition dans différents domaines du patrimoine culturel représentant les véritables
significations de rattachement a l'identité culturelle détenus par une personne ou un groupe de
personnes et comme exemple nous pouvons cité les rites et les savoir-faire artisanaux associes
a la tradition du costume nuptial de Tlemcen qui furent inscrit en 2012 sur la liste
représentative du patrimoine culturel immatériel de ’humanité.

Nous pouvons observer la forte présence du savoir-faire artisanal dans les établissements
humains oasiens. Ces milieux arides caractérisé par la rareté des ressourcesqu’elles soient
hydrauliques animaliere ou végétale oblige I’homme se base sur son travail et son savoir-faire
manuel pour fabriquer ’ensemble des equipements nécessaires a sa survie et cela en se basant
uniquement sur les ressources naturelles locales qu’il  aura disposition dans son
environnement a savoir le sable, la terre, la pierre, les troncs et feuilles de palmiers et les
peaux d’animaux.

Pour maintenir I’oasis en vie il se base sur I’agriculture principalement dattiere, il cultive ses
jardins en utilisant des outils de pierre taillée ou fer forgé et récolte sa production dans de
larges couffins tressé en feuilles de palmiers, la production vanniére basé sur cette derniere est
notamment utilisée pour les ustensiles de cuisine et de stockage des matiéres premieres. 1l
emploie I’argile pour la fabrication de récipients (plats, verres, cuilléres, jarres ...etc.) et des
fours pour la cuisson du pain.

Dans la wilaya de Timimoune qui se situe a 200 km d’Adrar et capitale de la région Gourara,
le savoir-faire artisanal transparait particulierement lors des festivités Sbuaquireprésente
réellement un théatre vivant des traditions, des coutumes et pratiques artisanales de cette vaste
société et de toute son évolution et ceci durant toute la période de préparation et de la
célébration de cette manifestation. Ainsi Avant méme de se pencher sur la question du savoir-
faire artisanal du Sbué il est primordial de connaitre ce qu’est le Sbua, les différentes
dimensions qui en découlent et pourquoi nous y apportons un intérét capital.

C’est en grande partie, au Sbud ou Asbadi Sidna Muhamed en Zénete que la ville
deTimimoune doit sa célébrité. Chaque année, habitants et muhibbin (« ceux qui aiment ») se
rencontrent pour vivre intensément cette féte et se séparent en se souhaitant longue vie,
jusqu’au prochain Sbua (« septaine »). C’est ainsi qu’est designé le Mawlid ici, car c’est le
septieme jour, a partir de ce qui est considéré comme étant la date de naissance du propheéte,
que se déroule la cérémonie la plus solennelle, celle qui attire les pélerins des ksour



environnants et ceux des régions les plus éloignées. C’est I’aboutissement d’une série de
phases et la cloture d’un cycle qui a commencé une semaine plus tét. (Moussaoui, 2002, 111-
112)

Durant une semaine, chaque groupe a recu chez lui, avant de partir comme hote chez un autre
groupe qui, a son tour, recoit et rejoint cette procession a travers les ksour. Durant une
semaine, les membres du cortége partagent les repas-offrandes (¢a ‘m-s) offerts généreusement
et animent les veillées des ksours visités jusqu’a parvenir a la zawiya de Sid al-Haj Balgasam,
ou se déroule la céerémonie finale (fig.1).Lors de cette manifestation les différents groupes de
pelerins fusionnent symboliquement autour d’un détenteur portant I’étendard du saint avant de
rejoindre ensuite leurs groupes respectifs pour poursuivre le rituel, qui est dirigé par les
pélerins les plus agés.

A Ea N 4 <
Fig.1: Une scéne de la cérémonie finale du Sbud, source : CNRPAH, 2011

Les femmes participent aux rassemblements en poussant des youyous et en présidant le rituel
dit « de la meule », une semaine avant le début de la cérémonie, au cours duquel elles broient
la premiére poignée de céréales utilisée pour faire le couscous mangé par les pelerins.

Les détenteurs de cette tradition peuvent remonter leur lignée jusqu’aux saints et se décrivent
comme des descendants. Les enfants et les jeunes sont impliqués de maniere formelle dans les
différents aspects (actes, prieres et chants), devenant peu a peu eux-mémes les détenteurs de
la connaissance. Compte-tenu de 1’ensemble des croyances et des rites a I’ceuvre dans le
pélerinage.le sbuad est considéré par les communautés comme étant une expression de
leurhistoire et des liens qui les unissent.L’impact social ancestral, culturel, idéologique et
religieux que détient le Sbud a fait qu’il s’inscrive en 2015 sur la liste représentative du
patrimoine culturel immatériel de 1’humanité (ICH-UNESCO).

C’est donc une manifestation a caractére patrimonial et un prolongement des formes
traditionnelles et culturelles locales qui sont une affirmation de I’identité de la communauté
locale, éthique, religieuse et linguistique, alors que vient faire la question de I’artisanat dans
tout cela ? Et pourquoi serait-il un sujet d’analyse dans ce cas précis ?



L’artisanat est a notre sens I'une des différentes clefs d’entrée a la compréhension des
différentes évolutions sociétales au biais méme de la manifestation du Sbué et ses rituels qui
finissent par donner aux relations les plus prosaiques et aux convenances les plus ordinaires
un cachet sacré, parce que la féte les charge de sens. Elle se veut avant tout un message et un
discours se déployant selon une esthétique précise (Moussaoui, 2002, 5) On ne peut traiter de
cet ensemble sans s’attacher aux femmes et hommes qui par leurs activités et leur existence
méme la composent et les questions actuelles sont précisément liées a la « vie des gens » et a
I’ensemble de leurs travails manuels.

Le secteur artisanal n'est pas seulement un cadre d'héritage et de nombreuses influences, c’est
aussi un domaine vivant et actif, ou les traditions gourari sont constamment renouvelées et
soutenues dans des formes et des modeles modernes de vieilles coutumes et de langues
culturelles. 1l resteindéniablement le témoin vivant de la culture et de 1’évolution de la
civilisation gourari tout au long des siecles mais cela se dévoile tres particulierement lors du
Sbué. Chaque détail, aspect et pratique durant cette festivité est marquée par le travail manuel
de I’homme.

D0 au taux significativement élevé dans la participation au Sbuéau niveau régional, national
et méme mondial, chaque année Asbaaiconstitue économiquement pour 1’ensemble des
artisans du Gourara une opportunité clé et un terrain marchand stratégique pour la
présentation et la commercialisation de leurs différentes créationsmanuelles.Il génere des
ressources financiéres importantes pour les artisans et permet ainsi de développé leurs
commerces.

La période de célébration du Sbuéa peut étre décrite comme une période sacrée hors du temps.
Elle apporte une atmosphere particuliere dans le quotidien de chacun. Elle est donc propice a
la mise en place d’actions commergantes qui peuvent inciter le client a consommer quand
lesartisans s’adaptent defagcon adéquate a ce moment important de I’année.

La dimension sociale de I’artisanat reste indéniable, c’est un facteur de cohésion sociale qui
cultive la notion de proximité collective et préserve significativement le contact humain
authentique au sein des différents groupes sociaux gourari. Les habitants lors du Sbua
s’offrent et s’échangent des cadeaux faits uniqguement manuellement, mais ’aspect de forte
union sociale dans le Gourara s’observe aussi dans les faits festifs locaux.

Les membres de la société se réunissent depuis des générations entiéres autour de pratiques
folkloriques ancestrales qui renforcent leurs liens et abolissent toute forme de différenciations
entres les classes sociales. Il n'y a aucun interdit fondé sur la stratification sociale, et aucune
discrimination, quelle que soit la condition du participant. (Augier, 1986)

Le patrimoine festif oula culture traditionnelle et populaire est décrite par 'UNESCO
commel’ensemble des créations émanantd’une communauté culturelle fondées sur latradition,
exprimées par un groupe ou par desindividus et reconnues comme répondant aux attentes de
la communauté en tant qu’expression del’identité culturelle et sociale de celle-ci, les normes
et les valeurs se transmettant oralement, parimitation ou par d’autres manieres.Ses formes
comprennent, entre autres, la langue, lalittérature, la musique, la danse, les jeux, la
mythologie, les rites, les coutumes, I’artisanat, I’architecture et d’autres arts.

Les différentes troupes festives présentes lors du Shué sontextrémement diverses et
nombreuses et sont considérées comme deséléments phares dans ce pélerinage, nous pouvons
en citer L ahellil, letbol (fig.2) ...etc.



Fig.2 : Cercle de baroud au djebelShua, Source : Timimoune la mystidue, 2011; 16

Ce patrimoine est truffé de traditions et d'expressions artistiques qui théatralisent et mettent en
scene le savoir-faire artisanale durant les différentes démonstrations, non seulement du coté
de I’habillement et tenues traditionnelles particulaires pour chaque groupe mais également au
niveau des innombrables instruments qu’utilisent ses pratiquants.

Quant a elle la femme participe a toutes les préparations des rites du Shua et cela du
commencement jusqu’a la fin du pélerinage. L’artisanat transparait dans chacune des activités
qu’elle pratique et qui se caractérisent nécessairement par l'attachement aux traditions
manuellesmillénaires du Gourara.La femme se charge du tissage, de la couture des tenues
traditionnellesdes drapeaux des étendards représentatifs des zaouias,elle crée et faconne tous
les objets destinés a servir ses invités : plats, verres, jarres ...etc., et en matiére d’art culinaire,
elle préparera elle-méme les ceréales qu’elle utilisera de suite dans la confection des différents
plats et des pains et les cuisinera dans des fours d’argiles traditionnels fabriquées
manuellement.

Les savoir-faire artisanaux ainsi que la production artisanale présente lors du Sbuéa culminent
de nombreuses caracteéristiques et de détails particuliers qui représentent la région du Gourara
et ’ensemble de son patrimoine culturel, social et historique. L’ensemble des coutumes et
traditions de la communauté locale et leurs évolutions se matérialise grace aux travaux

manuels de tous les artisans et artisanes qui créent et renouvelent sans cesse I’héritage du
Shua.

Il est donc naturellement établi qu’afin de valoriser le Sbud il est nécessaire d’accorder de
I’importance a chacun des aspects qui lui sont associés dont I'un des plus importants reste
I’artisanat. C’est nécessairement en valorisant ce patrimoine qu’il sera possible de le
préserver, de le perpétuer aux futures générations et de le faire découvrir et progresser a
travers le temps.

Pour valoriser savoir-faire artisanaux ils existent différentes initiatives qui touchent
essentiellement a la ressource humaine et cela par la valorisation et la promotion de I’activité
de l’artisan, des fournisseurs et distributeurs, des initiatives qui portent directement sur le
produit artisanal et la facilitation d’accés aux mati¢res premicres.

Ils existent plusieurs instruments notamment de valorisation des savoir-faire artisanaux, le
premier serai la valorisation du savoir-faire artisanal par la propriété intellectuelle car
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reconnaissance de la propriété intellectuelle permet de donner une réalité a la démarche
créatrice de ’artisan, elle offre la possibilité de reconnaitre et de valoriser la part du travail
intellectuel dans le travail manuel de I’artisan et par conséquent elle permet d’en faire un bien
marchand (Loup, Arakotovahiny, 2010,113), cet attribut permet de valoriser le produit
artisanal et offre a D’artisan la possibilité de tirer profit de son activité¢ et d’en faire une
profession permanente. Le 2éme est celui coopération et de coordination entre les différents
acteurs de la filicre Artisanale, ¢’est une des démarches permettant de répondre aux besoins
des artisans et de renforcer par conséquence la valeur du savoir-faire artisanal.

Le dernier et celui des acteurs consulaires qui accompagne les artisans, les CAM par exemple
offrent une série de services sous forme de « Plateforme commune de services » (De Lannoy,
2009, 235) qui vise a impulser et développer la notion d’entreprise artisanale cela impacte
directement sur le développement du secteur grace au renforcement des relations entre les
artisans et les organismes publics concernés (Berbar ; Aknin, sd, 4-5)

Il faut savoir qu’a partir du milieu du XXe siécle, I’ouverture des oasis a 1’économie
monétaire, ’apparition du travail salari¢ et la possibilité d’acquérir des produits manufacturés
ont fait diminuer les activites techniques manuels notamment celle qui sont domestiques.
Elles ont pratiquement disparu a Timimoune mais aussi dans de nombreuses villes du Sahara
maghrébin devenues des centres administratifs et touristiques importants, comme, Adrar, El
Oued Marrakech et Tozeur...etc. Les productions manuelles ont reculé aussi dans les villages
urbanisés qui profitent désormais du tourisme et des chantiers industriels. (Benfoughal, 2007,
112

D’une part nous observons qu’en dépit du fait que Timimoune soit dotée d’un riche héritage
en savoir-faire traditionnels ; d’un artisanat caractérisé par des spécificités et des singularités
qui en font un patrimoine culturel vivant et intergénérationnel I’importance que détient cette
dimension reste pratiquement marginalisée, I’artisanat du Sbuad se caractérise par des
difficultés de développement causées notamment en grande partie par 1’absence de visibilité
et mise-en-valeur, le labeur, le savoir-faire et toute la créativité des artisans n’est pas assez
visible dans I’espace public, Parallelement, la dévalorisation des activités manuelles contribue
a leur abandon progressif. Les jeunes d’aujourd’hui, plus tentés par le commerce ou un salaire
de fonctionnaire, consideérent 1’artisanat comme une occupation d’anciens. De leur c6té, de
nombreuses femmes les trouvent aujourd’hui porteuses d’images négatives pour elles-mémes
et pour leurs familles car elles renvoient a la pauvreté et a I’absence d’instruction.

D’une autre part il est nécessaire de savoir qu’il n’existe aucune forme d’indentification des
pratiques artisanales dédiées au Shué et donc cela pourrait non seulement causer la disparition
graduelle de I’héritage artisanal, son histoire et toutes ses spécificités mais cela pourrait aussi
mener au recul encore plus important du réle des artisans durant cette période, qui n’auront
avec le temps d’autre choix que de se rediriger vers d’autres types de pratiques commerciales
qui seront considérés comme plus profitables.

2. Problématique
La reconnaissance et la revalorisation de ces métiers ancestraux du Shué devient une nécessité
absolue afin de les sauvegarder et de perpétuer I’ensemble des valeurs culturelles et
patrimoniales qu’ils véhiculent, mais aussi de créer de la valeur ajoutée, de I’emploi et des
revenus conséquents en rapport avec le Sbua dans 1’ensemble de ses aspects. Et donc afin d’y
remédier une problématique nous est imposé : Comment identifier et valoriser le savoir-
faire artisanal lié au Sbua ?



3. Questionnements
Pour répondre a la problématique du projet et renforcer la compréhension et la maitrise du
sujet nous établissons un ensemble de questionnements qui englobe ses différents aspects et
qui sont qui sont répartis suivants ces éléments :

e Lacompréhension générale de I’artisanat

e L’artisanat du Shud et ses différentes particularités (types, lieu de pratique,
évolution...etc.)
L’importance et les retombées économiques de I’artisanat du Sbua
La valeur de la femme dans I’artisanat et le Sbua
La scénographie architecturale et urbaine de ’artisanat shué
L’architecturale vernaculaire et les aspects de durabilités dans la conception

Le premier ¢lément a aborder est la compréhension de la définition propre de I’artisanat mais
aussi la connaissance de I’institution €tatique principale s’occupant de la gestion législative du
domaine artisanale en Algérie et de ses artisans qui est la CAM, D’ou découle les
questionnements suivants :

e Quelle définition a I’artisanat ?

e Quelles sont les attributions de la chambre nationale des arts et des métiers ?

Le Shuad étant un évenement important avec un ensemble de pratiques et de coutumes
spécifiques dont I’artisanat, rend nécessaire d’identifier et de classé I’ensemble des pratiques
artisanales qui y sont liée, et de connaitre leurs états d’enregistrement a la chambre des arts et
des métiers, d’ou les questionnements suivants :

e Quelle sont les activités artisanales liées au Sbua ?

e Quel est I’état de I'enregistrement des métiers de I’artisanat lié¢ au Sbua a la CAM ?

Il faut notamment connaitre les différents facteurs qui causent 1’évolution de la production
artisanales et les différents espaces ou elle se pratique, d’ou en découlent Iles
questionnements :

e Quelle sont les facteurs d’évolution de la production artisanale liés au Sbua ?

e Quelles sont les espaces correspondants aux métiers artisanaux liés au Sbua ?

L’artisanat étant 1'un des vecteurs économiques majeurs dans la région du Gourara et
notamment lors de la période du Sbua, il est donc important d’en connaitre son role dans le
développement local d’ou le questionnement suivant :

e Quel réle ont ces activités dans I'economie et le développement local ?

Les festivités du Sbud illustre un savoir-faire artisanal ancestrale, il est donc important d’en
connaitre tous les types et leurs caractéristiques afin de les intégrer dans le projet, d’ou le
questionnement :

e Quelle sont les groupes festifs présent durant le Sbua ?
La femme Gourari occupe le réle le plus important dans le Sbua et cela dans tous les aspects
englobant cette festivité et notamment la production artisanale, et afin d’en connaitre son réel
impact, un guestionnement se pose :

e Quelle est le role et la contribution de la femme dans la production artisanale de Shua

et dans la manifestation ?

Afin d’opter pour une stratégie scénographique adéquate au niveau du projet et pour crée un
lien entre les métiers de I’artisanat qui seront représenté au niveau du centre avec le
boulevard, nous nous devons de répondre au questionnement suivant :

e Comment mettre en scéne le savoir-faire artisanal du Sbué ?

8



e Comment renforcer la relation de ces activités avec le parcours du Sbua ?

Afin d’insérer le projet dans le cadre urbain et architecturale locale, il est nécessaire d’étudier
I’environnement immédiat en se basant sur 1’analyse d’exemples constructifs propres a la
région de Timimoune, d’ou découle le questionnement suivant :

e Comment s'inspirer de l'architecture locale ?
Dans le but de concevoir un projet durable nous devons opter pour des stratégies visant a
réduire significativement 1’empreinte carbonique et pour ses fins nous nous devons de
répondre a ce questionnement :

e Comment réaliser un projet a faible empreinte écologique ?

4. Hypothése

Etant en manque de visibilité et en difficulté de développement, le secteur de I’artisanat
traditionnel du Sbué nécessiterai une réelle revalorisation de I’ensemble de ses savoir-faire et
cela consistera leurs insuffler de la visibilité grace a I’architecture scénographique et une
viabilité commerciale en activant les différents liens qui existent entre les métiers artisanaux
et leur territoire d’ancrage dans le cadre spécifique du Sbud, de a cet effet il serait probant de
mobiliser une approche de mise en scéne au biais de la conception architecturale pour
élaborer une stratégie de valorisation des savoir-faire artisanaux locaux ; qui permettra de
favoriser lI'appropriation commune des métiers artisanaux selon le triple enjeu de valorisation,
de sauvegarde et de developpement local .Nous avancons donc 1’hypothése ci-dessous pour
guider nos travaux répondre a la problématique de recherche :une valorisation réussie par
I’architecture consiste a mettre en scéne les savoir-faire artisanaux liés au Sbua

5. Méthodologie de recherche
Pour répondre a la problématique qui nous servira ensuite pour 1’établissement du plan de
travail, il nous faut suivre un processeur qui a pour but d’améliorer au fur a mesure le
déroulement du travail en respectant les cing critéres suivants : unité, faisabilité, exhaustivité,
continuité et précision croissante.

Le critére d’unité : I'utilité et la précision des questions, chaque question poser doit étre en
rapport avec I’objet de recherche et permet ainsi d’éliminer tout ce qui dépasse le cadre défini.
Le critere de faisabilité : études détaillées qui servent de base a la décision d’investir, ¢a veut
dire que le questionnement a pour but de penser a répondre au besoin précis et ne doit pas
satisfaire une curiosité ou simple intérét pour une idée. Le critere d’exhaustivité assure a ce
que les questionnements touchent tous les aspects nécessaires au théme. Le critere de
continuité : la liste de questionnements est ordonnée suivent une logique qui assure I’unité
d’ensemble en rapport avec la faisabilité. Le critere de précision croissante, vient apres le
critere précédant pour assurer que les questionnements suivent un processus bien clair, les
premiers questionnements renvoient a des aspects généraux et les derniers prennent en charge
I’aboutissement du travail précis.

Apres avoir assuré que les questionnements répondent aux cing critéres cités précédemment,
chaque questionnement devra susciter un ou plusieurs types d’actions (théoriques, analytiques
et de synthese). L’action théorique est une phase de recherche bibliographique,
d’approfondissement, d’interviews ou entrevues avec des spécialistes...etc. Elle concerne les
aspects introductifs, théoriques, état de I’art. L’action analytique est une phase de traitement,
d’analyse de situations bien définies, d’investigation de terrain, d’enquéte ou de sondage, etc.
dans but est d’approfondir la lecture. Enfin I’action de synthése est une action de conclusion
et de traitement final des données résultantes des phases théoriques et analytiques.



Tableau 1 : la répartition des actions

Questionnements Actions Actions Actions

Théoriques |Analytiques |de
Synthese

Quelle définition a I’artisanat ? ATh.1l A.An.1

Quelles sont les attributions de la chambre nationale des arts et des|A.Th.2 A.An.2

métiers ?

Quelles sont les activités artisanales liées au Sbua ? A.Th.3 A.An.3

Quel est 1’état de 1'enregistrement des métiers de ’artisanat 1ié au Sbué a|A.Th.4 A.An.4

laCAM ?

Quelle a été I'histoire des métiers artisanaux liés au Shua ? A.Th.5 A.An.5 A.S.5

Quelles sont les espaces correspondants aux métiers artisanaux liés au A.An.6 A.S.6

Sbua ?

Quel role ont ces activités dans I'économie et le développement local ? A. An7 A.S.7

Quelle est le rdle et la contribution de la femme dans la production A. An.8 A.S.8

artisanale de Shud et dans la manifestation ?

Quelle sont les groupes festifs présent dans le Sbua ? A.Th.9 A.An.9

Comment mettre en scéne le savoir-faire artisanal du Sbua ? A.Th.10 A.An.10 A.S.10

Comment renforcer la relation de ces activités avec le parcours du Sbua A.An.11 A.S.11

?

Comment s'inspirer de I'architecture locale ? A.Th.12 A.An.12 A.S.12

Comment réaliser un projet a faible empreinteécologique ? A.Th.13 A.An.13 A.S.13

Aprés avoir définies les differentes actions (tableaul) suivants les différents questionnements,
elles seront ensuite réparties dans différentes phases temporaires en plusieurs semaines
(tableau 2) puis elles seront reliées entre elles par des rapports de causalités et de
complémentarités. Cela permettra de les repartir dans le temps avec la possibilité de
chevauchement entre les actions. C’est ainsi qu’est mis en point le plan de travail. (Annexel)

Tableau 2 : plan de travail
Phases | Actions S1 |S2 |S3 |S4 |S5 |S6 |S |S8 |S9 |Si10

Phase 1 | A.Th.1/A.An.1/A.Th.2/A.An.2
Phase 2 | A.Th.3/A.An.3/A.Th.4/A.An.4
Phase 3 | A.Th.5/A.An.5/A.S.5

Phase 4 | A.An.6/A.S.6/A.AN.7/A.S.7/A.
An.8/A.S.8/A.Th.9/A.An.9/A.S.
9

Phase 5 | A.Th.10/A.An.10/A.S.10/A.AN.
11/A.S.11

Phase 6 | A.Th.12/A.An.12/A.S.12/A.Th.1
3/A.An.13/ A.S.13

6. Les méthodes utilisées

Pour mieux mener cette initiation a la recherche et pour cerner le sujet, notre méthodologie de
recherche se présente en quatre parties :

La premiere méthode est consacrée a I’approche théorique du sujet, c’est une phase dediée
spécifiqguement a la documentation littéraire (des livres, textes législative, theses, mémoire,
articles, etc....) se basant sur une lecture exhaustive sur toutes les réflexions et concepts sur la
manifestation de Sbud et l’artisanat li¢é au Shud et un approfondissement des différents
composants et attributions de I’artisanat de cette manifestation et dans le but et d’avoir des
notions profondes sur le sujet. La deuxiéme méthode était d’organiser durant nos deux années
de master ;deux voyages d’étude a Timimoune : le premier voyage pour I’étude de
compréhension de la ville de Timimoune est caractérisé par des informations limité et des
données naturelles presque identiques représentée dans quatre thématiques « I’historique de
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la ville, I’environnement , le rapport entre le socioculturelle et I’espace, et les instruments de
I’urbanisme » telles que le systéme d’irrigation, le patrimoine matériel et immatériel, les oasis
et les dunes de sable...mais a chaque fois nous feront face a des questions sans réponse, donc
pour cela nous avons programmé une visite pour bien découvrir Timimoune et cela a travers
des visites ciblé dans la ville, les entretiens avec les anciens habitants et les relevés de
différents types d’habitat (ksourien, colonial, post colonial), le contact vis-a-visde
I’environnement naturel.

Le deuxiéme voyage s’organisa pour répondre a nos questionnements concernant notre theme
de recherche et projet de fin d’étude, afin de collecté des informations aupres des citoyens au
biais d’enquétes sociales et d’entretient avec des experts qualifiés du Sbud, son histoire et ses
rituelles (entretient avec le chef de la mairie de Timimoune, les chercheurs de la
manifestations, la chef service des métiers d’artisanat dans la direction de tourisme et de
I’artisanat de la ville de Timimoune, le responsable du centre d’artisanat de la zaouia de
Debaghe, et le responsable de 1’association de lefkariche Timimoune , mr.Aghladi Mohamed
ainsi qu’avec les responsables de la bibliothéque du capterre a Timimoune. Durent le voyage
nous avons revisité le capterre pour I’indentification des éléments en rapport avec notre sujet
dans la bibliotheque de centre, ainsi que le site du PFE et effectué un travail sur le terrain
consistant a ramené des eléments sur le parcours de Sbua consacré sur les connaissances des
déférents espaces de parcours et ’actualisation des donnés, les alternatives des sites de PFE,
faire des releves photographie et la pris des mesures.

Ainsi nous avons effectué deux voyages a Biskra en paralléle avec celui de Timimoune dans
le but d’établir une analyse comparative entre les deux villes qui s’inscrivent toutes les deux
dans le contexte naturel et urbain saharien et d’avoir la particularité et la specificité de la ville
de Timimoune et revisit¢ la bibliothéque de I'université de Biskra pour les recherches
bibliographiques.

Pour la troisieme méthode nous avons effectues des visites aux différentes administrations se
localisant a Blida pour 1’établissement d’entretiens avec les différents responsables (
directeur de la direction d’équipement publique de Blida, Iarchitecte de la direction de la
culture de Blida, le chef de département d’artisanat de direction de tourisme et d’artisanat de
Blida) pour I’obtention d’information au sujet des programmes quantitatifs et qualitatif de
base entrant dans la conception des centres des métiers de I’artisanat. La quatrieme méthode
sera consacrée a [I’étude de quelques exemples constructives de la ville de
Timimoune(aghams) pour nous en inspirer dans le traitement de I’espace et les différentes
techniques et matériaux de constructions locaux , ainsi que des projets relatifsa notre sujet sur
la scénographie du savoir-faire artisanal et par la suite nous avons ordonné et traité 1’ensemble
des données théoriques et analytiques pour appréhender et adapter le sens des donnés
retenus pour la conception de notre propre projet, et déterminer les principaux facteurs
d’influences qui contribueront a la valorisation du Sbua a travers les métiers d'artisanat qui y
sont lies.

7. Structure du mémoire
Le mémoire se structure autour de 3 chapitres principaux mis a part la conclusion générale et
les annexes. Le premier chapitre est celui de I’introduction générale : Il composé par des idées
et concepts généraux qui permettent d’introduire et présenté la thématique d’étude, pertinence
du sujet et notamment les problemes et pertinence du théme choisit ; ainsi que la question
centrale et I’hypothése avec toutle processus a suivre pour répondre a la problématique et
confirmer I’hypothése proposée ; la structure du mémoire et les circonstances du travail. Le
deuxieme chapitre est le chapitre 01 : I’état de I’art qui va détailler et approfondir la
thématique dans I’ensemble de ses aspects théoriques. Le troisieme chapitre est le chapitre 02
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: le projet architectural, dans le quelle nous commencerons par la présentation de la ville de
Timimoune, le site d’intervention, jusqu’a la partie architecturale et ses détails. Ce chapitre
contient ’ensemble des fondements conceptuelles du projet, il est dédi¢ a I’étude et a la
sélection des stratégies et techniques de scénographie et de valorisation des différents savoir-
faire artisanaux lié au Shua, en plus des différentes analyses d’exemples liés.

8. Circonstances du travail

Dans le cadre de la recherche conduite pour le mémoire de master 2, les circonstances de
travail furent réellement particulieres et cela en raison de la pandémie du Covid 19, et les
différentes périodes de confinements qui ont du s’imposés depuis le Master 1. Celles-ci ont eu
pour conséquence d’énormes retards sur le voyage d’étude a Timimoune qui était
incontestablement fondamentale pour la collecte des différents éléments théoriques clé pour
conceptualisation du projet, car pour le cas de notre sujet de recherche il y’a un manque
considérable voir totale en ouvrages et en ressources bibliographiques sur I’artisanat de
Timimoune et son évolution historique mais aussi sur le Sbua et I’implication de I’aspect
artisanale dans cette manifestation et donc nous avons eu a retarder :

e L’indentification et ’établissement de la liste des pratiques artisanales liées au Sbud et
leurs particularités qui sont I'un des éléments centraux dans la conception du notre
projet.

e La réalisation d’enquétes sociales avec les citoyens et les artisans de Timimoune qui
sont les principaux concernes par ce projet ainsi que les entretiens avec le personnel
des différentes structures administratives et étatiques.

e [’effectuation des relevés métriques du site d’intervention et 1’étude de
I’environnement urbain dans le quelles il s’insére.

Se rajoutant a cela le délai trés cours du voyage d’étude qui fut 3 jours et qui ne nous a pas

permis de visiter I’intégralité des administrations et des structures voulues (CAM d’Adrar,
services des impots et des fiscalités de Timimoune...etc.)
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CHAPITRE 1
ETAT DE L’ART
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1.1.Introduction

Dans ce chapitre nous nous intéressons a la définition et la compréhension générale de la
thématique de Dartisanat a I’échelle internationale et dans différents Etats du Maghreb. Nous
allons étudier les différentes pratiques artisanales liees au Sbué et leurs spécificités (types,
lieux de pratiques...etc.). Nous allons également nous pencher sur leur organisation juridique
dans la chambre des arts et des métiers. Il importe aussi d’étudier leurs facteurs d’évolution,
les enjeux économiques qu’ils impliquent au niveau local et I’importance du role de la femme
dans ce domaine.

1.2.L’artisanat

1.2.1. Déefinition générale

L’artisanat est I’ensemble des Produits fabriqués par des artisans, soit enticrement a la main,
soit a I’aide d’outils a main ou méme de moyens mécaniques, pourvu que la contribution
manuelle directe de I’artisan demeure la composante la plus importante du produit fini. La
nature spéciale des produits artisanaux se fonde sur leurs caracteres distinctifs, lesquels
peuvent étre utilitaires, esthétiques, artistiques, créatifs, culturels, décoratifs, fonctionnels,
traditionnels, symboliques et importants d’un point de vue religieux ou social. (UNESCO,
1997)

1.2.2. Définition de Partisanat dans la réglementation algérienne

Il est entendu par artisanat et métiers, toutes les activités de production, de création, de
transformation, de restauration d’art, d’entretien, de réparation ou de prestation de service, a
dominante manuelle exercée : a titre principal et permanent, Sous forme sédentaire,
ambulante ou foraine, dans 1’un des domaines d’activités Suivants : artisanat et artisanat d’art ;
artisanat de production de biens ; artisanat de services ; et selon les modalités suivantes : soit
individuellement, soit dans le cadre d’une coopérative d’artisanat et des métiers, soit dans le
cadre d’une entreprise d’artisanat et des métiers. (J.O. N°3,1996)

1.2.3. Définition de ’artisanat dans le Maghreb

1.2.3.1.’artisanat marocain

L'artisanat marocain est décrit comme I’ensemble des arts traditionnels (Sefrioui,
Pinsard.2001. 1) ; dans la législation marocaine il est défini comme toute activité dans
laquelle le travail manuel est prédominant, il vise a fabriquer des produits ou a convertir des
matiéres premiéres en produits finis ou semi-finis qui se distinguent par leurs caracteres
artistiques, créatifs qui s’inspirent du patrimonial local. La production artisanale peut étre une
production : artistique ; utilitaire ou de service (réglementation marocaine : loi N°50.17 de
2019)

Les premiers habitants a avoir introduit 1’artisanat au Maroc sont les berberes vers le -éme
siécle av. J.-C., les premicéres tribus berbéres s’établissent dans le nord du pays ; Créant le
royaume de Maurétanie, ils établissent ainsi les premiers comptoirs qui servent a I’échange de
produits artisanaux.

Il existe deux catégories d'artisanat au Maroc. La premiere catégorie est une forme d’artisanat
héritiére des traditions hispano-mauresques, A Rabat, les poteries illustrent I'entremélement
de la culture amazigh et andalou. La céramique marque aussi sa présence. Les formes et les
couleurs utilisées varient selon les régions : les motifs bleus a Fés, les jaunes a Safi et les verts
a Meknés. Quant aux créations en platre, elles sont visibles, entre autres, dans les riads. 1l
s'agit d'un élément inéluctable de l'architecture marocaine et un art caractéristique du Maroc
qui est le zellige (fig.3), les différents motifs qu’usent les artisans dans leurs designs renvoie
encore une fois a la forte association de la culture andalouse et marocaine.
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ain d’inspiration hispano-moresque, source : WwWw.Visitmorocco.com

Fig.3 : Exemple delllge maroc

Quant a elle la deuxieme catégorie, est une catégorie usant d’inspiration décrite comme
purement local, ne subissant aucune inspiration hispano-moresque. A Marrakech par exemple,
toutes les variétés de tapis sont représentées. Les tapis du moyen Atlas, trés prisés,
proviennent de la région des tribus Zemmour(fond rouge et dessins noirs) (fig.4), de Meknes
(fond de couleur) ou de Taza (fond blanc).

Fig.4 : Exemple d’un modele de tapis des tribus Zemmour, source : tapis-amazigh.com

Non constatons que la premiéere catégorie reste exigeante quant au choix des matiéres
premiéres mais elle reste fidele dans une certaine mesure aux formes et aux décors des
modeles anciens el locaux de I’artisanat marocain.

1.2.3.2. L’artisanat tunisien

Dans la législation tunisienne On entend par artisanat, les activités de production, de
transformation ou de réparation essentiellement manuelles Qui répondent a des besoins
utilitaires, fonctionnels ou décoratifs portant un aspect artistique et culturel inspiré de
L’identité¢ et du patrimoine national. (Réglementation tunisienne: Loi n° 2007-68 du 27
décembre 2007)

1.2.4. Comparaison entre les différentes définitions

La ou chacune des définitions de I’artisanat convergent c’est la prédominance du travail
manuel et le caractere artistique, utilitaire ou bien de service qui s’imprégne dans sa pratique.
La définition dans la réglementation algérienne se base sur différentes classifications
Iégislatives qui sont : les titres, les formes, les modalités et contrairement aux définitions
attribuées par la réglementation marocaine et tunisienne I’'importance du caractére
patrimoniale local et I’inspiration qui en découle dans la pratique artisanale n’est pas souligné
malgré son impacte directe sur cette derniere.
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Et donc dans le but de réussir a mise en valeur et la mise en scene du savoir-faire artisanale
liée au Sbua il est nécessaire d’étudier I’empreinte patrimoniale locale de la ville Timimoune
I’histoire et I’ensemble des aspects de la manifestation du Sbué afin de connaitre leurs
impacts sur I’artisanat et ses différentes pratiques.

1.3.Le cadre institutionnel de I’artisanat en Algérie

Il existe en Algérie plusieurs corps étatiques inscrit dans le cadre du ministere du tourisme et
de I’artisanat qui sont : I’agence nationale de I’artisanat traditionnel et la chambre nationale de
I’artisanat et des métiers qui elle-méme se subdivise en plusieurs chambres d’arts et des
métiers au niveau de chaque wilaya. Ces institutions constituent un cadre organisationnel et
de concertation entre les artisans et les pouvoirs publics et s’occupent de 1’accompagnement
des entreprises artisanales et des artisans, et cela en les aidant a concentrer leurs efforts sur
leur savoir-faire et leurs outils de productions tout en défendant leurs intéréts et en protégeant
leurs droits aupres des pouvoirs publics au moyen des différentes législations. Tout en leur
offrant des opportunités de prospérer dans les programmes de développement locaux et
nationaux (foires artisanales, sessions de formations professionnelles, workshops ...etc.)

1.3.1. L’agence nationale de I’artisanat traditionnel

L’agence nationale de I’artisanat traditionnel (ANART) est un etablissement public a
caractere industriel et commercial. L’agence est chargée de sauvegarder, de promouvoir,
d’animer, d’orienter et de développer I’artisanat traditionnel et d’art a travers :

1) L’apport de conseils et d’assistance aux artisans, coopératives et entreprises artisanales
dans le domaine des approvisionnements, de la production et des techniques
artisanales.

2) La participation a I’écoulement de la production artisanale et a sa promotion tant au
niveau national qu’international.

3) La proposition et la mise en ceuvre de toute mesure de nature a promouvoir et
développer les activités de I’artisanat traditionnel et d’art d’une part et la promotion
socioprofessionnelle des artisans d’autre part.

4) La contribution et I’élaboration d’une stratégie de commercialisation des produits
d’artisanat en particulier par [’organisation des circuits de distribution et des
compagnies promotionnelles pour la mise en valeur des produits.

5) La prospection, I’assistance et 1’organisation des opérations d’exportation.

6) L’animation et le développement des échanges avec les institutions et organismes
étrangers dans le cadre de la coopération internationale.

7) L’organisation en relation avec les institutions du secteur (CNAM-CAM), le
recensement des activités de I’artisanat traditionnel et d’art et des artisans a des fins
d’analyses et d’études statistiques, économiques et sociales.

8) La proposition et I’engagement de toutes actions de recherches, de reconstitution, de
réhabilitation et de protection du patrimoine artisanal traditionnel. (J.0. N°4 :1992)

1.3.2. La chambre nationale de I’artisanat et des métiers
La chambre nationale de D’artisanat et des métiers (CNAM) est un établissement public a
caractere industriel et commercial, constituée des chambres de I’artisanat et des métiers
(CAM). Elle est chargée de :
1) Tenir et de gérer le fichier national de I’artisanat et des métiers
2) Fournir aux pouvoirs publics ; sur leur demande ou de sa propre initiative ; les
renseignements ; les avis et les suggestions sur les questions qui intéressent le secteur
de I’artisanat et des métiers.
3) Effectuer la synthése des avis ; recommandations et des propositions adoptées par les
chambres de D’artisanat et des métiers et de favoriser 1’harmonisation de leurs
programmes et de leurs moyens.

16



4) Entreprendre toute action visant la promotion et le développement du secteur de
I’artisanat et des métiers et son expansion notamment en direction de marchés
extérieurs.

5) Organiser ou participer a 1’organisation de toutes rencontres et manifestations
artisanales en Algérie et a 1’étranger tels que notamment foires ; salons ; colloques ;
journées d’étude et missions commerciales visant la promotion et le développement
des activités artisanales et nationales et des échanges commerciaux avec 1’extérieur.
(Ministere des PME. 2005 .117-118)

1.3.3. Lachambre des arts et des métiers

La chambre des arts et des métiers est un établissement public & autonomie financiére et
Administrative. Elle gére le secteur au niveau de la wilaya et entretient le registre de tous les
artisans qui sont classés suivant les modalités d’exercice : Individuelle, coopérative et
entreprise. Elle est administrée par des artisans élus, pour cing ans, au suffrage universel des
personnes immatriculées au registre des métiers. C’est aussi un opérateur de proximité, dont
la mission est de veiller sur les préoccupations des artisans, tout en assurant la défense de
leurs intéréts sur leur territoire en nouant des relations étroites avec les collectivités
territoriales et les partenaires économiques locaux. Les organisations professionnelles
représentent, quant a elles, les intéréts de chaque métier. Mais elle a aussi pour taches de :

1) Défendre les intéréts généraux des artisans.

2) Promouvoir le développement des entreprises artisanales et Accompagner
professionnellement I’artisan par le biais de ’apprentissage et de la formation, de la
création et du développement d’entreprise. . .etc.

3) Offrir un dispositif cohérent d’information, de conseil, d’accompagnement et de
formation.

4) Développer des compétences et des moyens techniques de qualité, et travailler en
étroite concertation avec les organisations professionnelles de I’artisanat et avec les
différents Acteurs locaux : collectivités territoriales, services de 1’état, acteurs
socioéconomiques.

5) Définir les orientations et coordonne les actions stratégiques en matiere de
développement économique, d’apprentissage, et de formation. Ainsi, elles ont pour
mission d’accueillir, d’enregistrer, et d’élever le niveau de qualification de I’artisan.
(J-O, N°3, 1996)

1.4 1’artisanat au Gourara

Le modéle le plus pur de l’artisanat du Gourara reste I’artisanat des nomades. Le groupe
social fondamental, la famille tribale assure ses propres besoins vitaux essentiels : habitat,
vétements, transport, nourriture. La division du travail se fait entre techniques masculines et
techniques féminines.Aux hommes sont réservés les soins des animaux et surtout du
troupeaujusqu’a la tonte, moment ou la laine est confiée aux femmes. La confection des mots
et piquets de tente, la fabrication des chapeaux tressés en feuilles de palmier nain, des objets
nécessaires pour ’agriculture et la culture des jardins, etc., sont également des travaux
masculins.

Aux femmes, en revanche, incombe la fabrication des ustensiles ménagers, plateaux,
entonnoirs, corbeilles en alfa ou en sparte. Avec les peaux de chevre, elles confectionnent les
outres concurremment utilisées pour le transport de I’eau, la conservation de la farine ou du
beurre, le barattage du lait ; elles faconnent & la main les poteries de terre cuite : kanoun,
tadjin, pots, gargoulettes, etc. Mais leur occupation principale reste le tissage de la laine ou du
poil de chevre ou de chameau. Dans les tontes sont installés le petit métier a tisser horizontal
d’ou sortiront les bandes de tissu, qui, unies, formeront la tente, et aussi le grand métier
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vertical pour le tissage des burnous, gandoura, couvertures et tapis de haute laine a points
NOUES.

En milieu urbain et rural, I’artisanat n’a pu se conserver avec cette rigidité : les traditions se
sont toutefois maintenues spécialement dans le tissage, la poterie, la bijouterie, la dinanderie,
la vannerie, la menuiserie, I’ébénisterie. (Le monde diplomatique, 1965, 24)

1.5.Le Shua

El Haj Belgasam (mort en 925), I’un des descendant de Othman béni Affene et savant dans le
domaine des études islamiques, est le fondateur du Shud. Les sources concernant la réelle
histoire du Sbud convergent mais il s’emblerai d’aprés le chercheur Kada el Fardjouli de
Timimoune, que le saint El Haj Belgasam, eut I’idée de crée la pacification sociale et de
réconcilier entre les tribus berberes du Gourara (80 tribus) qui vivaient en constant conflits
intercommunautaires en usant du cadre du Mawlid, un cadre religieux de paix qui réunit
incontestablement toutes les tribus en dépit de leurs différends et c’est a partir de cela qu’est
nait cette manifestation.Le Sbué& est donc une procession qui est considéré par ses pélerins
comme celle de I’ensemble de la région du Gourara et pas uniquement celle de Timimoune.

La processiondébute au Tinerkouk, dans les oasis de I’Erg,c’est de la que part le premier
cortége, portant 1’étendard du saint patron de tout le Tinerkouk, le jour méme du Mawlid,
pour passer dans les principaux ksour de la région (Sammouta, Ouled Said, Kali, Massine et
zaouia Sid el Hadj Belgacem)correspondant aux dairates de Tinerkouk, de Timimoune, de
Charouine et de Aougerout. Ses differentes visites se font suivant un itinéraire ordonné et
précis et que nous pouvons Vvoir sur la carte ci-dessous (carte 1).

.

Légende:
1-Zaouia Tabelkouza
2-Ksar Taantass
3-Zaouia debaghe
4- Ksar Ben Zita
5-Ksar Wadaghe
6-Ksar Samota
7-Ksar el hadj Guelmam
8-ksar Ighouzounen
9-Ksar Ouled haroun
10-Ksar Massine
11- Dokana el Oulma
12-Ksar Ajdire
13-Ksar Ouled Aissa
14-Ksar sidi Abade
15- £l dj |

T6-E Houfra/zaouia sidi el
hadj belkacem

14
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Cartel : Itinéraire du Sbua dans la région du Gourara, source : googlemaps, traiter pas les Auteurs.

Arrivée dans un ksar, la procession est recue solennellement et généreusement. En repartant,
le cortége est un peu plus important, car les habitants du ksar hote et ceux du voisinage se sont
joints & la procession avec I’étendard de leur saint local, grossissant ainsi les rangs des
pélerins. Ce parcours fait de mouvance et de pauses va durer sept jours et sept nuits. Il
n’atteindra son terme qu’au bout du septiéme jour (shi‘), au moment de son arrivée a la

18



zawiya de Sid al-HajBalgasam se trouvant le ksar de béni Mehlal, et que les locaux appellent
Hofra. (Moussaoui, 2002,111-112) C’est la que tout le monde se retrouve pour le sbii’
proprement dit.

1.6.Les festivités liées au Sbua

Le Sbud est une occasion privilégiée pour I’émergence des arts et traditions populaires,
celles-ci portent une charge émotionnelle forte car en elle se trouve des concepts réellement
représentatifs de 1‘identité du peuple gourari, les troupes festives sont nombreuses et font
partis du paysage de la procession et cela dans la plupart de ses étapes. Les groupes festifs
inclus sont :

1.6.1. L’ahellil

C’est un genre poétique et musical emblématique des zénetes du Gourara, pratiqué lors de
cerémonies collectives et régulierement exécuté lors de fétes religieuses et de pelerinages y
compris le Sbué, mais aussi a 1’occasion de réjouissances profanes telles que mariages et
foires locales.A la fois poésie, chant polyphonique, musique et danse, ce genre réunit un
joueur de bengri(flite), un chanteur et un cheeur. Ce dernier peut compter une centaine de
personnes qui, soudées épaule contre épaule, exécutent un mouvement giratoire autour du
soliste et lui donnent la réplique en tapant dans leurs mains. Une seance d’ahellil (fig.5)
comprend une série de chants qui se succédent dans I’ordre décidé par le musicien ou le
chanteur.

Elle suit un schéma immuable : la premiere partie ouverte a tous, le lemserreh, composée de
chants courts et connus de tous, se prolonge jusqu’a une heure avancée de la nuit. La
deuxieéme partie, I’Aougrout, est réservée aux plus expérimentés et se poursuit jusqu’a 1’aube.
Ma démonstration s’achéve avec le lever du soleil et ne retient que les meilleurs interpréetes.
Cette structure tertiaire se retrouve dans I’exécution du chant qui débute par un prélude
instrumental, suivi du cheeur qui reprend certains vers du poéme et s’achéve par un murmure
du cheeur qui va en crescendo pour produire un ensemble harmonieux et puissant.ll fut inscrit

en 2008 sur la liste représentative du patrimoine culturel immatériel de I’humanité. (ICH-
UNSECO-)

LU

Fig.5 : Cercle de I’ahellil, source : ich.unesco.org

1.6.2. Hadra

D’aprés mouloud Mammeri (1973,267) « Les chants de hadra sont pratiqués indifféeremment
par les arabes et les zénétes et présentent de surcroit plusieurs traits de similitude avec le
répertoire de ces derniers. Si les femmes en sont exclues, la hadra (fig.6) donne lieu a des
chants dont la construction n’est pas sans analogie avec celle des chants d’ahellil. On y
emploie les mémes échelles pentatoniques, les effets polyphoniques y sont également
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fréquents, leur exécution se fait dans le méme registre et avec le méme type d’émission
vocale.

Fig.6 : La hadra durant le Sbua source : pCI algerie.dz

Le tempo en est alternativement modéré et animé...Mais la hadra, plus proche de la tradition
zénéte de I’ahellil que de la tradition arabe du tbol est un genre essentiellement religieux, lié a
I’implantation de confréries nées du mouvement maraboutique. Seuls les initiés peuvent
prendre place a I'intérieur du cercle des danseurs, jouer des instruments d’accompagnement
(bendair et géllal), et tenir le role de soliste. C’est dans cette inspiration islamique (un peu
marginale au regard de la stricte orthodoxie) que se manifeste 1’influence arabe. »

1.6.3. Thol

D’aprés M. Mammeri (1973,266) « Le tbol dit des meharza » est particulier au Tinerkouk, ou
les groupes arabophones sont largement majoritaires. Les femmes en sont exclues et les
hommes chantent dans un registre aigu, avec une émission tendue, souvent nasale, formant un
cheeur aux timbres peu homogenes. L’ambitus est toujours restreint, réduit parfois a une tierce
mineure, et la structure mélodique la plus fréquente est celle de la litanie simple.Le tempo est
en général rapide. La plupart de ces caractéres coincident avec ceux du chant bédouin. »

Fig.7 : Joueurs du tbol, source : Timimoune la mystique, 2011 ; 16

1.6.4. Bardd

Il s’agit d’une sorte de ballet qui se danse avec des fusils sur le son du tambour (voir fig.2). 1l
se joue toujours en plein air, soit en marchant par groupe ou en file indienne, mais sa forme la
plus hautement esthétique c’est quand il se joue dans un lieu fixe, et dans une disposition
circulaire.
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Le cercle dubaroud au Djebel, lors des scénes finales du Sbuaunbarudmashwarestcélébré,un
groupe d’hommes, exclusivement habillés de gandoura et coiffés de shash-s (turbans) munis
de fusils a poudre, dansent sur le son d’un tambour en répétant des phrases (des groupes de
mots ou de simples mots) glorifiant Dieu et les saints de la région, mais aussi les plus
remarquables du panthéon musulman. La nuit du septiéme au huitieme jour et surtout celle du
huitieme au neuvieme jour sont particulierement remarquables & Timimoune. La nuit du
septiéme au huitieme est « la nuit du manjirl3 ».

Un baroud traverse la principale artére du ksar de Timimoune. Des troupes se relayent pour
vider leurs fusils chaque vingtaine de métres, apreés une séquence de chants et d’invocations.
Cette lente et dansante procession part de Ouled Brahim, un quartier de I’extrémité sud d’Al-
manjdr, et débouche a SGq (marché) Sidi Mds4, la plus grande place du ksar, prés de la grande
mosquée Sidi ‘Uthman, 1a ou se tenait jadis le marché aux esclaves.

Il est appelé bard (poudre) parce que sa caractéristique principale, et sa finalité, ¢’est de

« Faire parler la poudre ». Lors d’une séquence de baroud les participants commencent
lentement par des paroles plus ou moins audibles et des gestes étudiés. Puis les choses
s’accélerent, les mouvements deviennent brusques. Une frénésie s’empare des corps, les voix
deviennent rauques ou aigués. Les mots sont haches, les souffles haletants. Cependant dans
une harmonie de plus en plus soulignée jusqu’au moment extréme ou par un subtil signe une
décharge collective est accompagnée de cris aigus que viennent envelopper des youyous de
femmes quand la synchronisation a éete estimée excellente. (Moussaoui, 2002, 292)

1.6.5. Karkabou

Le groupe de karkabou est composé exclusivement d’hommes, leurs chants sont largement
couverts par le bruit des tambours et graquebs, ils combinent le rythme avec des éloges
prophétiques ou des paroles poétiques, et leur harmonie avec divers mouvements de groupe
qui conduire a un signal de la téte du groupe (sauter, chante et danser rapidement). Cette
danse n’est pas connue avec des intentions poétiques spécifiques, sauf pour ce qui a été connu
récemment avec quelque chose de similaire, qui est une priere pour le messager de Dieu, que
Dieu le bénisse et lui accorde la paix. (Kasi,sd,165)

Fig.9 : Karkabou de Timimoune, source : Timimoune la mystique, 2011; 14

1.7 L’artisanat lié au Shua

D’aprés les experts du Sbud avec lesquels nous nous sommes entretenus, 1’artisanat

transparait dans chaque aspect de cette célébration, il y’a des coutumes artisanales

millénaires tres particulieres et 1'une d’elle s’observe dés le commencement du Sbud, cette
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coutume est celle des cadeaux artisanaux. A Darrivée des visiteurs et pélerins des ksours
voisins & Timimoune ils offrent et échangent leurs différentes créations comme présents a
leurs hotes en guise de remerciement pour leurs accueils et grande générosité. Nous pouvons
citer comme exemple les pelerins venu d’Ajdir situé¢ dans commune de Charouine qui offrent
des paniers de différentes tailles et couleurs et ceux venu de Guentour qui offrent des plats en
vanneries aux responsables qui s’occupe de la zaouia de Sidi el hadj Belkacem dans ksar
Beni Mehlal mais aussi a tous les habitants des maisons qui I’entourent.

Durant la période du Sbuala majorité de tout le savoir-faire artisanal local et toute I’habilité
manuel gourari se voit présente hormis quelques pratiques tels que, 1’ébénisterie, les
sculptures murales en stuc et les activités qui concernent 1’oasis (agriculture, jardins...etc.) et
les foggaras. Il est aussi important de connaitre qu’il n’y pas d’activités artisanales dédiés ou
pratiqués spécialement pour ou durant cette manifestation.

Au vaste paysage artisanal d’Asbadi, les produits utilitaires dominent largement comparés
aux produits décoratifs qui pour certains sont I’essence méme de I’artisanat. En effet les
artisans se concentrent plutét sur la production des objets généralement utilisables dans la vie
quotidienne que sur les produits destinés a des fins purement esthétiques. Ainsi I’artisanat
utilitaire qui peut étre décriscomme le plus nécessaire devient dans la cadre du Sbua un
artisanat d’art. Il devient un produit chargé de significations culturelles, la spécificité de la
fonction productrice disparait devant le produit dans la mesure ou il est la résultante tangible
des facteurs socioculturels propres au groupe.

1.7.1. Indentifications des pratiques et activités artisanales liées au Shua

1.7.1.1. Les étendards

L’embléme la plus imminent et représentatif des coutumes du Sbua est I’étendard (el raya).
Les étendards sont nombreux et symbolisent tous des érudits et des saints, ainsi que ses
disciples Cheikh Sidi Hajj Abu al-Qasim. Les étendras (fig.10) sont constitué de trois
éléments :

1) Le drapeau : fabriqué en tissu il peut étre produit localement ou importé des pays de
I’orient. Il contient un embléme qui peut étre sous la forme d’un motif géométrique par
exemple une étoile, un croissant de lune, il peut contenir des motifs floraux, des dessins
de mosquées ou bien des citations a connotation religieuse tel que allahou Akbar,
Alhamduli Allah et chaque zaouia a un drapeau d’une couleur et d’un embléme
specifique.

2) La hampe en bois : quand la hampe de 1’étendard se brise un artisan forgeron (nommé
Ahhedadenzénéte) s’occupe de sa réparation et cela en utilisant des boites de conserve
qui servira de lien entre les parties cassé et le tout sera ensuite cloué pour assurer sa
durabilité.

3) La pointe de la hampe qui est métallique est appelé tboukboukt, elle peut avoir plusieurs
formes : en boule, croissant de lune...etc.
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Tbhoukboukt

Le
drapeau

La hampe

Fig.10 : Constitution de 1’étendard du Sbud,source : https://slidetodoc.com/coup-dil-sur-timimoun-et-le-gourara-
vue/

Parmi les étendards les plus importants :

-Raya de Sidi Hajj Abu M hamed Al-Jazouli, qui fut I'un des plus chers disciples du cheikh
Hajj Abu al-Qasim.

-Rayade Sidi Abbad qui est également I’'une des éléves du maitre Haji Abu al-Qasim.

-Raya de Sidi Abdullah.

-Raya Sidi Ahmed bin AbiBakr, qui est le pére De Sidi Hajj Abu M’hamedAl-Jazouli.
-RayaSidi Ibrahim.

-Raya de sidi Yedda.

-Raya de Sidi Bouchama.

-Les étendards des disciples du courant de Taibeia en relation avec le cheikh Moulay Tayeb
El Wazzani.

Les étendards ont plusieurs particularités, d’abord elles suivent toutes un parcours précis et
visitent des zaouias spécifiques, en démarrant leurs itinéraires depuis leurs lieux d’origine
(ksar / zaouia) et cela durant une journée définit et le point final de leurs parcours et qui est le
plus important est la zaouia de Sidi el Hadj Bel Kacem. Ensuite il est important de noter que
chaque raya est accueilli a I’intérieur de la zaouia durant une journée et une période
différente, par exemple la raya de Sidi E1 Hajj Abu M’hamad qui reste dans la zaouia pendant
3 jours et celle de Sidi Brahim pendant une journée et le tableau 3 démontre quelques
exemples de ses particularités.

Tableau3 : Les particularités de quelques étendards, source : informations : Abdulah Taibi (2017), &%),
44s 5 Magazine : El Badr, Vol 09, numéro 12, Pp 609,610, traiter par les Auteurs.

Etendards Lieu d’origine | Particularités

Sidi Hajj Abu Tablekoza Il démarre son itinéraire pres de zaouiaDabagh le 12 de Rabi’

M’hamed Al- al-Awwal en passant par les ksours environnant & OuladSaid,
Jazouli Hadj Lokman, Kali en arrivant & Massine le 17 de Rabi" al-

Awwal. Il parcourt en tout 70 km et s’arréte lors de son
voyage annuel pour assister au Shuad dans 26 ksours, et son
voyage dur 18 jours entier entre le départ et le retour.

Sidi Abbad Oulad Said -1l se dirige vers la zaouia de sidi Belkacem en démarrant de
Ksar Oussif le 17 de Rabi” al-Awwal.

Sidi lbrahim | Ksar Al-Wajda | -1l est accueilli & la zaouia de Sidi Hajj Abu al-Qasim le 18 de
bin Ahmed Rabi" al-Awwal.

23



https://slidetodoc/

Sidi Abdellah | OuladAyyash | -l est accueilli a la zaouia de Sidi Hajj Abu al-Qasim le 17 de
(environs de Rabi” al-Awwal.

ksar Kaddour)

Sidi Yedda Ksar Msahel Il est accueilli a la zaouia de Sidi Hajj Abu al-Qasim le 18 de

Rabi” al-Awwal.

La matinée du 18 de Rabi’ al-Awwal I’ensemble de tous les étendards se réunissent et
s’organisent dans plusieurs rangésappeléesel fokrat avec en téte 1’étendard de zaouia et Hajj
sidi Belkacem et a ses coté 1’étendard des étudiants de la zaouia en se dirigent en direction de
la hofra. Chaque rangé tient un étendras représentant sa zaouia et récite des connotations

différentespar exemple cette de sidi el hajj Belkacem récite : BissmiLahMa AfdalaBismiLah
(dilansy Juabila diilansy),

1.7.1.2. La vannerie

C’est la production artisanale la plus répandue lors du Sbud et la plus pratiquée dans la région.
A partir des feuilles de palmier dattier appelé saafa ont tissés des produits artisanaux aussi
diversifié par leurs destinations que par leurs formes et couleurs. Méme si tout palmier dattier
peut étre utilise pour le tressage des vanneries, les choix sont toujours possibles, notamment
en fonction des caracteristiques techniques des folioles qui distinguent chaque variété : leur
souplesse, leur solidité, la résistance des teintes naturelles dans le temps et aux différentes
manipulations techniques, la disposition a la teinture... etc. L’activité vanniére est partagée
entre hommes et femmes selon la fonction des objets a tresser. En régle genérale, les couffins
et les bissacs (souvent de grandes dimensions, solides et sans ““ superflu ” décoratif), ainsi que
les chapeaux et les sandales, sortent des mains de I’homme. En revanche, les plats, les couvre-
plats, les vans, les corbeilles ou les couscoussiers, le plus souvent decores et en tout cas
finement tresses, sont fabriqués par les femmes.

Ce principe de spécialisation se double d’un autre, de caractére proprement technique.
Puisque les récipients de transport et de stockage sont habituellement faits avec une tresse
confectionnée selon la technique du tissé de type natte4 et les ustensiles de cuisine, selon le
spiralé cousu qui est la technique dominante (fig.11), celle-ci consiste a monter la vannerie a
partir du centre : I’ame est constituée d’un seul montant ; le brin (foliole de palme) entoure le
montant par des enroulements successifs et fixe de nylon. Les hommes sont de fait les
spécialistes de la premiere technique et les femmes, de la seconde. Il faut savoir que la
fonction utilitaire des vanneries impose certaines particularités de tressage qui peuvent
produire par contrecoup quelques effets décoratifs. Tel est le cas par exemple, des
couscoussiers et de leurs couvercles (fig.12) qui doivent permettre le passage de la vapeur
d’cau. (Benfoughal, 2009, 216-245)

On constate que Guentour est 1’un des pdles principaux pour la fabrication des paniers appelé
koufa (fig.13)dont I’'un des types est le tasnit (fig.114) qui est couffin avec une couverture et
les paniers a dattes (fig.15). Quant a elle Charouine met a I’honneur la fabrication des tebiga
(petits plats) (fig.16) et tegeb (fig.17) aussi appelé tatbegt (grands plats).Parmi les autres
objets que I’on trouve il y’a :tadaraqui est un type de récipient couvert servant a transporter
les mets), le m’queb (melqueb) (fig.18) qui est une sorte de chapeau décoré servant & protéger
les mets du sable ,I’guenina ou tagnint (fig.19) qui est un récipient profond en forme de
citrouille les chapeaux (fig.20), les éventails (fig.21) qui sont une spécialité typique des ksour
d’Ouled Said et de Sidi Mansour, les parasols, les keskass, les culs de selle...etc. Le coton, la
laine et la soie sont également utilisés dans le tressage des vanneries, sous la forme d’un tissu
découpé en fines bandes (fig.22).
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Fig.11 :Détail d’un plat tressé selon
latechnique
du spiralé cousu,
source :openeditions.journal

Fig.14 : Tasnit, source : Association
lefgariche, de Timimoune

Fid.l? : Tebeg, source : Les Auteurs

Fig.20 : Chapeau en saafa, source :
Les Auteurs

Fig.21: Eve

Fig.12 :Couscousier renversé a
fond ajouré, source
openeditions journal

Fig.13 : Koufa, source : Les Auteurs

Fig.16 : Tebiga,.source : Les Auteurs

Fig.18 : Le m queb, source :
Les Auteurs

Fig.19:Tagnint, source : www.dta-
adrar.dz

alMHAMUU

-

ntail en saafa,
source : Les Auteurs
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Fig.22 : Tebeg décoré en laine,
source : www.dta-adrar.dz



1.7.1.3. La poterie

Les poteries que 1’on trouve lors du Sbué sont généralement les ustensiles de cuisine et de
stockage qui peuvent étre décorée de dessins bruns. A Temenit par exemple les objets de terre
sont de couleur noir (fig.23) et ceci du a I’utilisation du plomb. Parmi les objets les plus
fagonnés il y’ales plats de cuisine qui permettent d’avoir une cuisson douce et diffusent la
chaleur de maniére homogene dans celui-ci, Ils restent aussi chauds assez longtemps,
accrochent peu et se nettoient facilement apres les avoir laissés trempés. Nous trouvons aussi
lesmarmites, les chandeliers, les cruches, les verres, les jarres appelé kola ou guela (fig.24)les
taklit(fig.25), qui sont des gourdes utilisees pour stocker 1’cau et converser sa fraicheur et les
mesqua(fig.26)utilisé pour la diffusion de 1’encens grace au a la braise brulé.

Fig.23 : Mehraz de Temenit, source : www.dta-
adrar.dz

4 . ~

el = SN
Fig.25 : Taklilt, source : association lefgariche de Fig.26 : Mesqua, source : Les Auteurs
Timimoune

1.7.1.4. La joaillerie

La région est connue pour la production de bijoux en argent colorés ou non colorés
(fig.27).Les principales techniques de fabrication des bijoux sont le filigrane (utilisation de
fils d’argent), le niellé (introduction d’un alliage dans le support gravé), le cloisonné, la
moulure, le ciselé et le gravé. Les formes et motifs sont en relation avec le monde végétal et la
culture berbére zénéte parmi les bijoux il y’a les bracelets appelé msayess, les colliers nommé
localement dagdag, les bagues et les broches, mais le bracelet khalkhal reste par excellence
I’'un des symboles de la beauté dans les provinces du sud. Le khalkhal est porté par les
femmes au niveau des pieds tels les bracelets au niveau des poignets. Il est fabriqué a I’aide
de deux masses identiques d’argent pouvant dépasser le kilogramme. L’artisan(e) retouche
par la suite la matiére premiere avec des dessins et des idéogrammes d’une rare précision. Ces
sculptures représentent en général la culture sahraouie et les us et coutumes de la vie dans le
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désert.Il y’a notamment des bijoux qui sont fabriqué en perles nommée aakik!qui sont
combinés aux peaux d’animaux tel que la peau de chévre (fig.29)
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Fig.27 : Bijoux traditionnel en argent, source : association lefgariche de Timimoune

Fig.28 : Khalkhal en argent, source : gem.app Fig.29 :Mesyasa en aakik, source :
www.afriqueartdecoration.com

1.7.1.5. La maroquinerie

Le travail du cuir est une pratique exercée en majorité par les femmes. Il repose, dans une
premiere phase, sur la tannerie des peaux de chévres et de chameaux. Pour ce faire, les
femmes utilisent un outil de dessin en couleur appelé alkhatata, un instrument de découpage
appelé alkabda et un autre de broderie appelé lachfa. Dans son ensemble la maroquinerie est
I’ceuvre incontestable des habitants d’Aoulef, qui excellent particulierement dans ce domaine
(sacs, sandales (fig30.), souliers, coffrets...).

=
2

Fig.30: Sandale en cuir teinté, source :www.dta-adrar.dz

1.7.1.6. Les tenues traditionnelles des troupes festives
Nous prenons comme base d’étude les tenus des troupes festifs car celles-ci représentent un
exemple réellement allégorique du Shua.ll y’a d’abord la tenue des joueurs de karkabou
(fig.31/fig.32)composée de plusieurs éléments qui sont :

! Le aakik et un type] de perles colorées d’un petit diamétre généralement entre de 2 & Smm
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e Laabaya (kaartas) : une tunique blanche qui peut étre décoré avec quelques broderies au
niveau des avec des manches courtes qui permettent aux joueurs de librement se mouvoir
(baroud et karkabou)

e Regras : le pantalon porté sous laabaya.

e Lehzam (gerzia) : une ceinture tissée de couleur rouge vif.

e Boukrourou : une botte peinte en rouge d’une hauteur qui arrive jusqu’au mollet. Elle est
fabriquée en cuir de chevre ou de mouton, avec une semelle en peau de chévre et de
décorer avec des motifs géométriques crées avec un ensemble de coquillages de couleur
blanche appelé degnat.

e Lechéche : c’est un type de voile fin et long utilisé pour couvrir la téte.
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Fig.31 : Eléments composant la tenue traditionnell du karkabou, Fig.32 : Joueur de karkabou portant

source : association lefgariche de Timimoune la tenue traditionnelle, source :
association lefgariche de Timimoune

1\

Il y’a la de plus la tenue des joueurs de I’ahellil, de la hadra et du tbol (fig.33) qui est
composée de d’une gandoura qui est une tunique avec des manches longues considéré trés
chic, elle peut étre de couleur blanche, beige ou bleu claire, d’un regras et d’un cheche.

Fig.33 : Joueurs de I’ahellil, source : ich.unesco.org

Puis il y’a la tenue des joueurs de baroud (fig.34) constituée de laabaya (kaartas), du regras,
de I’amejdour qui est une ceinture utilisé pour tenir le baroud et le chéche.
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Fig.34 : Tenue des joueurs du baroud, source : www.vitaminedz.org

1.7.1.10. Le tissage

C’est une activité pratiquée par les femmes soit dans leurs maisons soit dans les centres de

formations, et pour cela elles utilisent des métiers a tisser. Il existe les métiers a tisser

traditionnel qui est fait en bois de palmier et le métier a tisser moderne qui est métallique et
qui est maintenant le plus utilisé. Parmi les catégories de tissages les plus répondus :

e Le dokkalis (fig.35) : c¢’est une grande bande de laine teinte dont les dimensions varient
entre 1 m. 50 sur 3 métres et 2 metres sur 5 métres. Il constitue une forme plus élaborée
du ksi traditionnel (bandes blanches disposées régulierement) auxquels on a ajouté de la
couleur.

e Le fatis (fig.36) : c’est une couverture bariolée avec au centre une grande croix blanche
sur laquelle sont appliqués des petits dessins de couleur. Le méme motif sert aussi a
fabriquer des chaussons et des coussins.

e Le tenafsa : C’est une tapisserie tissée avec des fils doubles de laine, auxquels on ajoute
des poils de chévres ou de chameau (Selkh, 2011, 19)

e Le Sakou : C’est un drap tissé a partir du linge et des vétements usés ¢’est donc une forme
de recyclage, il n’est pas présenté aux invités lors du sbua.

e Le Trakna : Des draps luxueux de haute qualité présentée uniquement pour les invités

Nous pouvons mentionner d’autres types de tissages qui sont letihambelt, tabroukht,

abbanous et le bourabeh.

w
- v'v &~

Fig.35: Le dokk'alis,’é,ource : Timimoune la mystique, Fig.36 : Le fatis,source : http://gourara-tourisme.over-
2011; 19 blog.com/
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1.7.1.11. Les instruments de musique

Ils sont fabriqués avec des matériaux locaux tel que : ma terre cuite, le bois de palmier, et les

peaux d’animaux (chévres et chameaux). Il y’a plusieurs catégories d’instruments, d’abord

dans la catégorie des instruments a cordes, nous avons :

e L’imzad (fig.37) qui est une sorte de violon a une corde tenue sur une calebasse avec un
archet en forme d’arc.

e Le guembri (fig.38):ancétre du banjo le guembri a 2 cordes.

Dans la catégorie des instruments de percussion il y’a :

e Le karkabou (fig.39) qui est une sorte de crotales métalliques typiques de la danse des
gnawas

e Le tboul (fig.40) qui est une grande assiette couverte d’une peau et que 1’on tient assis au
sol Coinceée entre ses pieds

e La quallaldéfinit comme une sorte de derbouka en terre couverte d’une peau d’animaux

e La guinga(fig.41) considéré comme un tambourin et revétu de peau des 2 cotés que 1’on
frappe d’un batonnet courbé en son extrémité

e [’adghaqui est une moitié d’une meule de pierre que ’on frappe a I’aide d’un galet

e Le tabagaltqui est une petite derbouka que 1’on tient d’une seule main

e Le bendir qui estun tambourin pouvant aller jusqu’a 50 cm de diamétre

Et enfin dans la catégorie des instruments a vent nous avons latamja(fig.42) qui est une fllte

de roseaux a 6 trous. (Selkh, 2011, 14)

Fig.37: L’imzad, source: Fig.38 : Le guembri, source : Fig.39: karkabou,
wikipedia.org/wiki/Imzad wikipedia.org/wiki/Guembri source:.wikipedia.org/wiki/Qr
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Fig.40 : thol, source : Fig.41 : La guinga,source : Timimoune la Fig.42 : Le tamja, source :
Timimoune la mystique, mystique, 2011 ; 15 Timimoune la mystique, 2011
2011; 16 ;14
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1.7.1.12. Les activités artisanales basées sur I’utilisation de la pierre taillée

El r’ha (fig.43) ou golat el khirbach est une broyeuse en pierre taillé que les femmes usent
pour broyer les différentes graines. Cette activité est laborieuse et lente qui est pratiquée en
étant accompagnée de champs et de citations mélodiques qui suivent les rythmes des
mouvements de la main et du corps.

Fig.43 : El r’ha, source : association lefgariche de Timimoune

1.7.1.11. Les nouvelles productions artisanales

Le sable étant un matériau disponible en abondance dans la région, les artisans locaux
I'utilisent pour actuellement pour la confection de créations diverses tel que les tableaux
décoratifs (fig.44) et la bibeloterie de toutes sortes : sculptures, carafes avec dessins en sable
(fig.45) en plus de la commercialisation de la rose des sables (fig.46)

Fig.45 : Carafes avec dessins en sable, source :
http://macapa.over-blog.com/

Fig.46 : Roses des sables, source : Les auteurs
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1.8. L’art Culinaire traditionnel du Sbua

Le Patrimoine gastronomique locale est une voie d’accés primordiale est une composante
principale de I’héritage culturelle et des coutumes de la région particulicrement lors de la
période célébration du Sbhud. La pratique culinaire n’est pas seulement réduite a ’art de
cuisiner, ¢’est aussi une pratique sociale pas excellence qui permet de cultiver et de renforcer
les rapports humains non seulement au sein méme de la société gourari mais avec les visiteurs
et touristes.

Les femmes se regroupent dans les maisons ou les zkaks des ksours et préparent leurs plats et
mets généralement a base de ressources alimentaires locales a la maniere traditionnelle. Par
exemple pour la confection du ksekssou (couscous) elle broie elle-méme le blé gréace a la
technique du r’ha. Elles cuisinent non seulement pour leurs familles mais aussi pour les
visiteurs et ’ensemble de participants du Sbua et cela lors de I’accueil des pélerins venus des
ksours et régions voisines et pendant toute la période de leurs séjours, apres les différentes
selka? et aprés chaque coutume festive (baroud, hadra .. .etc.)

Tout le monde prend part a ’approvisionnement en nourriture, le village entier participe par
ses biens matériels et avec ses moyens humains.Le jour du Mawlid a Massine, tous les
habitants ont leurs portes grandes ouvertes, Il en est ainsi a Ouled Said comme a zaouia de
Sid El Hadj Belgacem. Les maisons des représentants spirituels qui nourrissent les visiteurs et
les habitants y contribuent beaucoup (Moussaoui, 2002, 191). Le registre des spécialités
culinaires du Sbua reste tres est vaste et nous pouvons le diviser en plusieurs catégories :

1.8.1. Le ksekssou

Moussaoui (2002, 191) decrit le Couscousi ou bien eich el srair(fig.47)comme « une sorte de

condensé d’eau et de terre symbolisant la terre sacrée que 1’on raméne chez soi, une fagon de

relier une terre a I’autre. Le couscous est la grace que produit la terre sacrée ». C’est le plat

phare lors des grandes célébrations et rassemblements (un plat commode dans la préparation

cela d0 aux grands nombres de personnes a nourrir) il peut soit étre cuisiné a base de semoule

de blé a graines blanches ou en orge qui seront précuites avec des épices. On déguste le

couscous aux légumes, avec ses variantes aux herbes ou aux feuilles de navets ou aux blettes.

On trouve les mets originaux suivants :

e Le regag el guella : (cuit sur une cruche) ou safia (cuit sur une plaque chauffante) est une
crépe de blé découpée et mélangée a une sauce aux lentilles.

e Le tinfoussa : une pate a pain ressemblant a une pate a pizza, découpée et plongée dans
une sauce de lentilles dans laquelle elle cuit.

e Le kanoud : une boule de blé local sans levain enveloppant une farce et plongée dans une
sauce aux lentilles dans laquelle elle cuit.

e Le merdoud : un couscous a gros grains cuit dans la sauce.

e Le zembou (fig.48) : est une soupe de blé vert cuit avec un mélange de fruits secs et
d’herbes

e Le bekbouka :ouousban une farce d’abats de mouton et d’herbes enveloppée dans
I’estomac de mouton et plongée dans une sauce

e Le kerdes : est une variante du plat précédent enveloppé de sel et séché au soleil pour étre
consommeé ultérieurement

e Laseffa : un couscous sec au beurre et aux raisins secs parfumé a la cannelle.(Selkh ,
2011,20)

2 La selka est une session de lecture du coran
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Fig.47:Ksekssou aux légumes Fig.48: Zembou / source: Facebook:
Source : Les Auteurs iTimimoonAkhbar.oficial

1.8.2. LePain

Parmi les produits qui représentent le mieux la gastronomiedu Sbuéet de Timimoune est le

pain. A base de farine, d'eau, de sel et de levure beldia(traditionnelle) et cuits de différentes

maniéres, tantot dans des fours traditionnels en terretel que le four annour(fig.49) et tant6t
enterrer dans le sable(fig.50) garce a la chaleur de la cendre. Le pain se décline dans une trés
grande variété :

e Annour (fig.51) : Qui signifie pain a la levure en zénéte, c’est la variété de pain la plus
répandu et celle qui est donné lors de la réception des visiteurs des autres ksours. Il a
plusieurs dénominations : taadounatantaakmiht, Taadounatanninou, taadounattaankmiht.

e Khobze chahma (meghlouga) (fig.52) : Ce pain sans levain est farci avec un mélange
d’oignons, de graisse et d’épices.

e Le matlouh : grande galette de blé au beurre, elle est cuite dans un plat vernissé posé au-
dessus des braises

e Le mellah (fig.53) : galette trés plate de farine de blé sans levure ni beurre, demande de
s’y prendre a I’avance pour sa cuisson a I’étouffée, il faut allumer un feu sur le sable,
écarter ses braises (quand il y en aura), pour y deposer une pierre plate ; puis, quand elle
est chaude, y poser la pate et la recouvrir de sable. (Selkh, 2011, 14)

Fi. 0 :Cuisson du pain dans le sable, source :
iTimimoonAkhbar.oficial

Fig.49: Four annour, source : Les Auteurs
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Fig.51 : KhobzAnnour, source : Fig.52: Khobze’chahma, source: Fig.53: Khobzelmellah, source:
association lefgariche de Facebook: iTimimoonAkhbar.oficial Facebook:
Timimoune iTimimoonAkhbar.oficial

1.8.3. Les préparations a base de dates

Les dates se déclinent dans plusieurs spécialités parmi elles il y’a le sfouf ouijela qui est un
plat préparé a bases de dates séchées moulu dans unmehraz en bois avec en addition de la
farine torréfiée et un mélange d’épices appelé zengou (fait de cannelle, oud el newar...etc.), il
y’a aussi elbtanaqui est une pate de date préparé a partir d’une variété de dates moles appelé
lehmira. Enfin il y’a le r fiss qui est une pate de datte écrasée avec de la semoule précuite, du
beurre et du lait caillé séché nommé glila.

1.8.4. Les cacahouétes
Elles sont généralement préparées dans le sable, et mémes dans les maisons le sable est
préchauffé dans une poéle dans la quelles les cacahouetes seront ensuite cuites.

1.9. L’état d’enregistrement de I’artisanat lié au Sbua

Selon la chef service du département de 1’artisanat de la direction du tourisme et d’artisanat de
la ville de Timimoune en 2021, toutes les activités que nous avons mentionnés dans listes des
métiers d’artisanat de Sbua sont répertories dans CAM excepté pour les étendards et une
spécialité culinaire(les cacahouetes). Les différentes pratiques artisanales sont classées suivant
trois catégories différentes :

1.9.1. L'artisanat traditionnel et I'artisanat d*art

Ce sont tous les métiers auxquels le travail manuel est touché, et les artisans utilisent parfois
des machines pour fabriquer des objets utilitaires, qui sont de caractere traditionnel. 1l a un
caractere artistique qui permet le transfert d'une compeétence ancienne. L’artisanat traditionnel
est considéré comme artistique lorsqu'il se distingue par son originalité, son caractere solitaire
et sa créativité, Ce type représente la spécificité de la région.

1.9.2. L’artisanat de production
Ils sont tous faits de matériaux de consommation ordinaires qui n‘acquierent pas un caractere
artistique particulier et sont destinés aux familles, a I'industrie et a I'agriculture.

1.9.3. L’artisanat de services

C'est I'ensemble des activités qui fournissent un service spécial de maintenance, de réparation
ou de codage technique, a l'exception de celles qui sont accélérées par des dispositions
Iégislatives spéciales. (J.0. N°3,1996).

Depuis ces 3 catégories de classement nous pouvons répartir les activités artisanales dans le
tableau ci-dessous :
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Tableau 4 : état d’enregistrement des métiers d’artisanat du Sbud suivant la catégorie de classement

Alimentation

-Fabrication de pain ftraditionnel «annour, khobze’'chahma, le
matlouh, Le mellah, el merdouma, regag el guella,
-Fabrication des produits & base de dattes : sfouf (ijela), el btana

-Couscous et dérivés

Travail de terre, des platres,
de la pierre,du verre et
assimiles

-Poterie : plats, verres, jarres, Taklilt, Mesqua
-Fabrication d’objets en sable naturel : rose de sable, bibelots et
tableaux en sable.

Travail des métaux (y
compris les métaux précieux)

-Bijouterie traditionnelle :
bagues (khwatem), broches.

bracelets (msayess), colliers (degdeg),

-Instruments de musique traditionnelle : instruments a cordes «
I’imzad, bengri » / instruments de percussion « karkabou,
tboul,quallal,laguinga, I’adgha, le tabagalt, bendir » / instruments a
vent « tamja »

-Vannerie et objets divers a base de branches de palmier : couffins
(koufa), tasnit, éventails, leghrara, culs de selle, tebiga, tebeg
(tatbegt), ~m’queb  (melqueb), guenina  (tagnint), keskass,
tadara,parasols, panier a dattes.
-Préparation de laine de tonte
-Fabrication de tapis traditionnels :
trakna

Couturier de vétements traditionnels :
-Tenue des joueurs de karkabou« laabaya (kaartas), regras,
lehzam(gerzia), boukrourou, le chéche » / la tenue des joueurs de
1ahellil et du baroud « guendoura, le cheche » / tenue des joueurs de
baroud « laabaya (kaartas), regras, amejdour, le cheche »

-Articles chaussants traditionnels : boukrourou

-Bibeloterie (en sable)

-Dessin et décoration en sable

Travail du bois, dérives et
assimile

Travail de la laine et

produits assimiles dokkalis, fatis,tenafsa,sakou,

Travail du tissu

Travail du cuir
Travail des matériaux divers

1.10. Les facteurs d’évolutions de la production et des produits artisanaux

L’artisanat du Shua peut étre décris comme un héritier de I’histoire locale et un gardien de
traditions et d’une culture millénaire, il s’est lentement structuré et a progressivement évolué
et cela suivant deux vecteurs qui sont les changements sociétaux et le progres dans les
nouvelles technique et méthodes de productions qui sont elles aussi en constante évolution.
En ce qui concerne les changements sociétaux, les produits artisanaux s’adaptent
obligatoirement aux besoins et aux exigences de la société. Les outils et les produits qui
furent avant utilisé par une communauté vivant suivant un mode de vie rurale ne sont plus
ceux qui sont utilisé par une societé qui tend de plus en plus vers un mode de vie citadin.
Pour ce qui est des progres techniques, la disponibilité et ’apparition de nouveaux outillages
et matériels modernes en plus des différentes innovations notables en matiere
d’industrialisation dans les différents dispositifs de travails dans le secteur de I’artisanat et du
travail manuel ont permis de faciliter et de grandement allégées les taches les plus lourdes
des artisans.

Nous pouvons citer plusieurs exemples d’évolutions, a commencer par I’instrument du
karkabou. Il fut fortement allégé a travers les siecles et cela afin de facilité son emploi.
L’artisan Kassou cite que la jeune population d’aujourd’hui recherche plus de confort et
n’arrive plus a tenir des objets trés lourds durant de longues périodes et cela a donc
nécessairement mené a la diminution du poids de I’instrument.

Comme second exemple nous citons la vannerie. Vers les années 1950, une toute nouvelle
maniére de décorer les vanneries spiralées avec de la laine a fait son apparition. Les fils de
laine ont remplacé les folioles de palmes pour assurer le recouvrement du montant lequel
restait en fibres végétales nous pouvons voir un exemple dans la figure 54. Et dés les années
1970, la matiére plastique et le papier aluminium a commencer a étre utilisé. Celles-ci
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matieres sont prélevées de différents produits fabriqués industriellement : petits sacs de
polyéthyléne issus du commerce de détail, emballages des produits divers (the, lait, chocolat,
etc.) en polyéthyléne, grands sacs et nattes tissés industriellement a partir d’étroits rubans de
polypropylene, cordes et rubans de polypropylene, fils de polyamide (nylon). Ces matieres
offrent non seulement de riches possibilités chromatiques (couleurs vives du rouge, du bleu,
du jaune, du vert) mais aussi des effets de brillance (fig.55). (Benfoughal, 2011, 216-245)

e e 7
b S o
Fig.54 : Vanneries décorées en fils de laine, source : Fig.55 : Koufa décorée en papier aluminium,
www.tresorselmamoun.com source : www.tresorselmamoun.com

Le troisieme exemple est celui du fusil a poudre utiliser lors du baroud .Avant 1’évolution
industrielle le fusil utiliser par les joueurs de baroud était non automatique et il avait une
forme de peigne (chafra) qui rendaient son usage pénible et n’étais utilisé que dans des
circonstances précises tel que 1’annoncement de la venue des pélerins du Hajj mais avec la
révolution industrielle les colons ont introduit une forme moderne et automatisée du fusil qui
est facile a manier et son utilisation depuis est devenu plus courante tel que lors des fétes et
celébrations.

Le dernier concerne les métiers a tisser, cette machine est utilisée par les tisserandes pour
fabriquer du tissu et des tapis. Malgré les progrés mécaniques, le fonctionnement de base est
resté le méme depuis des siecles : le métier a tisser fixe les fils de chaine selon la tension
désirée, tout en permettant le passage des fils de trame, perpendiculairement, entre les fils de
chaine. Les métiers utilisés localement sont manuels sauf qu’avec I’industrialisation il n’est
actuellement plus fabriqué enbois de palmiers comme nous le voyons dans la figure 57 mais
en métal (fig.58).

Fig.57 : Métier a tisser industrielle métallique,
palmier, source : openeditions.Journal source www.alamyimages.fr
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Depuis ces modéles d’évolution étudiés, nous constatons qu’il est tout a fait possible et
nécessaire de conserver la valeur historique et patrimoniale du savoir-faire artisanale tout
en utilisant des dispositifs modernes qui facilite et rendent le travail des artisans moins
laborieux mais cela sans délaisser les anciens outils et techniques de productions et en
adaptant et en innovant dans la création de nouveaux produits qui s’accordes avec les besoins
des individus

1.11. L’état actuel du savoir-faire artisanal liés au Sbué

L’apprentissage de la plupart des activités artisanales se fait par transmission familiale et
informelle. C’est dans les régions rurales et dans les familles qui continuent a vivre de la
pheeniciculture et des produits de leurs jardins, dans une relative économie d’autosuffisance et
sans grand apport d’argent, que les activités techniques, tel que la production vanniere, se
perpétuent encore aujourd’hui. Mais dans la société gourari qui tends de plus en plus vers un
mode de vie citadin, I’intérét pour les métiers décris comme plus moderne et rentable tel que
les métiers administratifs et les nouveaux modes d’industrialisation des produits artisanaux
nous observons une diminution progressive du nombre d’artisans. Avec la scolarisation, les
jeunesaussi se détachent peu a peu de ce type d’occupation et il n’est pas rare maintenant de
constater que méme dans les familles ou certaines formes artisanales se pratiquent encore, la
majorité des jeunes ne s’y intéressent pas. Et c’est en grande partic a cause de la
déconsidération du travail manuel auprés des jeunes d’aujourd’hui que beaucoup de savoir-
faire se pratiquent de moins en moins. Dans le tableau qui suit nous démontrons d’aprés nos
propres analyses et constatations les états de pratiques des différents savoir-faire liés au Shua
etnotamment les pratiques qui sont le plus menacées.

Tableau 5 : Etatdes savoir-faire artisanaux liés au Shu, source : Les Auteurs

Savoir-faire Les plus Les moins Menacés
pratiqués pratiqués

Vannerie X X

Poterie X x

Tissage X X

Couture traditionnelle des costumes. X X

Fabrication d’instruments de musique X X

Maroquinerie X

Joaillerie X

Nouvelles production artisanales (travail du sable) X

Pratiques basées sur I'utilisation de la pierre taillée X X

Etendards x

1.12. Les espaces correspondant au savoir-faire artisanal d’Asbaai

La maison oasienne étant un espace réserveé aux femmes, aux enfants et aux personnes ageées.
Les hommes en sont pratiquement exclus dans la journée et n’y reviennent que pour manger,
Les femmes investissent alors la maison selon leur convenance. Pour le tressage des
vanneries, qui nécessite une bonne visibilité, elles chercheront a profiter de la lumiére du jour
et s’installeront le plus souvent prés de la porte d’entrée ou directement dans la cour (rahba).
Par les aprés-midis chauds de I’été, elles choisiront son c6té ombragé et travailleront adossées
au mur. Puisque la plupart des femmes ont a peu prés la méme nature et le méme rythme
d’occupations, elles se réunissent souvent a plusieurs chez 1’'une d’elles, chacune avec son
ouvrage. Le jardin est lui aussi un lieu de travail privilégié pour les activités tel que »’ha
(fig.59).

Les femmes cuisinent dans les zkaks® des ksours, ou dans leurs demeures, par exemple c’est
dans la maison de al-H&j Muhammad al-Bashir Bawahhab, un descendant de Sidi Ahmad

3Lezkakest la dénomination donnée aux ruelles des ksours.
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uYsaf, le saint patron du ksar de Massine, qu’a lieu la grande préparation du ksekssou offert
a tous les pelerins sans distinction. Pour ce qui est du tissage et de la couture, autrefois toutes
dans les habitations il y’avaient un métier a tisser que la femme utilisée pour réaliser des tapis
et crée des tissus pour coudre les différentes tenus et habits...etc. mais de nos jours cette
activité est pratiquée majoritairement dans les ateliers de formation professionnelle tout
comme la poterie. Quant a eux les hommes travaillent généralement dans des ateliers privés
ou de formation et les boutiques d’artisanat. Enfin en ce qui concerne I’entretient des
étendards il se fait dans les zaouias (fig.59)mais aussi dans les ateliers de forgerons pour la
réparation des hampes et confection des tboukboukt.

:/ /%////’/

&
",

Fig.58: Une femme broyant du blé avec el »’hadans Fig. 59 : Zaouia de sidi el hadj Belkacem a
le jardin, source : association lefgariche de Timimoune, source : Les Auteurs
Timimoune

1.13. L’importance du role de la femme dans le Sbua

Les femmes représentent par excellence dans la manifestation du Sbué I'élément conservateur
de toutes les activites artisanales locales nous pouvons ainsi décrireles femmes comme

« Gardiennes des traditions ».Elles ne sont pas seulement une main-d'ceuvre de remplacement
car l'activité féminine est dense et nécessaire dans le domaine de I’artisanat duSbua ainsi que
dans toutes les préparations de la manifestation, elles ont aussi leurs pratiques et récitations
spirituelles spéciales qui sontl’ananij, kasaaidd, maddih.

La femme s’occupe du tressage des vanneries pour les équipements, outils et objets divers
nécessaire pour servir ses invités. Elle tisse les plats, les couvre-plats, les vans, les corbeilles
ou les couscoussiers, décorés et finement tresses mais aussi les récipients de transport et de
stockage des matieres premicres (blé, dates, eau ...etc.)et la sparterie : couffins, corbeilles,
sacs ...etc. Elle s’occupe du nettoyage des maisons, des mosquées et zaouias pour la réception
des pélerins du Shud. Tout au long de I’année elle stocke les matériaux nécessaires pour la
semaine du Shud, pour ensuite s’occuper des préparations gastronomiques pour I’ensemble
des participants du Sbud et les visiteurs et leur travails s’étends du broyage du blé du
couscous jusqu’a la confection du plat complet (ksekssou) ; sfouf, mais pas uniquement elles
préparent aussi le café pour les invités. Elle confectionne aussi le bkhour et
desmélangesd’épices tels que tebtah qui est une combinaison de sucre et d’épices spéciales
pour la gorge permettant I’amélioration de la récitation du Coran.

Parallelement a cela elle est chargée du traitement et de la teinture de la laine pour ensuite la
tisser, en faire des pelotes et crée des tapis a la main, elle coud les costumes traditionnels et
les tenues spéciales des danseurs du baroud, karkabou...etc. et la literie pour les invités. Elle
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fabrique différents accessoires et bijoux et de la poterie en terre cuite ou en gré (ustensiles
pour la maison) et se charge de la décoration du cuir. Les femmes profitent de 1’occasion du
Sbua pour exposer et commercialiser la production artisanale et gastronomique locale, elles
participent donc au développement de la communauté rurale locale et de ses métiers.

1.14. ROle dans le développement local

L’artisanat du Sbua est un élément jouant un réle clé et stratégique dans la région gourari et
surtout au niveau de la ville de Timimoune, le secteur de la production artisanale avec toutes
ses activités dérivés (vannerie, poterie, tapis, tissage, textile, gastronomie ..., etc.) est le plus
imminent et représentatifs de la culture locale. La forte présence de ces métiers d’artisanat
lors duShua a pour role de symbolisé cette manifestation et cela depuis des générations, mais
les avantages de cette manifestation qui se traduisent surtout par le nombre réellement
conséquent de participants et de visiteurs qui pourrait augmenter considérablement les
bénéfices du secteur économique et artisanales n’es presque pas pris en compte, la commune
ne tire aucun profit et ne bénéficie d’aucun revenue financiére provenant du secteur artisanale.

Il est aussi a noter que la prospérité de commercialisation et de la production artisanale reste
fortement liée en fonction des relations déja existantes avec les autres secteurs de la société et
de I’économie : secteurs politique, administratif, industriel, commercial, agricole, touristique
et commerce extérieur ; toutes tendent a modifier, a orienter ou a amplifier les conditions et
les résultats de la production artisanale durant le Sbué.Il est donc nécessaire de prendre en
charge I’artisanat a la fois en termes d’emplois et d’opportunités de travails crées mais aussi
dans le cadre de la commercialisation des différentes richesses produites, qui integrent et
mettent en valeur de facon significative les différents savoir-faire traditionnels ancestrales.

2. Principes conceptuelles écologiques

Tout processus de développement économique et social d’un territoire doit étre fondé sur ses
caractéristiques propres issues de sa nature et de son histoire et le patrimoine culturel artisanal
du Shué se fonde sur les ressources fournis par le patrimoine naturel local. Le patrimoine
naturel est défini par I’'Unesco comme 1’ensemble des spécificités naturelles, les formations
géologiques ou de géographie physique et les zones définies qui constituent 1’habitat
d’espéces animales et végétales menacées, ainsi que les sites naturels qui présentent un intérét
sur le plan scientifique, dans le cadre de la conservation ou en termes de beauté naturelle. 11
comprend les aires naturelles protégées privées et publiques, les habitats naturels, les
écosystéemes en tous genres ...etc. C’est donc en effet par I’emploie de principes
architecturaux écologiques qu’il est possible de sauvegarder ces recoures afin que les futures
générations continuent d’en bénéficier.

La philosophie de I’architecture durable se concrétise a travers différentes pratiques qui ont
pour objectifs de réduire I’impact négatif d’un batiment sur son environnement et de prendre
soin de la qualité de vie des utilisateurs et des communautés riveraines. La mise en ceuvre
d’une architecture durable se manifeste par un ensemble de choix de techniques, des
methodes de gestion, la selection des matériaux employés et I’organisation interne des
fonctions et des espaces, afin de maitriser, en particulier, la consommation d’énergie et
I’aménagement du cadre de vie des utilisateurs. Parmi les principes les plus importants nous
pouvons citer :

2.1. Matériaux de construction locaux

Le choix des matériaux est un élément prépondérant pour le respect de ’environnement et de
la nature. Une importance particuliére doit donc étre accordée aux matériaux naturels et donc
aux matériaux locaux qu’on utilise a Timimoune qui usent tres peu d’énergie grise (énergie
nécessaire a la production des matériaux) qui ont une forte inertie thermique, un impact positif
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et qui ne nuisent pas a l’environnement lors de leur production en plus de rafraichir
efficacement le batiment et dissiper la chaleur. Et afin de protéger la santé des utilisateurs, une
construction durable réduira aussi au maximum le recours a des matériaux toxiques comme
les colles ou peintures, ainsi que les matériaux a composés organiques volatils qui peuvent
étre sources de pathologies des voies respiratoires.

Ainsi une construction batie avec des matériaux locaux nait du sol et des ressources de la
région ou il se développe et sa conception prend en compte 1’ensemble des contraintes locales.
Il présente donc une bonne résistance a 1I’égard des risques naturels de la région. Cette
inscription territoriale s’exerce également au niveau social, par une implication renforcée des
acteurs locaux (démarches de concertation, renforcement d’un lien identitaire entre les
habitants et leur territoire, etc.).

2.2.1’orientation du batiment

La conception judicieuse d’un batiment en fonction des conditions du terrain (ensoleillement,
présence de zones boisées, surfaces exposées aux vents...) permet de maximiser les apports
d’énergies naturels et de minimiser les pertes d’énergies. L’installation de fenétres a double
ou triple-vitrage, qui laissent rentrer la lumiére mais limitent les pertes caloriques est un point
crucial pour une maitrise durable de I’énergie par I’optimisation de I’orientation et de
I’isolation. Des brise-soleils et moucharabieh peuvent également limiter les apports
calorifiques en été (quand le soleil est haut) sans les entraver en hiver (quand le soleil est bas).

2.3. La gestion de I’eau, de I’air et des déchets

Un poste ou de nombreux gaspis énergétiques peuvent étre épargnés. L’énergie perdue lors de
I’évacuation des déchets et eaux usées peut étre récupérée et réinjectée dans le batiment par
des systémes qui permettent de chauffer I’eau ou I’air propre, comme des pompes a chaleur.

Des méthodes de tri et de compostage ou de méthanisation, par exemple, permettent aussi de
recycler les déchets de matieres organiques en fertilisants ou gaz naturels. Des toilettes seches
sont des équipements simples qui limiteront la consommation d’eau potable.

2.4.La récupération de chaleur

Les pompes a chaleur sont des dispositifs thermodynamiques qui permettent des échanges
calorifiques entre deux milieux de températures différentes, généralement entre I’intérieur et
I’extéricur d’un batiment. Une pompe a chaleur « géothermique » permet de capter la chaleur
du sol pour la diffuser dans le batiment, par exemple pour des planchers chauffants ou
chauffages domestiques.

2.5. La production d’énergie

L’utilisation de panneaux photovoltaiques, voire de cellules photovoltaiques directement
intégrées dans les surfaces exposées au soleil est un bon moyen de produire de 1’¢électricité
solaire. Des chauffe-eaux solaires peuvent également étre installés pour produire de 1’eau
chaude a faible cott. L’inclinaison des toits ou seront installés ces équipements est alors
primordiale pour maximiser la captation des rayons solaires. Ces technologies qui produisent
de I’¢lectricité dans le circuit interne du batiment réduisent d’autant les besoins en apport
extérieurs. Selon les fonctions et ’utilisation des batiments, certaines de ces technologies
permettent parfois d’atteindre 1’équilibre énergétique, voire un bilan énergétique positif ; on
parle alors de batiment a énergie positive.

2.6. La végétation
Planter des arbres a feuilles caduques est également une solution écologique pour favoriser la
régulation de I’ensoleillement tout en améliorant la qualit¢ de I’air par la photosynthése
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naturelle. En été, les feuilles serviront de brise-soleil, en hiver I’absence de feuille ne limitera
pas les apports de lumiére. Les arbres a feuilles persistants pourront quant a eux servir
d’isolant externes contre le froid en hiver, du c6té nord.

3. Conclusion du chapitre

Nous avons pu identifier I’ensemble des pratiques artisanales ayant une relation directe avec
les différentes étapes de préparation et de célébration de la manifestation. Ces pratiques
englobent « La gastronomie avec toutes ses spécialités ; la fabrication d’étendards; VVannerie;
poterie; Couture de costumes; Instruments de musique; Artisanat basé sur le taillage de pierre;
Maroquinerie; Joaillerie; Tissage; Art du sable ». Les troupes festives participantes au Shua
« I’Ahellil; le Thol; Karkabou; Hadra; Baroud » eux aussi véhiculent des formes d’artisanats
diverses tel que la couture de costumes ainsi que la fabrication d’instruments de musiques.

Il existe plusieurs rapports de corrélation entre les différentes activités. Nous avons noté une
convergence entre I’art culinaire et la vannerie et la poterie. Et la fabrication des étendards qui
suscite le tissage et la ferronnerie. Toute Ses activités Semblent correspondre a des espaces
de pratiques précis. Vu la grande contribution et le rdle de la femme, il serait aussi nécessaire
de prendre en charge son bien-étre durant son labeur lors de la célébration, ainsi que de crée et
renforcé les espaces correspondant a I’artisanat lié au Sbua.

IL est nécessaire de prendre en charge Dartisanat a la fois en termes d’emplois et
d’opportunités de travails crées mais aussi dans le cadre de la commercialisation des
différentes richesses produites, qui integrent et mettent en valeur de fagon significative les
différents savoir-faire traditionnels ancestrales. Vu que la commune ne tire aucun profit et ne
bénéficie d’aucune revenue financi¢re provenant du secteur artisanale.

Pour étre valorisés, les savoir-faire artisanaux tel que la joaillerie, la gastronomie et les
activités les moins pratiquées, tel que la couture des costumes, nécessitent plus de visibilité et
d’accessibilité au public. La scénographie pourrait contribuer sensiblement a ’amélioration
de ses deux points. Le patrimoine culturel local est riche et diversifié. Nous considérons qu’il
serait intéressant de le valorisé architecturalement en respectant 1’environnement paysage.
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CHAPITRE 02
LE PROJET : LE CENTRE DES METIERS
D’ARTISANAT DU SBUA
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Le centre des métiers d’artisanat du Sbu& est un espace qui sera consacré a la revalorisation
du savoir-faire artisanal de cette manifestation en assurant sa visibilité au biais d’une
conception architecturale et urbaine basée sur la scénographie et cela pour mieux le
rentabiliser et permettre de réellement le perpétuer. C’est un espace de rencontre entre les
professionnels de I’artisanat avec le public. Crée en collaboration avec la chambre des arts et
des métiers et cela dans le but d’accroitre la promotion et ’échange du savoir-faire manuel du
Sbué au niveau local et national. Le projet vise également a développer des opportunités
commerciales et d’affaires ce qui transformera ainsi I’artisanat du Sbuad en un outil de
croissance et de renforcement du secteur socio-économique.

Comme moyens nous nous baserons d’une part sur la prestation et cela par I’amélioration
sensible de la qualité des produits artisanaux en vue de mettre sur le marché des produits
compétitifs pourrait d’abord permettre de valoriser I’artisanat du Sbué ainsi que la place de
I’artisan au sein de la communauté. D’autre part nous avons la mise en scéne du savoir-faire
artisanal du Sbué dans I’ensemble de ses catégories, a travers des ateliers spécialisés offrants
des vus directes sur le déroulement et le processus du travail des artisans depuis ’intérieur et
I’extérieur du projet, ’exposition de divers d’objets artisanaux anciens accompagné de
démonstrations et d’exhibition de leurs savoir-faire respectifs. Enfin La formation a petite
échelle des futurs artisans dans des ateliers-boutique tout en assurant des conditions de travail
adéquates et la disponibilité du matériel nécessaire et cela dans le but premier d’assurer la
revivification des productions et techniques artisanales anciennes et la continuité de leurs
pratiques, mais aussi ’apprentissage et la maitrise des techniques et outils de production
artisanales actuels afin de faciliter leurs labeurs et de garantir une innovation continue dans
leurs créations. Le centre ne sera pas uniquement dédié a 1’artisanat mais il sera notamment
un espace privilégié pour la revalorisation du patrimoine culinaire et festif local grace aux
espaces intérieurs et extérieurs congu pour leurs manifestations.

Nous nous appuierons sur un ensemble de quatre fondements principaux. Le premier est le
renforcement de la relation entre le centre de D’artisanat avec le parcours du Shuéa et la
création d’une animation au sein du Boulevard. Cela se basera en grande partie sur le site ou
s’implantera le projet, qui se trouve au cceur du Boulevard du Sbuad et des différents
aménagements, qui servirons non seulement durant cette période mais aussi en dehors de
celle-ci. Le second est la mise en scene du savoir-faire artisanal grace aux principes de la
muséographie qui permettrons de crée une atmospheére historique et culturelle servant comme
moyen de submersion visuel et psychique pour les visiteurs tout en s’inscrivant dans un cadre
de découverte et d’apprentissage.

Le troisieme fondement est I’organisation spatiale basé sur le discours expo-graphique et une
trame narrative. Elles serviront comme moyens de projection pouvant permettre de réellement
découvrir chaque détail composant I’univers des artisans. Enfin le dernier fondement est la
réalisation d’un projet a faible empreinte écologique en s’inspirant de 1’architecture et du
savoir-faire constructif locale. Ce fondement vise a souligné 1’importance qu’a la protection
du cadre écologique cela tout en valorisant le patrimoine culturel matériel local.

L’ensemble de ces fondements seront détaillés par des orientations qui engloberont les aspects
urbains, architecturaux et I’ambiance du projet. Ils serviront de vecteurs et de bases
conceptuelles et programmatives pour le centre.

1. Présentation de la ville
1.1.Situation géographique
Timimoune est ville relais entre la région M’zab et celle du Touat. Elle se place en situation
centrale dans le Gourara entre le grand Erg occidental, au Nord, et le plateau du Tademait, a
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200 km au nord-est de la ville d’Adrar, Dont elle est le chef-lieu de Wilaya (carte n°2).
Timimoune a été historiquement un pdle d’animation des oasis environnantes structurées le
long de la sebkha dans I’erg (Taghouzi et Tinerkouk) et son peuplement actuel résulte d’une
Succession historique d’apports ethniques divers.
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Carte 02 : Situation géographique de Timimoune, source : Tayeb Otman, Yaél Kouzmine 2011

1.2. Climatologie
Timimouneposséde un climat subtropical humide chaud sans saison seche (Cfa) selon la

classification Koppen-Geiger. Les températures moyennes dans la région fluctuent entre 19°C
en janvier et 45°C en juilletmais peut atteindre parfois 60° durant les mois d’aodt. La saison
tempérée (hiver) commence en octobre et s’achéve au cours du mois d’avril. La saison
estivale s’empare du reste de I’année, d’avril a octobre. Les vents dominants sont ceux du
nord-est, les plus fréquents et les plus violents, ceux du sud-ouest et le franchissement de
chaque palier de température lord des montées thermiques s’accompagnent de violents vents
de sable. La moyenne de précipitations annuelles atteintes 17mm et le niveau d’humidité ne
varie pas beaucoup au cours de l'année, restant pratiquement constant a 0 %.

1.3. Flore et Faune

La veégétation est presque inexistante. Elle se limite au lit d’Oued Messaoud, et a quelques
cuvettes circulaires (dolines) dans la hamada (plantes désertiques). Il Existe dans la palmeraie
différentes espéces d’insectes et d’animaux qui subsistent tel que les mouches, les souris les
rats, les hérissons, les chameaux (avec les 3 types : rgibi, arbi, tergi)des oiseaux résidents ou
migrateurs.

1.4, Evolution urbaine de la ville

Dans le but de comprendre le développement urbain de I’oasis de Timimoune, une approche
historiqgue dans une perspective diachronique nous a permis de diviser son évolution en 3
périodes distinctes. D’abord il y’a période précoloniale durant la quelle le premier encrage de
la ville ¢’est fait & Tabia pour ensuite se rediriger vers Tihetain puis & Timimoune devant la
foggara d’Amgheyer. Le souk de Sidi Moussa et la mosquée d’amenkant deviennent les
nouveaux noyaux de Timimoune. C’est durant cette période qu’appréteront les premiers
aghams (carte 3) construit sur des monticules pour des raisons défensifs (A. Dahmen, 2020)

44



Avec le temps Il y’a eu une émergence des aghmawanes dans un style local (mouloud
Mammeri & al 1973 - 254,256).

0 150m

[ Cimetiere
m Aghem
Carte 3 : Carte d’implantation des ghamawens sur la ligne d’escarpement principale, source : capterre.
Légende :1 : Aghem Ould Brahim / 2 : Aghem Al Mellal / 3 : aghem : Aghem sidi Brahim /4 : Aghem Ould el
Mehdi /5 : AghemAkbour / 6 : Aghem Tademait / 7 : aghemTazgguerth / 8 : Aghem Sidi Ali /9 : Aghem Sidi
chérif / 10 : AghemTahetait

Apreés la formation du ksar dans une configuration intra-muros, le ksar évoluera vers le 10°"™
siecle dans un mode extra-muros (carte 4) grace la pacification sociale apporté el Hadj
Belkacem (les habitants n’ont plus a se protéger par la muraille)avec une augmentation du
nombre d’aghems di a la hausse démographique.
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Carte 4 : Le ksar de Timimoune ; Source : capterre.

La seconde période est la période coloniale, d’abord durant la période militaire (1901-1903)il
y’a eu la construction du fort militaire frangais et de la place d’arme Laperrine. Et durant la
période civil (1903-1962) le village colonialfut construit dans une trame orthogonale (carte 5)
en plus de la porte du Soudan d’un ensemble d’équipements face du ksar avec une fagade
urbaine d’un style néo soudanais (Haoui Samira, 2011, 1)introduit par ’ingénieur militaire
Atinor (capterre, 2020).

® porte du Soudan
- Equipements o 150m
- Village coloniale ]

Carte 5 : implantations du village colonial et des nouveaux équipements (1962), source : capterre.
Légende : 1 : le fort militaire / 2 : la place Laperrine / 3 : le marché
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Pour finir il y’a la période postcoloniale. Plusieurs extensions urbaines seront construites
suivants les différents axes routiers principaux (carte 6), la nouvelle partie forme un tissu
périphérique qui est "quelconque" suite & des implantations n'ayant aucune liaison de
correspondance avec l'environnement immédiat (Haoui Samira, 2011, 2)en plus de
I’étalement de la palmeraie vers ’ouest en gagnant la Sebkha (Otman-Kouzmine 2011, 180)
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Carte6 : Extensions du tissu urbain durant la période postcoloniale, source : capterre.

2. Thematique urbaine : le Boulevard du Shua

La ville de Timimoune a connu des extensions successives depuis I’installation du bordj
militaire juste apres la colonisation francaise. La premiére fut celle du village colonial dont la
trame a servi de base aux extensions postindépendance. Durant le 20° siécle et la premiére
décennie du 21° siécle, les extensions ont pris une orientation Nord et Nord-est. Elles sont
supportées par la Départementale 151 qui relie Timimoune a Zaouiet Debbagh dans le
Tinerkouk. Des phénomeénes de conurbation commencent a apparaitre entre Timimoune et les
oasis avoisinantes telles que Macine au Nord et Bouyahia au Sud.

Plus récemment, L urbanisation a pris la direction du Sud sur la nationale 51 vers Adrar. Cette
tendance va s’accentuer avec le statut de chef-lieu de wilaya. De tous les biens culturels
immatériel que revét Timimoune, le Sbué semble le plus imprégné par la dimension spatiale.
Cela est encore plus évident avec les festivités liées au septieme jour de la commémoration de
la naissance du Prophéete (pbsl) ; d’ou le nom (Sbua : féte du septieme jour).

L’urbanisation, souvent non contrdlée compte tenu de la nature juridique des terres. Il s’agit le
plus souvent de propriétés privées ou aarch. Il semble urgent de proposer un projet urbain qui
puisse structurer 1’espace des extensions Sud pour assurer urbanité et développement durable,
mais aussi une prise en charge convenable des espaces qui accueillent les festivités sur les
différents plans : urbanité, sécurité, valorisation socioculturelle et développements local et
durable.

L’une des ruptures urbaines dans la ville de Timimoune est la discontinuité entre le boulevard
du premier novembre, qui structure la ville, et la sortie de la ville sur la nationale 51. Le
gabarit en double voiedu boulevard, s’arréte brusquement au tournant qui annonce la rue de
Palestine. 11 s’agit de résorber cette rupture urbaine d’une part, et marquer la transition entre le
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boulevard du 1* novembre qui a supporté les premiéres extensions, et le nouveau boulevard
du Sbuéa qui, avec la nationale 51, supportera la nouvelle dynamique urbaine.

Il convient dés lors de concevoir le boulevard du Sbua suivant un schéma d’aménagement de
base (carte.8). Nous pouvons résumer les principales recommandations comme suit.

Le réaménagement de I’aboutissement du boulevard du 1% novembre 1954 avec
aménagement d’une place publique et la désaffectation de certains équipements
comme par exemple les sieges de la sureté nationale et la prison.

L’¢largissement de la route menant vers Zaouiet Sidi EI-Hadj Belkacem (ZHB) qui
deviendra le Boulevard du Sbué. L’empiétement devra s’effectuer de préférence du
cbté Est, surtout dans la premiére partie qui connait déja une urbanisation.
L’aménagement devra offrir un gabarit avec des parcours piétons latéraux et un autre
central séparant les deux voies mécaniques et offrant de I’ombre par un couvert
végétal approprié (Fig.60).

Le boulevard est structuré par des transversales le liant a la nationale 51 et au reste du
territoire. Cela pourra se construire sur les partitions entamées, comme le siége de la
wilaya. Les points de rencontre seront renforcés par I’aménagement de places
publiques appropriees.

Connecter également au boulevard le Djebel, qui sert de marché hebdomadaire en
dehors des festivités du Sbué. Cette connexion devra se prolonger vers I’Est sur la
nationale 51 en direction du nouveau siege de I’APC qui comprend une place publique
Aménager I’espace de part et d’autre du boulevard en ilots (Fig.61) pouvant recevoir
des programmes d’équipement, de logements, ou de toute autre activité en rapport
avec le programme de développement socioéconomique qui supportera la
revalorisation du Sbué.

Aménager I’aboutissement du Boulevard du coté de la Zaouia. L’élément central de
I’opération est I’espace de la Zaouia et la hoffra ou se déroulent les derniéres
festivités. Cela pourrait éventuellement inclure la restructuration de toute
I’agglomération de ZHB suivant trois entités : I’espace des festivités, 1’extension
actuelle du ksar et I’extension future, en direction de la nationale 51.
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Fig. 60 : Modele du gabarit du boulevard du Sbua, source : Les Auteurs, Fig. 61 : Exemple de partitions d’un ilot, source : Les Auteurs
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Carte.7 : Schéma d’aménagement du boulevard du Sbud. Légende : 1 : Boulevard du 1* novembre 1995 ; 2 : Espace de transition entre les deux Boulevard ; 3 : Espace du Djebel du Sbué ; 4 : Boulevard du Shué ; 5 : Projet du nouveau siége de I’APC ; 6 : La route
nationale n° 51 ; 7 : Espace d’aménagement de 1’aboutissement Sud du nouveau boulevard et de ’espace des festivités ultimes ; 8 : Espace de la hoffra ; 9 : Zaouia et mosquée Sidi EI-Hadj Belkacem

48



3. Alternatives d’implantations

La réussite du projet se base en grande partie sur la pertinence du choix de son implantation

dans un tissu urbain adéquat qui permettra de renforcer son attractivité et son identité. Pour

choisir le bon site nous nous basons sur un ensemble de criteres, parmi les plus importants :

¢ L’environnement urbain Le projet doit étre implanté a proximité des espaces principaux
du rassemblement du Sbué et des autres equipements structurants et prés de la route
nationale pour donner une forte lisibilité et visibilité est facilitée 1’accessibilité. Tl devra
entretenir des liens spatiaux fonctionnels ou symboliques avec les éléments urbains
principaux du Sbua.

e La capacité d’accueil : le projet contient des activités diverses et spécifiques donc la
surface du site doit étre proportionnelle a son contenu.

e L ’accessibilité : I’équipement doit étre aisément accessible pour les piétons et véhicules.

e La visibilité : le projet doit étre visible aux visiteurs et situés dans un milieu attractif qui
attire les gens pour le voir et le visiter.

Pour placer le centre d’artisanat nous nous intéressons a trois sites dans le Boulevard du Sbua

(carte 7) aux caracteristiques différentes qui seront déemontées dans le tableau 6 et sur

lesquelles nous nous appuierons en plus des criteres pour sélectionner le terrain de conception

du centre en plus des criteres cités préalablement (tableau 7)

Carte 8 : Emplacement des sites proposés pour le PFE, source : Google maps, traitée par les Auteurs
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Tableau 6 : Description des sites proposés pour le PFE

Site

Description

1

-Surface de 12ha.

-Terrain de forme réguliére (rectangle) avec une
pente légére.

-Situé au milieu du parcours de rassemblement
du Shua.

-Accessible depuis la RN51 et le boulevard de
Shua.

-Surface de 16ha

-Terrain accidenté de forme irréguliére

-Situé pres de la hofra.

-Accessible depuis la RN51 et le Boulevard du
Shué

-Surface de 1,2 ha

- Terrain de forme réguliere (rectangle) avec
une pente légere.

-Situé au milieu du Boulevard du Shua entre le
djebel et la hoffra

-Accessible par le Boulevard et la voie liant la
RN 51 avec le Boulevard.

6. Etude du site
6.1. Environnement immédiat
Les constructions sont de style postcolonialde gabarit ne dépassant pas le R+2.

-Ensemble de
terrains cloturés et
de cléture en cours
de construction

Maisons en cours de
construction

Terrain vide

Boulevard du Sbua

Fig. 62 : Le Boulevard duShua, Source : les

Auteurs
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Fig.63 : La voie lianteentre leBoulevard et la RN51,

Tableau 7 : notation des sites proposés pour le
PFE, source : Les Auteurs, Légende : critere
fort : *** critére moyen : **, critére faible : *

Critere Site Site |Site 3
1 2
Situation kel T
Accessibilité Fkk dkk ek
Visibilité faiaid dekk ek
Surface okl B
Forme HxK dkk kK
Topographie Hkk * ek
Notes *x *x a—

En suivant le résultat de notation des sites
proposés pour le centre nous portons le choix
sur le 3éme site.

Camping abandonné

Terrain vide

-Voie mécanique
traitée, liant entre le
boulevard du Sbhué et la

Plus bas nous

trouvons :

-un stade

- une commission locale
-La RN 51

-Le siége de la wilaya

source : Les Auteurs



Fig. 64 : Vue sur la rive Sud-ouest du Boulevard
du Sbué vu depuis le site,source : Les Auteurs
JE—— )

Fig. 65 : Vue sur la rive Nord-ouest du Boulevard du
Sbué vu depuis le site, source : Les Auteurs

Fig. 66 : La vue Nord du le site, source : Les
Auteurs

Fig. 67 : La vue Sud-est du site, source : Les Auteurs

6.2. Situation et accessibilité

Le site est positionné dans la partie sud de la ville de Timimoune (carte 8) a mi-chemin du
parcours de rassemblement de Sbua entre la Hofra et le Djebel et a cété de la route nationale
RN51, pres de plusieurs équipements publics tel que : le siege de la wilaya et la gare routiére.
Il est accessible par deux voies mécaniques importantes dans la ville qui sont : le Boulevard
du Shua et la route nationale 51 (flux mécanique fort) et cela suivant la voie mécanique
perpendiculaire liant entre cette derniére et boulevard de Sbua.

mécanique

Carte 10 : Positionnement du site du PFE, source : Google maps, traitée par les Auteurs.
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6.3. Caractéristiques de terrain
Les caractéristiques du terrain se résument dans le tableau qui suit :

Tableau 8 : Caractéristique générales du site ; source : Les Auteurs
Forme Deux ilots de forme rectangulaire avec une longueur de 117m et une largeur
de 50mde chacun
Surface 11700 m? (1.177880ha)
Ensoleillement | La surface entiére du terrain est ensoleillée le long de I’année
Orientation | Nord-Ouest
Morphologie | Faible pente dans deux directions opposées
Contenu 4 maisons individuelles en cours de réalisation / Un ensemble de terrains
cléturés et de clbture en cours de construction

6.4.Atouts et recommandations pour le site

Pour ce site nous proposons un ensemble d’atouts et de recommandations(tableau9) qui nous
aiderons ensuite au choix et a I’établissement des fondements conceptuelles du centre des
savoir-faire du Shua.

Tableau 9 : Atouts et recommandations pour lesite ; source : Les Auteurs

Atouts 1-situation stratégique : a mis chemin entre les principaux lieux de
rassemblement du Shué et entre les deux vois de parcours.

2-Terrain facile d’acceés

3-I’importance d’attirer les passagers et les participants de la féte durent la
période de Shua par I’animation des deux rives duBoulevard

4-Prés du plusieurs équipements de la ville « Le siege de la willaya, gare
routiére...etc. »

5-la fort visibilité de terrain aux visiteurs, situé dans un milieu attractif attire les
gens pour le voir et le visiter.

6-le site dispose d’une grande superficie, ce qui nous laisse le choix sur le type
de bétie.

7-Le site se trouve dans un environnement calme assurant le confort sonore.
Recommandations 1-La création d’une animation tous le long de boulevard et I’allégement de la
charge au les principaux lieux de rassemblement.

2-La création une liaison entre le Boulevard de Sbué et la RN51 aux milieux de
parcours

3-La spatialisation de la circulation par 1’aménagement du boulevard.

4-La création de micro climats avec la place et les espaces verts.

5-Faire revivre et perpétuer le savoir-faire artisanal et I’architectural locale.
6-Le renforcement des activités commerciales et artisanales locales.
7-Possibilité de démocratiser et de rendre le savoir-faire artisanal liés au Shué
accessible au public (amateurs comme professionnels) tout au long de I’année.
8-Possibilité de faire la sensibilisation et I’éducation a 1’importance de
’artisanat le public

7. Analyses architecturales

7.1.  L’habitation a organisation centrale (a rahba)

L’habitation est de forme réguliére se caractérise par la présence d’un espace organisateur et
distributeur (la rahba), qui domine par ses dimensions, sa position et par les qualités
architecturales qu’il offre (lumicre, aération...). On y remarque la forte relation entre les
escaliers et la rahba, elle est entourée d’espaces polyvalents. Chronologiquement, c’est
I’organisation le plus ancienne et correspond a la période intra-muros du ksar. Sur le plan
spatial, I’habitation se compose des espaces suivants :

-L’acceés : il marque la transition entre le dedans et le dehors, matérialisé par une porte
surmontée d’un linteau en bois de palmier. Le seuil, appelé el-atba, est marqué par une
différence de niveau entre I’intérieur et I’extérieur, c’est la limite entre ’espace privé, familial
et féminin par excellence, et I’espace public, masculin.
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-L’entrée : elle est sous forme d’espace en chicane, dont la forme varie selon la position
synchronique de I’habitation. Cet espace est composé d’une premiére piece, longue, appelée
taskift, appelée taskifrn jej, donne accés au cceur de ’habitation (rahba).

-La Rahba : c’est I’espace central qui organise I’habitation, appelé amestendeht. Par sa forme
et saposition,elle régularise I’organisation de toute I’habitation, ainsi que son fonctionnement.
Plusieurs activités s’y déroulent, les activités culinaires sont pratiquées dans un coin appelé
amekenn thimsi. En plus de ses roles, elle assure I’aération et 1’éclairage de toute 1’habitation.
Elle est entourée de pieces appelées mkhazen, ou akhebou, elles ont le réle de chambres
d’enfants et de parents, ainsi que celui de stockage des vivres.

-Les Escaliers : ils sont en relation directe avec la rahba,ils permettent la relation verticale
entre le sol et la terrasse (stah) qui est utilisé la journée en hiver et la nuit, pour dormir en été.

N

N

Fig.68 : Organisation d’une habitation a rahba, source : HaouiaBenSaada, 1993.
Légende : 1 :tiskifin ,2 mkhazen, 3 :rahba, 4 : fausse du kniff.

7.2. L’habitation a organisation linéaire (a sabat)

Cette organisation est bien illustrée dans la parcelle a configuration géomeétrique rectangulaire
profonde. La rahba existe mais elle ne monopolise plus le rdle organisateur, elle occupe une
position latérale, comme les autres espaces, ou elle se trouve au fond de la parcelle donnant
acces a une ou deux pieces la forte relation sabat-escaliers-terrasse illustre une variation
synchronique de 1’habitation.

et NJ |

Stah Knif
Fig.69 : Organisation d’une habitation & sabat, source : HaouiaBenSaada, 1993.
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7.3. L’habitation a organisation centrale et linéaire (sabatet rahba)

C’est une variation diachronique du type, dans laquelle I’espace est organisé par le couple
«sabat-rahbay. Cette organisation s’adapte a la parcelle carrée ainsi qu’a la parcelle profonde.
Elle est due a I’apparition d’un espace nouveau : I’espace réservé a I’invité, situé a I’entrée.
Désormais, elle contient les espaces suivants :

-L’entité entrée : composée d’un accés, d’une chicane, avec ses différentes formes, d’un
Sabat (couloir), de bite eddiaf et enfin d’un escalier se trouvant a I’entrée.

-L’entité centre : représenté par la rahba, elle donne acces a 1’escalier familial donnant sur la
partie de la terrasse réservée a la famille et séparée de la partie diaf par le mur et de hauteur
d’un homme afin de préserver 'intimité de la vie familiale. Sa transformation réside dans la
réduction de ses dimensions. Elle reste toutefois I’espace centrale de 1’habitation et le lieu de
concentration de la vie familiale et des pratiques sociale.

7.4. Exposition Cristaux 1986, Bijoux, cailloux, fous au musée de Strasbourg

C’est une exposition qui a 3 buts : Montrer que le cristal est naturel, montrer la beauté des
Pierres et faire réver le visiteur.*Les concepteurs ont utilisés plusieurs moyens pour assuré la
compréhension du travail de la taille de la pierres et cela depuis son extraction jusqu’au
reslutat final de I’artisan et la bonne guidance des visiteurs dans la salle. Les moyens
etmatériaux d’expositions utilisés sont : les bijoux, les textes explicatifs concis, les bandes
dessinées Des pannaux explicatifs,des vitrines de pierres non précieuses ; des vitrines
présentant de nombreux bijoux et leurs techniques de fabrication, ainsi que des pierres
précieuses ; des vitrines présentant des pierres précieuses et des pierres naturelles a I'état brut,
rivalisant de beauté avec les bijoux.Et les moyens de mise en scéne utilisés sont :un atelier de
cristallochimie et un autre atelier de joaillerie. Nous observons que durant la visite le public
de I’exposition ont suivie deux parcours différents illustré ci-dessous ci-dessous :

=1 Vitrines ~
Blocgs = Vitrines
minéraux = Blocs

s | Rc;lu'ml ictions MINEraux
molécules e | qu)[nd ictions

=3 Ateliers molecules

Supports 3 Ateliers
panneaux = Supports

@ Textes panneaux

@ Citations @ IS‘“’_“

s Bandes @ Citations

mw Bandes
dessinées
Fig.70 : Les 2parcours de visite de I’exposition, source : Sophie Mariani-Rousset ,2018 / Légende : 1 : Acces,
sortie, 2 : matiére brute, 3 : travail de la matiere brute, 4 : matiére transformé, 5 : matiére brute + matiére
transformée.

dessinées

“4Sphiemariani-Rousset (sd), L'étude des parcours en muséologie des sciences et des techniques, pp 20
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7.5. Musée des arts islamiques
Ce musée se localise a Doha (Qattar) et fut construit en 2008 par les architectes leoh Ming
Pei et Jean-Michel Wilmotte, sa surface batie est de 45.000m2 pour une hauteur de 63 métre

répartie en 5 étages.
“" 1 Fontaine rotative5 Musée des arts islamique

" 2 Rampe d’accés 6Crique de la péninsule

3Place d'entrée7Park du musée

Fig.71 :Facade principale du projet,source : Fig.72 : Plan de masse du projet,source :
wikiarquitectura.com wikiarquitectura.com

Le musée des arts islamique de doha est dédié a refléter la vitalité, la complexité et la
diversité des arts du monde islamique, il rassemble, conserve, étudie et expose des chefs-
d'ceuvre qui s'étendent sur trois continents du VIle au X1Xe siécle. L'austérité de I'extérieur du
musée contraste avec l'utilisation de motifs décoratifs et de formes utilisées par Pei a
I'intérieur du batiment. Outre la verriere métallique plus élaborée de l'entrée, le batiment est
essentiellement plat.>L’ensemble de tout les espace du batiment centrale est organisé autour
d’un atrium votté de 50 m de haut, caché de l'extérieur par les murs d'une tour centrale .Un
ovule, au sommet de l'oreillette, capture et reflete un motif de lumiere moulée a l'intérieur
d'un déme a facettes, permettant aux rayons de lumiére de se déplacer le long de sa surface,
donnant vie et mouvement a lI'espace en dessous.

Shttps://en.wikiarquitectura.com/building/museum-islamic-
art/?fbclid=IwAROLXZjcHmPaD8exJIMnkNuOyfoG7krgCtw21C8GKoVIWiXmaM_om716wvl#
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Fig.74 : Organigramme du 1°" étage , source : Fig.75 : Organigramme du 2°™ étage , source :
wikiarquitectura.com wikiarquitectura.com
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Fig.76 : Organigramme du 2°™ étage ,source : Fig.77 : Organigramme du 3™ étage, source :
wikiarquitectura.com wikiarquitectura.com
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Légende

— Accés au batiment/AccEs a I’espace d’exposition/Le chemmintment des parcours dans le batiment /
Circulatiormmicale / Couloir d¢ <don entre les thématiques d’expositions

7.6.Centre d’artisanat, Saharanpur,Inde.

Le projet qui se situe a Saharanpur en Inde, il traite I'étude déraillée du contexte historique
que la ville raconte. Il est construit dans une approche de design urbain qui aide a rechercher
des fonctions unifiées et holistiques qui pourraient fonctionner le mieux dans l'intérét des
artisans de cette vieille ville.

- Légende

Formation et production

Commerce et restauration|

- Circulation

Fonction religieuse

Exposition
Fig.78 : Plan d’assemblage du projet, source : Fig.79 : Zoning fonctionnel du projet, source :
wikiarquitectura.com wikiarquitectura.com
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7.7. Outputs

- !

~——3-----9 Accés principal

.| Ty a

rlll :
‘|

™

-

r--9

Ecole du design: connectée au centre
---@ d'interprétation pour I'apprentissage du
design formel avec parking indépendant

Le bitiment principal comprend un
centre d'interprétation, des espaces
d'atelier, des cafés, un espace
commercial avec des espaces sacrés en
tant que noyau,

Le chemin menant a la vieille ville: 2

! travers des promenades patrimoniales

aldera a faire revivre |'identité du site

mnt-===4) L'espace sacré : toutes les fonctions se

répartirent autour de cet espace central,

et Le bloc auberge sert d'espace
d'hébergement pour les stagiaires,

La zone de coupe pour la planification et
-—-9 le dimensionnement du bois

Fig.80 : Etude du plan de masse du projet, source : wikiarquitectura.com

Tableau 10 : Outputs des analyses et recommandations retenues pour le centre, source :Les Auteurs.

Sujet Exemplea | Justification Les outputs Recommandation
analysé
L’aménageme | -La maison | L’inspiration du -L’organisationde -L’organisationspatiale
nt des espaces | ksouriennes | patrimoine I’aghem a rahbaest choisie pour le centre
intérieur. a architecturale local | ordonnée par une d’artisanat est inspiré
organisation | pour la création de | succession d’espace de ’aghem a typologie
: centrale, la configuration rectangulaire formant centrale et linéaire
linéaire, spatiale intérieur. deux couronnes autour de | (sabat et rahba).
centrale et lui, il constitue I’élément | -Forme ~ de  projet
linéaire. central et ordonnateur de | réguliere.
toute 1’habitation. -La création d’une rue
- L’aghem a typologie centrale traversant
linéaire se caractérise par | (sabat)
un espace linéaire -La  création d’un
organisateur qui est le espace centrale inspiré
sabat. de la rahbaou les
-L’aghem a organisation escaliers seront placé et
centrale et linéaire se autour du quelle
caractérise par la s’organiserons les
dominance de la rahba galeries intérieures.
autant qu’espace
distribuant I’espace
famille. Le sabat quant a
lui se trouvant dans
I’entrée, sert de couloir
d’acceés vers la rahba.
La mise en Exposition L’exposition met | -Le Parcoursa l’intérieur | -Le Schéma de Ila
scéne de Cristaux en scéne et fait la | de la salle permet la | configuration spatiale
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’artisanat dans | 1986, démonstration du | compréhension du | adopté dans les salles
les salles Bijoux, savoir-faire et du | déroulement du travail de | d’expositions d’objets
d’exposition et | cailloux, travail artisanal. I’artisan. La visite se | anciens du centre se
les ateliers- fous au passe tel le déroulement | base sur la création
boutiques : musée  de d’une histoire de la | d’une trame narrative
dispositifs et Strashourg matiére brute jusqu’a sa | avec la présence de
stratégies transformation finale | petits  espaces  de
utilisés dans la grace a des | démonstration du
mise en scéne dispositifsexpositionnelsd | travail artisanales du
de I’artisanat e nature différente qui | début du travail de la
-Le traitement suscite et maintiennent la | matiére premiere
du parcours curiosité du visiteur. jusqu’au produits fini.
dans les -Le point d’aboutissement | -Le point
espaces final de I’exposition est le | d’aboutissement  final
intérieurs. point de confrontation | de I’exposition est le
entre la matiére premiére | point de confrontation
(pierre brute) et la matiére | entre la matiére
finie. (Bijoux) premiere et la matiere
-La visite peut se faire | finie (exemple: laine
dans deux sens différents | avec tapis)
du début de la création | -La  création d’une
artisanale  jusqu’a la | hiérarchie spatiale
finalisation du produit ou | intérieur se basant sur la
inversement. trame  narrative  a
double sens dans les
ateliers-boutiques grace
aux vues intérieurs dans
les magasins  qui
donnent directement sur
les ateliers,mais aussi
des vus extérieurs sur
les ateliers.
-’organisation | Musée des | -L’organisation -L’organisation  spatiale | -La  création  d’une
spatiale arts spatiale du centre | est centralisée autour de | place extérieure dédié
intravertie islamiques, | se fait autour d’un | I’atrium dans le quelles | aux démonstrations,
autour d’un Doha, Qatar. | espace central | les escaliers se trouve | expositions temporaires
espace centra rappelant aussi. ...etc. et qui permettra
et la continuité I’aghemarahba. -Le parcours de la visite | d’accéder au centre.
dansle -Le traitement du | est multidirectionnel car | -Le centre requiére la
traitement des parcours entre les | les espaces d’expositions | création d’un ensemble
parcours salles ont plusieurs acces. de parcours linéaires
intérieurs. d’expositions :  la | -L’ensemble de toutes les | guidés  qui  seront
continuité dans la | salles d’exposition sont | organisé  grace  de
trame expositionnel | connectés entre-elles et | galeries intérieures
-L’usage de ’ordre | ont plusieurs accés. -L’emplacement  des
chronologique -La  transition  entre | ateliers-boutiques c.-a-
diachronique dans | certaines thématiques | d.des différents savoir-
le traitement des | d’expositions se fait au | faire sera dicté par le
parcours et la | biais de couloirs | niveau de leurs
disposition des | d’exposition. présences vis-a-vis au
salles Sbua.
d’expositions. -Les murs des galléries
Centre -Présence de la -Le projet est structuré a | intérieures  serviront
d’artisanat, | place de transition | partir d’un noyau central | comme plateforme
Saharanpur, | donnant acces au englobant 1’espace sacré | d’exposition pour les
Inde. projet autour duquel se | tableaux et les créations

-Organisation
spatiale fondé sur
des galeries
intérieures.

-La présence de
I’ensemble des

répartissent les différentes
fonctions. Ce dernier est
visible depuis la zone de
réception mais n'est pas
accessible pour générer
du mouvement vers les

artistiques en relation
avec le Shué.

-Les salles
d’expositions seront
accessible par deux
entrée différentes
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espaces que nous
souhaitons inclure
dans notre centre et
qui sont :

-Ateliers
-Expositions
-Boutiques
-Hébergement
-Une transition et
une hiérarchisation
spatiale claire entre
les différentes
entités spatiales.

différentes piéces. Cela
contribue a créer un effet
de mystére similaire &
celui de la vieille ville.
Ainsi, Une cour s’est
projetée pour qu’elle sert
de lumiéres du ciel pour
les plus grands ateliers
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8. Les fondements
Tableau 11 : Fondements du centre des savoir-faire du Sbua, source : Les Auteurs.

Les fondements Urbain Architectural Programme Ambiance
Renforcement de -Aménagement d’une Place -Le positionnement du projet vis-a-vis de la place : Une place -Manifestation des groupes festifs : tbol et baruden fin -Confort thermique assuré par : les passages ombragés grace
la relation entre extérieur centrale transitoire principale face au projet et une place secondaire face a la d’aprés-midietahellil, hadra et karkabou durant la aux ficus

le centre avec le
parcours du Sbua
et la création
d’une animation
au sein du
boulevard.

jouant le réle de liaison entre le
boulevard du Shua et le centre
des métiers de 1’artisanat

Congu pour : les expressions des
groupes musicaux, les
expositions temporaires,
prestations et de démonstrations
extérieurs

-les ateliers en plein air

-Les mini-boutiques et stands de
location

-Place positionné au centre du
parcours du Shué (entre le djebel
et lahofra)

facade latérale droite du projet.

-1 acceés au public depuis la galerie

-La réalisation d’une rue intérieure avec deux acces différents.
-Une symbiose est une liaison entre 1’espace public extérieurs
(la place) et I’espace intime intérieure assuré par la balade
artisanale

-Une facade de style architecturale néo-soudanais avec des
éléments représentant le savoir-faire artisanal du Sbhua
incluant des écrans d’affichage interactif sur différentes
thématiques artisanales qui sont actifs hors horaire des
manifestations festives

-Entrées d’une grande hauteur (arc en plein cintre outre passe)
en bois de palmier sculpté.

-Desvus extérieur donnant directement sur les ateliers
d’artisans.

période nocturne.

-La création d’une balade artisanale vivante avec
I’aménagement d’un espace de démonstration du travail
artisanale et manuel :(lors des périodes fraiches pour
assurer le confort des individus) tel que : la fabrication du
pain dans ses différentes techniques, poterie, tissage en
saafa

-L’intégration de mini boutiques et stands extérieurs
temporaires pour :la vente de produits gastronomique
locaux, de bijoux artisanaux.

-Place et jardin de détentes

-Ateliers en plein air pour les adultes : (safaa, poterie)Les
ateliers en plein air pour les enfants : poterie.

-les expositions temporaires lors des périodes fraiches :
tapisserieet les travaux artisanaux en sable.

-fraicheur de I’eau assurée par les bassins d’eau

-la convivialité grace aux espaces de sociabilisassions,
d’apprentissage et manifestation

-extériorisation de la prestation.

-La continuité visuelle entre 1’extérieur et I’intérieur grace a la
transparence assurée par les vus directe dans les ateliers et
boutiques artisanales.

La mise en scéne
du savoir-faire
artisanal  gréce
aux principes de
la muséographie

-Création d’une balade artisanale donnant sur le Boulevard du
Sbuéau biais d’une rue intérieur et d’une galerie extérieure.
-La création de parcours guidés dans le centre grace au
prolongement de la galerie extérieur a I’intérieur du projet.
-Assurer la visibilité de tous les espaces de savoir-faire a
I’intérieur du centre.

-Création de deux espaces d’exposition pour : les anciens
objets et techniques artisanales

-Desateliers-boutiques pour I’ensemble des savoir-faire
artisanaux.

-La création de workshops boutiques et d’espaces de
travails dédiés aux savoir-faire et pratiques artisanales
féminines du Sbua

-Un restaurant avec des vus sur I’espace de préparation
culinaire

-L’utilisation de détails architectoniques mettant en scéne le
savoir-faire artisanales

-Les mursavec une texturelisse de couleur blanche et des en
adobe avec sculptures (enduits décoré)

3-Sol en carreaux de terre cuites.

-Eclairagenaturel : grace a rue intérieur, vides et les ouvertures.
-Eclairage artificiel : spot Led suspendus en hauteur et accroché
aux murs avec température de couleurs : chaude (LED=3000 K)
-L’éclairage des vitrines d’exposition :  fibresoptiques,
sourcehalogenesources de lumiere placée au-dessus des vitrines.
-L’éclairage des objets muraux : localisé focalisé,localisé cadré.

Organisation
spatiale basé sur
le discours
expographique et
une trame
narrative

-Créer une continuité spatiale entre les différents espaces de
savoir-faire

-La hiérarchisation des espaces de mise en scene (vente -
ateliers de formation)

-L’usage de la transparence pour valoriser la compréhension
du déroulement du travail artisanale entre les différentes
entités spatiale.

-La création d’espace de savoir-faire suivant une logique
spatiale d’échelonnement pour crée une interactivité
progressive et graduel tout au long du parcours

La réalisation
d'un projet a
faible empreinte
écologique  en
s’inspirant de
I’architecture et
du savoir-faire
constructif
locale.

-le rapport entre la plein et le
vide (vide<plein)
-Le rapport entre le bétie et le
couvert végétal

-L’orientation de projet par
rapport au soleil
- La gestion de I’eau, de I’air et
des déchets (composte...etc.)
- le raccordement aux réseaux
divers et minimisé la pollution

-Vides spatiaux pour l’aération et la régularisation de la
température.

-La grande épaisseur des murs (45 cm) : pour assurer une
bonne isolation thermique
-L'utilisation des matériaux
constructives locales :

-L'adobe : pour les murs

-Le bois de palmier : dans les planchers

-Argile blanche liquide/chaux : pour les revétements muraux
intérieurs

-L’utilisation des panneaux photovoltaique et des pompes a
chaleur géothermique.

- L’utilisation des toilettes séches (compost)

-Usage de fenétres photovoltaiques.

naturels et techniques

-Systéme de panneaux photovoltaique et énergie solaire
-Des locaux techniques et de transformation d’énergie
solaire

-Eclairage dans les galléries grace aux vides spatiaux.
-des terrasses pour la ventilation naturelle
-Utilisation du moucharabieh pour
I’éblouissement

-espaces détente avec de la végétation locale

la diminution de
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Tableau 12 : les réponses aux orientations des fondements, source : Les Auteurs.

-La création d’une animation au sein du Boulevard
grace a I’aménagement d’une place extérieur centrale
face au projet et d’une place de transition donnant
acceés au centre depuis une galerie et dans lesquelles
lesactivités du centre peuvent se prolonger
(démonstrations, prestation, ateliers
temporaires...etc.) Et ou les groupes festifs peuvent

manifester.
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-Positionner [’entrée principale et
secondaires
boulevard
-Assurer le marquage d’entrée grace a la place
d’acces.
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-Création d’une balade artisanale vivante donnant sur le Boulevard du Sbué grace a la création d’une galerie
extérieur avec arcades organisant les thématiques artisanales
\ P
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-La rue qui a une orientation nord-est /sud-ouest assure le passage de 1’air dans la direction naturelle des
vents et les vides verticaux ainsi que la terrasse vont assurer une ventilation naturelle a I’intérieur du centre.
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-Les espaces d’artisanat du centre seront organisés sur la basé d’un discours expo-graphique et une trame
narrative organisé par une seconde balade artisanal intérieur (galerie) qui sera le prolongeemnt de celle se
trouvant a 1’éxtérieur.
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[jardin et cour d’entrée
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W salerie

[ labalade artisanale
<—> Larue

& jes espace de savoir-faire
[ les boutiques de vente

eueled apoa
— ——  —ShbUESASOA— ——

/ voie piétonne N

Yoy

-Le disoures expo-ghraphique débute par deux espaces d’expositions dédidé aux anciens objets et savoir-faires
artisanaux du Sbud .

-Les activites artisanales lesplus représnetatives duSbuaseront placé au rez de chaussez.

-Les activités artisanal qui sont rapport plus subtile et nuancé vis-a-vus auSbuaseront placé au premier étage (
gastronomie et savoir-faire féminin)

-Assurer une continuité visuelle et une forte visibilité avec la place et le Boulevard du Sbua en créant des
terrasses avec des vus directe sur ces dernieres.

la salle des fetes
'administration terasse
pavillon de la femme et
I'exposition de I'art culinair terasse
expositicn des savoir-fair et de produit cour d'entrée | boulevard | place

-Lesterrasses qui donnant sur la place seront marquée une couverture en vannerie inspirée de I’artisanat local.
-Utilisation des matériaux locaux et recyclables dans I’architecture du centre du centre (adobe, bois de palmier,
... etc)

9.  Genese du projet
Tableau 13 : La genese du projet, source :Les Auteurs

Description du Représentation graphique
processus

La forme de base
du projet étant
réctangulaire, nous
procédons d’abord
a ’organiser
géométriqguement
en utilisant une
trame composé de
2 modules, le
premier est carré de
dimention (4 x 4
m) et le second est
rectangulaire de
dimention (6 x 4m)

Module :

Tvpe 2
T
Module :

Tvpe 1l

Dans le but d’offrir
des vues
panoramiques sur
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le Boulevard du
Sbuanous réalisons
la soustraction de
modules carée a 2
niveaux différents
menant a la
création
dedégradations et
I’obtention de 3
platformes
(terrasses)

Soustraction de 8
modules carrés au n
2

iveau

Soustraction de 8

modules carrés au niveau

2

PO Soustraction de 36

modules carrés au niveau

1

Pour crée une
balade artisanale
(rue intérieur) nous
effectuons la
soustraction de tout
les modules
réctangulaire au
niveau 0 (RDC) et
pour crée des vides
(circulation
/aeration) et une
petite place d’acces
au centre nous
efectuons la
soustraction e
module du niveau 0
jusqu’au niveau 2.

Forme de base Forme obtenue avec la soustractiob

Soustraction
et création de
larue
intérieure
(rdc)

Soustraction

et création de
vides

verticaux

\[/
Y
i

1A

Petite place

d’acces

[ ]

Vue en plan

Perspective

Dans le but de crée
une balade
artisanale éxtérieur
(galerie) nous
effectuons
plusieurs addition
de module autour
de la place
d’acces.Nous
effectuons
nottament
I’addition de 3
demi module au
niveau 2 pour
agrandir les

Addition
de demis

—

—
N

modules

Galerie
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espaces intérieurs
et crée un rythme
géométrique.

Perspective

10. Programme du centre

Tableau 14: Programme du centre des savoir-faire du Sbud, source :Les auteurs.

Type Catégorie Fonctions  |Espaces Surface |Qualité d’espace
d’artisanat m2
L’art Prestation du |Vente Restaurent 118 Spacieux, lumineux et
culinaire produit Espace de consommation {480 fonctionnel
Mise en scéne (-Cuisiner  |Cuisine 53.4 Spacieux, lumineux,
du savoir-faire |- fonctionnel
Approvision |[Espace des fours Ouvert sur I’extérieur et
ner traditionnels dispose prés de la cuisine de
-Stocker pain traditionnel
Stockage Spacieux, fonctionnel et sec.
Chambre froide Espace fermer et stériliser avec
une température non élevée
Entretien et |Espace d’entretien, de 14.2 Espace spacieux, lumineux et
Les Mise en scene Réparation |nettoyage et de couture fonctionnel coptenant des
étendards des drapeaux tables de travail
Stoker Stockage Fonctionnelle et sec
Prestation Vente 2 Boutique 32.5 Spaci_eux, lumineux et
fonctionnel
Préparer la |2 Espace de préparation |30 Espace lumineux, spacieux et
Vannerie _ matié_r\e de la matiére premiere fonpt?onnel contenant des
Mise en scéne |premiere récipients d’eau.
du savoir-faire [Produire 2 Espace de production
de la vannerie
Stocker 2 Stockage Fonctionnelle et sec
Poterie Prestation Vente 2 Boutique 31.3 Spacieux, lumineux et
fonctionnel
Mise en Produire 2 Espace de préparation |75.1 Espace lumineux, spacieux et
scenedu de largile fonctionnel contenant des
savoir-faire récipients d’eau.
ng: nner la |2 Espace de fagonnage Contenant des tables de travail
Sécher la |2 Espace de séchage Espace ouvert, \
poterie C’ontenant de,s fours prés de
Cuire la 2 Espace de cuisson Pespace de séchage.
poterie
Décorer la |2 Espace de décoration
poterie
Stoker 2 stockages Fonctionnelle et sec
Bijoux Prestation Vente 2 Boutique 27.2 Spacieux, lumineux et

fonctionnel
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Mise en Produire 2 Espace de production  |26.3 Spacieux, lumineux,
savoir-faire fonctionnel et contenant des
Stocker 2 stockages fours.
sec
Les tenus  |Prestation Vente 2Boutiques 41.5 Spacieux, lumineux et
traditionnels fonctionnel
Mise en Préparer la |2 Ateliers de traitement |73.6 Spacieux, lumineux,
scénedu teinture de la laine fonctionne, contenant des fours
savoir-faire  |Colorer la pour la coloration.
laine
Sécherla  [2Espaces de séchage de la
laine laine
colorée
Tisser les  |2Espaces de tissage et
tenus couture
traditionnels
Stoker 2 stockages Fonctionnelle et sec
Tissage Prestation Vente 2 boutiques 37 Spacieux, lumineux et
fonctionnel
Mise en Préparer la |2Atelier de traitement de |88 Spacieux, lumineux,
scénedu teinture la laine fonctionne, contenant des fours
savoir-faire  |Colorer la pour la coloration.
laine Espace ouvert, et disposé prés
Sécher la  |2Espaces de séchage de la du laboratoire.
laine laine
colorée
Tisser les  |2Espaces de tissage et
tapis couture
Stoker 2 stockages Fonctionnelle et sec
. Vente 2 boutiques 31.9 Spacieux, lumineux et
Prestation -
fonctionnel
Préparer la |2 Espaces de préparation (29.6 Espace lumineux, spacieux et
Instrument matiere de la matiére premiére fonctionnel contenant des
de la Mise en premiére récipients d’eau, contenant des
musique scénedu Produire 2 Espaces de production tables de travail
savoir-faire des instruments de
musique
Stoker 2 stockages Fonctionnelle et sec
Production |Prestation Vente 2 boutiques 24.9 Spacieux, lumineux et
artisanale en fonctionnel
sable Mise en scéne |Préparer le |2 Espaces de préparation |25.3 Espace lumineux, spacieux et
du savoir- sable du sable fonctionnel contenant des
faire Produire des|2Espaces de production récipients de sables colorées,
tableaux et |des tableaux contenant des tables de travail
objets en 2 Espaces de production
sable des objets
Stoker 2 stockages Fonctionnelle et sec
Prestation Vente Boutique 18.3 Espace spacieux, lumineux,
] . . Espace de production 19.2 fonctionnel
Maroquineri|Mise en scéne [Produire
e du savoir-
faire Stocker Stockage
Prestation Vente Boutique 11.2 Espace spacieux, lumineux,
Rha Mise en scéne Produire Espace de production 11.2 fonctionnel et sec
du savoir-
faire Stocker Stockage
Prestation Vente Boutique 8.6 Espace spacieux, lumineux,
BKkhour Mise en scene |Produire  |[Espace de production 6.2 fonctionnel et sec
du savoir-
faire Stocker Stockage
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Prestation Vente 2 boutigues 28.2 Espace spacieux, lumineux,

Préparation |Mise en scéne |Produire  |Espace de production ~ [14-8 |fonctionnel et sec
dattier du savoir-

faire Stocker Stockage

Prestation Vente Boutique 10.4 Espace spacieux, lumineux,
Epices Mise en scene |Produire  |Espace de production 10.4 fonctionnel et sec

du savoir-

faire Stocker Stockage

Prestation Vente Boutique 19.6 Espace spacieux, lumineux,

Production |Mise en scéne |produire  |Espace de production ~ [45-8 |fonctionnel et sec
céréale du savoir-

faire Stocker Stockage
Artisanat du Sbua Exposé et |2 Salles d’exposition 921 Espace spacieux, lumineux,
vente fonctionnel
Galerie Se balader |Accés aux boutiques 250 Espace spacieux, lumineux,

fonctionnel et disposé prés de
I’entrée. 11 assure la transition
spatiale et fonctionnelle entre
I’intérieur et I’extérieur.

La gestion Gérer Bureau du directeur 14.2 Lumineux et fonctionnel
Bureau du secrétariat 8.7
Bureau de comptableet |12.5
gestion
Archives 10.3
Salle de réunion 16.5
1WC 2.5
La maintenance Entretenir  |Locaux technique 20.2 Fonctionnel
Nettoyer Maintenance et hygiene |8.5 Fonctionnel et hygiénique
L’hygiéne Infirmerie 22.1 Fonctionnel et hygiénique
6 Sanitaire Het 6 52.2
sanitaires F
La sécurité Surveiller  |Bureau de sécurité 22.2 Lumineux et Fonctionnel
Hébergement Héberger  |Un appartement de 4 138. Fonctionnel et hygiénique,
piéces et cuisine et confortable

sanitaire avec une terrasse
accessible 40 m 2
Cafeteria Cafétéria 66.4 Spacieux, lumineux,
fonctionnel et disposé pres de
I’entrée. Transition entre
I’intérieur et 1’extérieur.

Manifestation Féte Salle des fétes 250
Total Total : 2430.18 m?
Surface du batie : 3296

11. La mise en scéne de ’artisanat dans le Boulevard et le centre

Dans le but de crée une liasion forte entre le centre des métiers de 1’artisanat avec
leBoulevarddu Shua il est nécessaire d’établire une stratégie de mise en scéne a plusiers
niveaux,non seulement pour attirer les visiteurs et passants mais nottament pour les sensibliser
aux métiers de I’artisanats.Le premier niveau est le niveau urbain c’est-a-dire I’aménagement
extréieur du centre, second est celui boutiques de savoir-faire et le dernier est celui des
expositions des savoir-faire anciens.

11.1. Améngement extérieur : Le projet dans son site

Le centre des métiers d’artisanat du Sbud est entouré du coté de la facade latérale droite et
gauche et de la fagade arriére par un ensemble d’ilots d’un gabarit de R+1. Il est délimité du
coté de la facade latérale droite (Nord-est) par une 1 place (la place du centre) . Directement
face au projet il y’a la seconde place publique «la place du Sbué». Cette place est un
prolongement du centre, c’est un espace d’agrément polyvalent qui est tout d’abord congu
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comme une articulation de la structure urbaine en servant de repére pour marquer et signalé le
milieu du parcours du Shué dans la ville. C’est un espace d’agrément de rencontre et de
rassemblement du public hors et durant le période des festivités. Pendant la période estivale
d’Asbaéi la place acquerra une fonction commerciale-artisanale temporaire car elle sera
aménagée et organisée pour I’accueil de stands de vente et d’exposition pour les artisans de la
ville et ceux venus des autres ksours du Gourara. Quant a elle la place se trouvant face a
facade latérale droite du centre en plus de sa fonction d’agrément est un lieu de
démonstrations culturelles et festives,car elle offre des espacesde prestation et de pour les
différentes troupes (ahelllil , tbol...etc.) qui peuvent s’installer & méme le sol sur des tapis
fournis par le centre pour leurs différentes

Les deux places ont une multitude d’acces et sont sont bordéeset ombragées par le ficus
retusa.Ce type d’arbre est pérsistant, dense, €rigé et a une croissance rapide. Il peut atteindre
jusqu’a 30m de haureur et 6m de largeur .Les arbres sont ficus taillé pour marquer les
délimitations des et pour orgnisé le paysage végétal urbain.Les place contiennent notamment
des bancs qui entrourent et servent de délimitationpour le ficus, des reconstitution de madjens
et des plans d’eau (I= 1m, L=1.20m) qui sont alimentée en eau par des hwassi et qui seront
notamment utilisée pour I’arrosage de la végétation. La figure qui suit démontre la situation
du projet vis-a-vis des deux places :

x| ! ! ¥ W R+1
Ret [E] 1 [ Ret [ ReT [ Ret | Ret 2’ | ‘: R+1 | R+1 | R+t | R+t 1 oo
MR Wo 7o * s :
FuR) | DR RN RNRR) (N ARRNRERRRR) § ORH R
A Voie mecamque a3 _E_ e
2 g — :
**“*a‘.a | 1 [
*| g L%
¥ Ig | ko R+1
R+1 3| 100 ) 3
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;l‘ |“IJ | *
% | | R+
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Flg 81 :Plan de masse du projet , source :Les Auteurs

11.2. Organisation spatial intérieure

Au niveau du rez-de-chaussée 1’organisation spatiale est dictée par deux éléments qui sont la
balade artisanale intérieure (galerie) et la rue centrale. Ces derniéres organisent les principaux
espaces du centre qui sont : les boutiques de savoir-faireet les salles d’expositions.

La boutique de savoir-faire est une zone polyvalente composée de plusieurs espaces
proposants différents servicesdédiée a une pratique artisanale précise. Cet espace représente
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d’abord un lieu de rencontre et d’échange entre les artisans et les visiteurs qui auront la
possibilité de découvrir un large répertoire de techniques et savoir-faire liés au Shud mais
auront notamment la possibilité d’acheter des créations parmi la gamme variée de produits
artisanaux proposée par les artisans. La boutique est aussi un espace dédié¢ a I’apprentissage
de lartisanat du Sbué ce qui permettra de contribuer a sa transmission.

L’agencement intérieur de la boutique de savoir-faire débute d’abord par la vitrine de scéne,
car ¢’est le tout premier point de contact entre la boutique et le client/visiteur potentiel.Son
objectif est de captiver le passant de maniére a lui donner envie de franchir 1’entree,pour cela
nous établisson une stratégie demise en scene en divison la vitrine en 2 parties différentes.La
premiere partie et celle ou les produits de la boutique sont exposes, la dexieme et celle ou un
artisan expose et met en scéne son son savoir-fairequi sera visible directement depuis le
boulevard et cela sois derriére le verre de la vitrine ou bien durant les période fraiche a
I’éxtérieur.La vitrine devient ainsi un espace apparentiere de démonstration et de mise en
scene (fig. 82)

Espace
d’exposition
des produits

.

Espace de
démonstration

.w—L. = » %@ (a : -

XS\ I Ay R e e———— 2
Fig. 82 : Exemple de vitrine de scene , source :vivrenimes.fr

Deriere la vitrine de scéne se trouve I’espace vente composé de vitrines tables et murales et
de tables et étagéres d’expositions. |l sera séparé de 1’espace du savoir-faire par une cloison
qui offrira une vue directe sur I’arriére boutique au moyen d’une vitrine de 2.20m de largeur
et d’une hateur de 1.20m. Elle permettra aux visiteurs d’apprécier et de connaitre le processus
complet de la réalisation des objets qui leurs sont commercialiser. Quand a eux les ouvriers
accedront a leurs espace de formation au biais d’une porte privatif attenante a la vitrine. En
plus de la vue offerte sur 1’espace de savoir-faire depuis ’intérieur des boutiques , les
visiteurs auront aussi des vues sur les espaces de savoir-faire soit dupuis la rue centrale ou
bien la balade artisanale intérieur (la galerie) ou bien les deux, cela grace a des vitrines du
méme type que celles qui se trouvent dans les boutiques.

Au niveau des salles d’expositions le discours expo graphique se prépare au moyen d'un
scénario, c'est-a-dire d'une trame narrative qui définit la logique de I'exposition et permet que
la visite se déroule comme une histoire. Dans I'exposition, les informations sont représentées
a travers des dispositifs expo graphiques organisés dans l'espace expositionnel. Leur mise en
relation selon un scénario nécessite de mettre en place un circuit, c'est-a-dire un itinéraire qui
organise la visite de facon a produire des effets de sens, et reconstituer le scénario, le circuit
est appelé le parcours. Le concept-méme de parcours n'est pas facile a définir, de par sa
polysémie. Le parcours est a la fois un lieu et un acte - acte se réalisant (fait concret, dans
I'espace et le temps) ou non (parcours imaginé a partir d'un point fixe, en fonction du lieu
réel). Visiter implique une succession d'actes : “marcher, fixer son regard, voir, lire,
s'éloigner, comparer, se souvenir, discuter, etc.” [Davallon, 1986].

69



La visite d’une exposition dans notre centre implique un besoin de mouvement. Les visiteurs
se meuvent dans une surface précise qui doit éviter la lassitude. En revanche, I'espace et le
chemin proposé doit privilégie : les alternances et coupures rythmiques, les articulations aux
points forts de I'exposition. (Rousset, 2018, 1-9).Ainsi dans la disposions des différentes
prestations et objets d’expositions Il existe des "rythmes biologiques" qui se présente de cette
maniere :

Cas1l Cas 2 Cas 3

Il == ==
L \—

) Autorise une
Freine progression
lente et diffuse

Favorise

Fig.83 : Différentes dispositions des dispositifs d’exposition et leurs impacts sur les visiteurs,
source :Rousset,2018

Et afin de favoriser et d’améliorer I’expérience de la visite pour le public nous disposons les
dispositifs d’expositions suivant le « cas 1 ».

Dans les salles d’expositions du centre les objets sont disposés dans divers types de vitrines et
chacune est eclairer par des dispositifs différents afin de correctement maitre en avant leurs
contenus. Il faut savoir que 1’éclairage est un élément important tout autant comme facteur
d'interprétation, que du confort et du bien-étre des visiteurs, sans oublier son action de
dégradation sur un grand nombre de matériaux. Comme les couleurs, les volumes et les
formes, il doit contribuer a soutenir le discours architectural, expositionnel et de mise en
scene, il est donc nécessaire d’éclairer convenablement le parcours, les artefacts et les
différents espaces, afin de mettre de I’avant I’expérience de visite, les ambiances et les effets
scénographiques. En plus de l'éclairage genéral des salles rajouté un éclairage ponctuel
apporte une amélioration de la vision de l'objet dont le corollaire serait une meilleure
présentation, favorisant la compréhension et la délectation. Le tableau qui suit démontre
I’ensemble de ces détails :

Tableau 15: Types de vitrines intégrées dans les salles d’expositions et leurs éclairages, source : Les Auteurs.

Fig.84: Vitrine murale, Fig.85 : Eclairage d’une vitrine murale par source
Source : www.meyvaertmuseum.com halogéne, source : Direction des musées de France,
1996
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Génerateur
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Fig.86 : Vitrine centrale, source : french.alibaba.com Fig.87: Ecla1rage d’une vitrine centrale par fibres
optiques, source : Direction des musées de France,
1996
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Fig.89 : Eclairage extérieur d’une vitrine table
source : Direction des musées de France, 1996

Espace séparé pour |'éclairage e
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b

Fig. 90: Vitrine pupitre, Fig.91 : éclairage intérieur d’une vitrine pupitre,
Source : www.musee.minesparis.psl.eu Source : Direction des musées de France, 1996

Dans notre projet nous avons deux salles d’expositions consacrées a I’introduction des
visiteurs aux anciens objets et savoir-faire artisanaux du Sbua. Ceci implique que nous
exposerons exclusivement les anciens outils et techniques employées dans les différentes
pratiques artisanales du Sbud. La premiére salle d’exposition (fig.) a pour théme «le travail du
textile». Elle inclue le tissage et la broderie sur textile des costumes des troupes festives.
Cette salle suit la trame expositionnel mentionnée dans le tableau 10. C.-a-d. que le visiteur
découvrira le déroulement du processus de ces deux savoir-faire depuis le traitement de la
matiére premiére jusqu’au résultat final ou inversement et cela suivant le sens de sa visite oU
I’entrée par laquelle il accedera a la salle cela tout en ayant des points d’observation de la
pratique de savoir-faire grace aux différents petits ateliers et espaces de travails. Et des
dispositifs explicatifs (textes, écrans interactifs).Le point d’aboutissement final de chaque
savoir-faire est celui de la confrontation entre la matiere premiére et la matiére finie comme
pour le cas du tissage la laine est exposée au pres du dokkalis.
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Les vitrines contiennent les objets artisanaux et outils de travail anciens tel que les objets
démontrés dans les figures x et x a I’extérieur la salle sera entouré d’étendards de différentes
Zaouia, car les étendards ne sont pas seulement un embléme important du Sbua mais il

représente aussi un savoir-faire associé au travail du textile.

v e 2 . A
Fig.92: Peigne a tasser, Fig.93: Peignes a peigner et brosses a carder, source :journals.
source :journals. Openedition Openedition
[ " [ A
Costumes traditionnels W % Dokkalis Laine Outils de
s cardage
Atelier de
cardage
m
=
—= w gm
i &3
- B a
N Fe ©
TR
557
§‘§§ Costumes traditionnels
- Fatis
OHONG, | g
] I [ !
[ | |
; : VAN

D Entrée de I'exposition Espace de cardage

7] vitrine table
Vitrine pupite —

Vitrine murale (tapisserie) ——— Ecran interactif

Espace de broderie sur textile

Texte expliquatif

Vitrine murale (couture) == vitrine
O Vitrine murale ronde (costume) O  FEtandard

Fig.94 :Agencement intérieur de la salle d’exposition (salle 1) ,Source :Les Auteurs.

La secondesalle d’exposition a pour théme le tissage vannier, la poterie et les instruments de

musique, cette salle suivera aussi la méme nature de discours expositionnel.
L’exposition ne s’arréte pas uniquement au niveau des deux salles mais s’étale notamment

dans la balade artisanale qui est constitué de la galerie intérieure et de la rue traversant. Les
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murs de ces deux derniers serviront de plateforme pour I’exposition de tableaux et d’objets
artisanaux tels que les tapis. Afin de les valoriser nous utiliserons deux types d’éclairage, le
premier est I'éclairage localisé focalisé (fig.95) qui met ’accent sur un point particulier sans
couper I’objet de son voisinage. Le second et 1'éclairage localisé cadré (fig.96) C’est un
éclairage qui sépare 1’objet de son environnement, il le décontextualise.

Fig.96 : Eclairage localisé cadré, source : Marcel

Fig.95 : Eclairage localisé focalisé, source :
KeiyhHaring, 2013 Storr, 2011

Pour éclairer les espaces nous utilisons des fixations en hauteur (fig.97) (notamment pour les
objets de grandes dimensions ou les grandes hauteurs sous plafond tel que les grands tapis) et
les éclairages muraux (fig.98)

Fig.98 : Eclairage muraux,
Source : Feilo Sylvania, 2016 Source : Diametriks.com

Fig.97 : Eclairage suspendu,

Le type de lampe utilisé est la lampeLED. La LED a une dimension réduite et une intensité
d’éclairage réglable ce qui permet d’avoir plus de flexibilité dans la conception intérieure.
C’est un type d’éclairage résistant aux vibrations, avec une couleur saturée, vive sans aucun
filtre. Elle ne nécessite aucun entretien et a une longue durée de vie. La LED est économe en
énergie et son empreinte CO2 trés faible. Elle assure le confort visuel car elle ne produit
aucun scintillement et n’émet pas de rayonnement UV/IR en plus d’étre fabriqué avec des
matériaux non toxiques, sans mercure ni plomb (RosH : Restriction of the use of certain
Hazardous Substances).

La température de couleur utilisée pour éclairer une piéce affectera non seulement la couleur
apparente de 1’espace et des objets (en vente/ exposés) mais également I’atmosphére
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présentée au visiteur. Plus la température de couleur de la LED est élevée, plus ’effet de
lumiére résultant sera froid. Ainsi, une lumiere blanche froide a une température de couleur de
5000 K (fig. A) Tandis qu’un effet lumineux plus chaud aura une température de couleur de
3000 K. (fig. B).( Feilo, 2016, 23) Afin d’avoir une ambiance intérieure plus chaleureuse nous
portons le choix sur les LED de 3000K.

Fig.99 : Différence d’ambiance entre un éclairage froid et chaud et froid dans le méme espace. A : Rendu
lumineux froid, B : Rendu lumineux chaud, source : Feilo Sylvania, 2016.

La figure qui suit shematise la description organisationnel du rez-de-chausser en icluant
I’emeplacement des différentes vitrines de scenes :

AN

‘ | LEGENDE
A ' e
I m SMCCES
s
A D ACCES AUX BOUTIQUES

= [ | RUE CENTRALE

[ BALADE ARTISANALE

[ £ SPACE SAVOIR-FAIRE

ESPACE VENTE

—> ORIENTATION DES VITRINES

Fig.100 : Organisation spatiale du rez-de-chaussée,source :Les Auteurs

Le ler niveau est constitué de 4 entités différentes. la 1¢ére est I’entité du savoir-faire féminin.
Elle est composée de boutiques de savoir-faire uniquement révérsées a I’artisanat pratiqué par
les femmes, il y’a en totalité 7 boutiques , chacune pour une catégorie précise : les épices ,
rh’a , les bijoux traditionnels , la production céréaliere , le bkhour , I’art du sable , et enfin les
préparations dattiéres.I’ensemble des espaces de savoir-faire ont une vitrine depuis les
couloirs sauf pour la production dattiére qui en a 2 depuis I’espace intérieur de vente.

La 2éme entité est celle du savoir-faire culinaire. Celle-ci est composée d’un restaurant a 2
accees et qui est divisé en 2 parties différentes dédiées a la conssomation , la premiere est
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agencé avec des tables a manger rondes en bois a pied massif et de chaises a haut dossier en
cuir de chévre rembourré et la seconde partie est constituée d’un grand salon traditonnel. Le
restauraut a des vues directes sur la cuisine (aussi visible par une vitrine depuis le couloir
(Nord-Ouest)) et I’espace des fours afin que les visteurs puissent découvrir les différentes
techniques de cuisines et de cuisson des pains. Il aura nottament un accée sur la terrasse
polyvalante qui est couverte d’une pergola en vannerie.

La 3eme entité est celle de la terrasse polyvalante. Celle-ci a une vue directe sur le Boulevard
et la place du Sbhué , ainsi que le jardin du centre, elle est non seulement consacré pour la
consommation et a la détente (prolongement du restarant) assuré par le salon traditionnel
d’éxtérieur , mais c’est aussi un espace que les artisanes utilisent durant les périodes fraiches
pour y travailler en agancant des tables a ses fins. Elle peuvent aussi y travailler le blé (r’ha)
et le disposer pour son séchage.

La dérniére entité est composée des espaces de services (sanitaires , salles de prieres |,
infirmerie) des espaces de circulation, des espaces techngiues (surveillance, locaux techngiues
, entretient) et des vides spaciaux. La figure qui suit démontre la shématisation de
I’organisation spatiale du ler étage :

Z

LEGENDE

RESTAURANT .
N
[/ ACCES AUX BOUTIQUES
| ESPACE VENTE
Il EsPACE SAVOIR-FAIRE

ESPACE DE L'ARTISANAT FEMININ
ESPACE DU SAVOIR-FAIRE CULINAIRE

Terrasse (espace polyvalant)

TERRASSE (espace polyvalant )
77 ESPACES (technique,circulation,services)

——= ORIENTATION DES VITRINES

Fig.101 : Organisation spatiale du 1% étage,source :Les Auteurs

12. L’apport du patrimoine architectural et artisanal local
Dans le but de maitre en sceéne ’artisnat traditionnel du Gourara , nous nous inspirerons du

savoir-faire manuel localpour la conception d’un registre architectonique pour le projetet qui
est détaille dans le tableau 16et plus en detail dans I’annexe2 . Parmis nos elements
d’inspiration le CAPTERRE (centre algérien du patrimoine culturel bati en terre) qui
matérialise  les différents élements architecturaux et architectonique de 1’architecture
vérnaculaire (néo-soudanaise).Les élements tel que les contreforts et contreforts
d’ornementiations , les tiers de troncs de plamiers , les fontes , les enduits de décorations
(tbolit , sculptures murales) , les arcs scupltés ,le moucharabieh en losanges...etc.
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Contrefort
Contreforts
d’ornementation
Tier de
tronc de
palmier
Fonte
Enduit
extérieur
i ; entboulit
Moucharabieh {
en losange i
¢
Arc avec
VOUSSO0Irs
sculptés
Murs
entierement o
sculpté avec des N rement
motifs 4
géométriques sculpté
locaux

4
Fig.103 :Vu sur un coul

-

oir intérieur du Capterre , source :harba-dz.com
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Tableau 16: Le registre architectonique , source :Les Auteurs

Elements architectonques et leurs Design
descriptions

Le garde corps utilisé pour les escaliers du oE ok ok = ot E oE ok % ok oo 4 12 4
centre reprenrennent  les motifs et la 2o 2 T ot o€ S o e SeEe e Ef% =d= o€ v o
compositions géomeétriques de la tappiserie du A _
le fatis(fig.104) L.a main courante (h=12cm) et /A%X %X %& J%X ;
la basse lisse (h=12cm) et sculpté dans le bois ‘sz;y’ ‘Yey’ ‘\“’%ﬁ’ *YQ? ="
de palmier quant au remplisssage du garde- : v v X7 A )
corps il en terre creu scuplté (h= 98)
0B o l' 98 cm
~ ~= ~ >
N ) %, &
0§ B 52 B D06
§ I Do i 008 NI § =323 pog| | X >R ’
X 5ot 5ok ot X o2 ot 5 K ok 5ok Sox X‘E¥ < S Z 1 12 em
Fig.104 : Design (vue de face ) du garde corp ,source : Les Auteurs X

L’ensemble de tout les murs intérieurs (fig.105)
(sauf les salles d’eau et les locaux techngiues ) ! [ ! L : [ 14 cm >
ainsi que les poteaux(fig.106) sont scupltés dans A
la terre crue.Parmis les motifs utilisés nous % ;Q\ % % % % A /\
selectionnons les composions gémotriques de la N N AN AN N N N\ A /\
tappiserie du dokkalis. /A % % Q % % _ N % %

ASERIAY ASEIAS A A g

AN A AN I AN A A A

ASERIAY A A EUA A A

ASERAY ASEAS A EUA

AN A NI AN A | |13 em A A

AN A N A NI AN A

ASERVAY ASEA

AN A AN A AN A Al A

AN A AN A A

AN ASA ASEIAY

AN A AN A A A A

ASERIAY AN A A A

N A N N R AN AN N

AN A AN A AN A g g (o) NB

AN A A A AN ANy &) &%

N7 X = Haritenir dil nnteann
= NS> = 14 em y
- - Fig.106 :Design (vue de face) d’un poteau.
Fig.105 : Design (vue de face) des sculptures d’un mur ,source : Les Auteurs Source - Les Auteurs

Au niveau des terasses nous utilisont des garde- ¢ 12em \ '
corps en moucharabieh .Ce design est réaliser

grace a l’assemblage de briques en adobe
disposés de sorte a obtenir des formes
triangulaires ou en losanges (fig.107) .

Les murs extérieurs sont entierement revetus

par le thoulit,crée a partir du fagonnage manuel 97cm

de ’argile en boule projeter directement sur les Tho
murs en toba créant des petites surfaces

ombragées entre elles.. Ce revetement en plus
du facteur esthétique permet de proteger les
briques d’argile des intempéries (vents et pluits
).L’entrée sera marqué par une série de ol ] | ] | |
contreforts d’ornementation et la facade
principale contiendra aussi une série de petiet ¢ 12cm
fentes.(fig.108)

s vy

77



Fig.107 : Design (vue de face) du garde corp en mousharabieh ,source : Les Auteurs |

Fig.108 : Elements architectoniques marquant 1’entrée (cas : capterre) ,source : www.shutterstock.com

La porte d’entrée (fig.109) ainsi que les portes
d’accés a la rue principale (fig.110) sont
fabriquées avec du bois de palmier et sculptées
avec des motifs arabesques. Les sculptures qui
délimitent les portes sont réalisées avec des
motifs géométriques locaux.

Les voussoires , les pieds droits ainsi que le
cadre des arcs (pleins cintre) de la galérie
(balade artisanale) seront sculpté dans des
motifs géométriques locaux (fig.111)

3m

P
<

3m

e e e

Fig.109 : Design (vue de face) de la porte d’entrée principale du centre,soucre : Les Auteurs.

3m

v

K
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Fig.110 : Design (vue de face) de la porte d’entrée d’accés a la rue centrale,soucre : Les Auteurs.

Les liteaux utilisé pour les fenetres est fabriquée
en pierre(0.1 x 0.1 x 0.7m) .

Chaque fenetre est ornementé par 8 tiers de
tronc de palmier.

(fig. 112)

Nous utiliseron une série de tiers de troncs de
palmierpour marqué I’entrée.

Les pergola utilisées pour couvrir la terrasse du
1°" étage est realisee grace au tressage de la
vannerie (fig.113). Les tresses sont reliées aun
chevron en bois par des crochets amovibles. Ces
derniers seront reliés a la tresse par un fil qui est
gravée avec la tresse sur un chevron de 40 cm

E g Eﬂﬁ}ﬁ%:;ﬁ gg “‘ EE E
ST 05 63 ,] =
o oM S )*%} py @@ 2= 4 _D\_&_;%\_\B

=T e T S 5 T S e RS
SO D
T e e e o S 5T 1ot ot e il

Fig.111 : Design (vue de face) d’unarc au niveau de la galerie extérieur,soucre : Les Auteurs

. v
Fig.112 : Vue de face d’une fenetre
et de sonornementation ,soucre :
Les Auteurs.

1.25m

4.12m
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=
[=

i

=

11

I
=
IS
=
I

=

=

T T 17T

=
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A\ 4

Fig.113 : Vue en plan de la pergola,soucre : Les Auteurs.
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13. L’architecture du projet

13.1. Les matériaux de construction

Les matériaux utilisés dans le projet sont pour la plupart des matériaux locaux, naturelle et
durable on se trouvant dans la construction Gourari comme : 1’adobe, la pierre, le bois... etc.
D’abord il y’a la terre grace a sa disponibilité et a ses capacités thermiques avantageuses est
souvent utilisée dans le Gourara. La technique que nous utilisons est 1’adobe, composé
principalement de terre et de fibres naturelles. L’usage de la terre est essentiel dans la
construction au Gourara. Elle est utilisée pour édifier différents éléments qui entrent dans
I’acte de batir. On la retrouve sous forme d’adobe, de mortier entre les adobes ou d’enduits
pour protéger les murs (tboulit) ou encore comme chape sur les toits. Le mélange de I’adobe,
souvent plus argileux que sablonneux, nécessite une combinaison entre la terre surfacique « el
bali » ou « trabmiyet », qui est généralement sablonneuse et se trouve souvent in situ, et la
terre argileuse « trab el hai » qui vient de « t’gazza ».

Viens ensuite la pierre qui est fréqguemment utilisée comme protection a la base de la
construction, elle se trouve souvent dans les fondations et les soubassements et comme
support d’appui des solives du plancher. Ce matériau est disponible comme pierre de
ramassage dans la région, il est durable, solide et recyclable.ll faut aussi savoir qu’au Gourara
le bois de palmier est un élément essentiel pour la construction, vu son usage fréquent dans les
planchés, les ouvertures, et aussi les escaliers. La source du bois la plus accessible est la
palmeraie, 1a ou la plupart des palmiers conviennent a la construction. Tout d’abord, le choix
du palmier se fait selon le critere de hauteur. Le palmier le plus long, devenu le plus difficile a
grimper pour récolter les dates, est celui qui donne le plus de solives.

Enfin nous avons le béton armé, un matériau composite de béton et de barres d’acier alliant
les propriétés mécaniques complémentaire de ces materiaux, résistant a la compression.

13.2. Le systeme constructif

Le systéeme constructif choisi pour le projet est le systeme poteau-poutre et portique en béton
armé pour permettre la création de grands volumes et de grandes portées tout en assurant la
solidit¢ de la structure. Les poteaux sont protégés par les briques d’adobe. Quant aux
fondations du projet elles sont en semelles isolées. Il y’a notamment deux joints de dilatation
perpendiculaires lorsque la portée de 25 m.

Les arcs en plein cintre se trouvant dans les galeries avec leur structure composée de poteaux,
de briques d’adobe et mortier de chaux sont une continuit¢ de la magonnerie ou 1’élément
porteur vertical se transforme en élément porteur horizontal.

Les murs porteurs sont en brique d’adobe de (type 1 : 15cm x15cm x 30cm/ type 2 : 1/3
d’adobe) qui sont reliées par un mortier en terre. L’épaisseur des murs extérieurs est de 45cm
et les cloisons intérieures sont d’une épaisseur de 15 cm. La magonnerie des murs implique
que : tous les lits doivent étre parfaitement horizontaux, les joints verticaux doivent étre bien
remplie de mortier et les joints entre murs perpendiculaires doivent étre faits de maniérer a
éviter le joint linéaire continu.

Pour les planchers nous en avons deux types, le ler suit presque le méme principe que le
plancher traditionnel qui se compose de : tronc de palmier et de palmes (djerid), ainsi que de
petites pierres et un mortier en terre. Pour celui du projet on remplace les troncs de palmier
par des madriers de (20 x 6 cm) espacés de 26 cm et le djerid au-dessus deux couche de
2.4cm des planches en bois. Le tout couvert par une couche de plastification et de protection
d’une épaisseur de 1cm qui nécessite un entretien annuel. Le second type est réalisé avec une
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dalle pleine en béton armé de 16cm d’épaisseur, ce type de plancher est uniquement utilisé
dans les zones humides du centre (les sanitaires et la cuisine).

Le plancher au niveau de la terrasse inaccessible (Niv : +11.22) sera couvert par une bache en
plastique au-dessus sera posé une couche d’un Icm d’un mélange de terre, goudron et de
sable. Cette terrasse est délimitée par un acrotére qui est un élément de protection .il déborde
afin de protéger les murs de 1’écoulement des eaux.

Dans I’annexe 3 nous démontrons certaines des particularités constructives décrites ci-dessus
avec des représentations graphiques.

14. L’apport de I’écologie dans la conception

14.1. Les matériaux de construction écologiques

D’abord en utilisant des matériaux durablesproduit et disponible en abondance dans la région
tel que la terre,le palmier (en fin de cycle de vie) dans le « dur » (sols, murs, systémes
d’isolation...), mais aussi dans la décoration (peintures, revétements de sol...). Nous
minimisons 1’énergie intrinséque (énergie grise) causé par la production, l'extraction, la
transformation, le transport, la mise en ceuvre ...etc. Mais aussi la chaleur et la pollution
produite par le centre lui-méme.

14.2. Lavégétation

En plus de I’amélioration du confort visuelle, les arbres sont des filtres a poussiere naturels,
les feuillages des arbres urbains retiennent certains des polluants contenus dans I’air tel que
les NOX, le dioxyde de souffre (SO2), le CO, et ’ozone (SIAQ ,1995)), dans les rues bordées
d’arbres (comme dans notre cas) on compte 3000 particules par litre d’air tandis que dans les
rues non bordées on compte 10000 a 12000 particules par litre d’air. (Beckett, K.P, 2002). Un
arbre feuillu comme le ficus peut emmetre jusqu’a 400 litres d’eau par jour et grace a cette
évaporation il peut y avoir un abaissement de la température de 1 jusqu’a 5°C dans la zone
(McPhersson, E.G, 1994) et augmente le taux d’humidité jusqu’a 5 %. Se rajoutant a cela les
arbres ont le pouvoir d’intercepter 60 a 90 % de la radiation solaire.

14.3. La production d’énergie : Les panneaux photovoltaiques

Grace a des matériaux dits semi-conducteurs, les panneaux photovoltaiques qui sont installé
au niveau de la toiture du centre avec une inclinaison de 35° produisent de I'électricité
lorsqu'ils sont éclairés par le soleil. Les cellules qui les composent transforment 1’énergie
solaire en un courant continu. Celui-ci est transformé en courant alternatif par un onduleur
branché directement au niveau du local technique du 1° étage pour assurer I’autonomie
électrique.

14.4. Récupération de la chaleur : les pompes a chaleurs géothermiques

La pompe a chaleur géothermique assure le chauffage et la production d’eau chaude sanitaire
d’un logement. Le fonctionnement de cette pompe a chaleur est ingénieux : des capteurs
enfouis dans le sol captent la chaleur de la Terre. Celle-ci est ensuite diffusée dans le
logement par les émetteurs de chaleur (plancher chauffant ou radiateurs) grace a un circuit de
chauffage ou d’eau chaude.

14.5. Compostage : les latrines seches auto-ventilées (ou LAA) a simple fosse

Pour limiter nos rejets en eaux usées, nous pouvons commencer par supprimer 1’apport des
gaux vannes, en installant des toilettes seches au niveau du rez-de-chausséeavec a I’extérieur,
pres du centre, un carré a compost installé a méme le sol, a ’ombre, avec un robinet d’eau a
proximité. Dans ces toilettes I’eau est remplacée par de la sciure de bois. Pour que les
matieres organiques retournent dans leur cycle naturel (du carbone et de I’azote), et non dans
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le cycle de I’eau, la solution la plus simple est le compostage des excréments. En les
compostant, ceux-ci deviennent stables et valorisables.

15. Conclusion

Le projet architectural veille a répondre aux quatre fondements conceptuels qui le structurent.
Cela au biais des espaces et des services artisanaux de nature diverses qui sont organiser et
agencer de maniére a mettre en scéne chaque aspect porteur et représentatif du patrimoine
artisanal lié au Sbué. L’inspiration des aghems pour I’agencement de la configuration spatiale
intérieur a genéré la création de balades artisanales qui organisent un ensemble de boutiques
de savoir-faire et d’expositions qui mettent en scéne toutes formes d’arts 1ié a Asbaai. Nous
nous sommes inspirés notamment inspirer de ces arts pour développer un registre
architectonique servant a les valoriser. Le choix des matériaux et d’un systeme constructif qui
découle du systéme traditionnel est a la fois une maniére d’exposer le savoir-faire
architectural local mais aussi un moyen pour permettre au projet de minimiser son empreinte
environnementale.
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Le Sbud est incontestablement 1I’événement culturel le plus important dans la région du
Gourara. C’est un pélerinage annuel qui prend fin a la zawiya Sidi EI Hadj Belkacem qui est
un lieu de rassemblement extrémement important a Timimoune. Il englobe un ensemble
d’actes cultuels, de connaissances et les compétences riches qui se transmettent d’une
génération a un autre et plus particulierement dans le domaine artisanal. Ce domainemalgré le
fait qu’il soit fortement fragilisé dii aux effets de la mondialisation et de I’industrialisation
moderne, il demeure encore parmi les vecteurs les plus importants dans le maintien des
traditions car la communauté gourari reste grandementrattachéeau savoir-faire manuel.

L’artisanat lié¢ auSbua est un élément jouant un role clé et stratégique dans la région du
Gourara et surtout au niveau de la ville de Timimoune, le secteur de la production artisanale
avec toutes ses activités dérivés (vannerie, poterie, tapis, tissage, textile, gastronomie ..., etc.)
est le plus imminent et représentatifs de la culture locale.

Afin de contribuer a la valorisation du Sbué a travers les métiers d'artisanat qui lui sont liés
nous nous proposons de concevoir un projet architectural s’intégrant en situation centrale au
niveau duBoulevard du Shua entre les deux emplacements culminant de cette manifestation,
en profitant d’aménagement urbainsqui servironscomme lieu de démonstrations et qui
créeront des opportunitésde renforcement des activités commerciales locales. Ainsi il sera
aussi possible de sensibiliser le plus grand nombre de public al’importance de la culture et de
I’héritage artisanale du Sbué. Pour cela il faut d’abord trouver le moyend’identifier et de
valoriser le savoir-faire artisanal lié au Sbua. Pour ce fait nous proposons 1’hypothése qu’une
valorisation réussie par I’architecture consiste a mettre en scéne les savoir-faire artisanaux liés
au Shuéa. Car crée un espace deédié particulierement aux métiers et aux savoir-faire artisanaux
du Sbud, consacré a la revalorisation du savoir-faire artisanale de cette manifestation en
assurant sa visibilit¢é au biais d’une conception architecturale et urbaine basée sur la
scénographie pourrai contribuer a rentabiliser et perpétuer ce savoir-faire mais aussi
d’augmenter sensiblement sa valeur dans la SOCiété.

Les activités d’artisanat comme « la vannerie,poterie,tissage, maroquinerie,joaillerie I’art du
sables...etc. sont des activités vivantes et pratiquées mais les activités de type couture
traditionnelle des costumes, fabrication d’instruments de musique, les pratiques basees sur
I’utilisation de la pierre taillée et la fabrication d’étendards sont des activitésmoins connues et
pratiquées, il est nécessaire donc de les correctement les présenter et valoriser dans le projet et
notamment les arts qui en découlent tel que activités festives et I’art culinaire.

Le centre des métiers d'artisanat de Sbua est un espace de promotion, de commercialisation,
d’échange de savoir-faire et de rencontre entre professionnels de I’artisanat, ¢’est un outil de
croissance, de valorisation et de renforcement des secteurs de I’artisanat et de commerce au
niveau local a travers : I’exposition, la mise en scéne des savoir-faire artisanauxdans toutes
ses catégories, la prestation de produit artisanal. Le centre a une organisation spatiale basé sur
la structuration d’une balade artisanale extérieur qui se prolonge a I’intérieur du projet, et qui
permet d’accédera un ensemble de boutiques savoir-faire et d’espaces dédiés a toutes les
formes de pratiques manuels liées a cette festivité.

Le Sbué est patrimoine immatériel trés diversifiés,en plus de I’aspect artisanal il est nécessaire
d’étudier chaque facette qui le concerne, culturelle, sociale et plus particulierement historique
car ¢’est sur I’histoire du Sbud que sources se diversifie énormément, il serait donc intéressant
de dessellé les réelles événements qui ont fait que le Sbua a évolué historiqguement. Il serait
aussi plausible d’étudier les détails des coutumes qui concernent chaque espace lié a cette
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manifestation. C’est en étudiant et en valorisant I’histoire et la société d’Ashaai qu’il
pourraréellement devenir un atout patrimonial accompli pour la région.

Pour les travaux ainsi que les recherches avenirs il serait intéressant de se pencher sur
I’investigation de nouvelles stratégies de valorisation et de protection du patrimoine culturelle
matérielle et immatérielle qui se base sur la combinaison de ses deux éléments. Ainsi que sur
les méthodes pratiques pour assurer la revivification des activités artisanales a faible
utilisation ainsi que les moyens de liaisons entre I’architecture et I’artisanat .1l serait aussi
intéressant de crée le répertoire de I’art culinaire gourari et celui des pratiques artisanales
liées au Sbua. Il serait envisageable d’entamer des études approfondies sur I’histoire et le
développement de chaque forme d’artisanat, ainsi que les moyens de renforcement de la
relation entre le savoir-faire artisanal et ses dérivés avec les différents rassemblements et les
manifestations culturelles locales. Nous suggérons d’étudier les différentes techniques et
méthodes de présentations des savoir-faire dans la conception architecturale telle que la
scénographie, la muséographie et I’anthropologie.

Pour les futurs projets nous suggérons la création d’un centre de recherche et de préservation
du patrimoine culturel matériel et immateriel (études historiques et culturelles des savoir-
faire, manifestations locales...etc.).La création de musées, salles et balades d’exposition
artisanales, de centres de formation et de centres commerciaux spécialisés dans I’artisanat.
Nous suggérons aussi la conception d’une usine de production artisanale et de maisons
d’hotes a caractére artisanale.

Ce modeste travail est un processus de réflexion qui doit mener a une solution discutable.
Nous espérons que ce travail contribuera a posé une attention sur I’importance de la
valorisation et de la promotion des diversités socioculturelles et la protection et la
préservation des ingrédients historique, traditions, des données naturelles, des patrimoines
classésau niveau nationalnotamment dans la liste mondiale, ainsi que I’héritage architectural
et le savoir-faire dont Timimoune bénéficie pour qu’il perdure a travers les générations.
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Annexe 01



1.

Organigramme de fléchage des actions

1/Quelle définition a
P’artisanat

2/-Quelles sont les
attributions de la chambre
nationale des arts et des
métiers ?

3/Quelles sont les
activités artisanales liées
au Sbua ?

4- quel est I’état de
I'enregistrement des métiers
de ’artisanat lié au Sbua a
la CAM ?

5/Quelle a été I'histoire des
métiers artisanaux liés au
Shua ?

6/Quelles sont les espaces
correspondants aux métiers
artisanaux liés au Shua ?

7/Quel role ont ces activités
dans I'économie et le
développement local ?

8/ Quelle est le role et la
contribution de la femme
dans la production
artisanale de Shua et dans la
manifestation ?

9/ Quelle sont les groupes
festifs présent dans le Sbua ?

10/Comment mettre en
scene ce savoir-faire

11/Comment renforcer la
relation de ces activités avec
le parcours du Sbua ?

12/Comment s'inspirer de
I'architecture locale ?

13- Comment réaliser un
projet a faible empreinte
écologique ?

A.Th.1
1/Consultation de la documentation de :
-PANART

1/étudier les fondements de I’architecture
durable et de ’efficience énergétique
2/consultation avec les artisans du capterre

—

A.An.1
1/Comparaison entre les différentes
définitions

2/Consultations représentent le Sbua

1/analyses des fondements de
Parchitecture durable et d’exemples

(Agence nationale de Partisanat 2/entretient avec les responsables de la
traditionnel) CAM
I -Unesco
-Ministére du tourisme, de I’artisanat, du
transport aérien et de I’économie sociale
A.An.2
1/Analyse des attributions et de leur impact
A.Th.2 ) 2/évaluation en rapport avec la
1/Consultation des documents de La Cam réalité (entretien avec les artisans
de Tlmlmoune et de Blida locaux /partenaires) ;
2/entretien avec les responsables de CAM w3 9/Consultations Avec les associations
représentant le Sboua
2/entretient avec les responsables de la
A.Th.3 CAM
1/Consultation des documents de
3 -La direction du tourisme et de
Partisanat de la wilaya d’Adrar —_— St
-Le mémoire : ’architecture au service __ AAn3
de I’artisanat 1/Enquéte avec les artisans et les associations
-1CH Unesco (Shua, Ahelil) qui représentent le Sboué
-CNRPAH 2/entretient avec les responsables de la CAM
-APC
-Revue inseniyet
2/consultation avec les artisans du
capterre I :
1/Enquétes avec les artisans locaux
2/Consultations représentent le Sboua
2/entretient avec les responsables de la
ATh4 — 1> cawm
1/Consultation des documents de :
-La Cam d’Adrar
-la direction de tourisme et d’artisanat
de Timimoune GRS , AS5
1/Entretien avec les anciens et les 1/synthése de Pimpact de
associations représentant le Sboua I’évolution historique des
AThS — 1S 2/entretient avec les responsables de la métiers de Partisanat lié au
E 1/Consultation des documents CAM sbua (prédisposer a choisir
historiques de : comment valoriser les métiers
-La Cam d’Adrar
-littérature scientifigue (période A.An.6 ¢
coloniale, gallicabnf.fr ; mot clé : 1/ définir s’il y’a des lieux correspondants N
Timimoune artisanat) ot AslS
2/analyse d’exemple de valorisation et de 1/Choix des espaces pour la
mise en scéne de travaux manuels, Mise EME
artisanaux...
A An7 e
; 1/déterminer I’importance
=2 1/Entretien avec les responsables de la ! P —>
CAM, les artisans fje ces meétiers et leurs
Et le Services des imp6ts et fiscalités Impacte
A.S.8 __)J
—> AAn8 =2 1/Synthése pour
1/Entretien avec les responsables de la déterminer le role de la
CAM, les artisans femme ‘
Et le Services des imp0ts et fiscalites
A.ThJ9 Al A 4 A
1/Consultation des documents de U S)_/n_these Pol deter_mlne &
-1CH Unesco (Shoua, Ahelil) A.An.9 choisir les groupe festive pour
Particle de Timimoune la mystique 4 1/Entretien avec les responsables de her=————== les présenté
-Revue inseniyet CAM, les artisans
2/entretien avec les groupes festifs Et le Services des imp6ts et fiscalités
A.S.10
A.Th.10 A.AN.10 L’organisation et la
Lecture bibliographique sur la conception des _>1 / Analyse d’exemple d’espaces — configuration spatiale des | «&—
galléri’e.s d’art, des musée, scénographie I’efficience d’expositions espaces d’expositions, de
énergétique formation et de prestation ‘
2/consultation avec les artisans du capterre
A.S.11
A.AN.11 —_— Identifier les modes de
-analyses d’exemples renforcat g V‘
A.Th.12 A.S.12
1/Consultation des documents de :-Capterre A.An.12 — 1/synthése de I’analyse de
-Bibliotheque centrale universitaire 1/Analyse du savoire faire constructif savoire faire constructif local et
-Bibliothéque du département de ’architecture . ) o 3
(EPAU/UélDB) Peffieionce énergétique local choix des modes dESH_—_
2/consultation avec les artiins du capterre ?:%{:r?irs:tailgrs’n Isepgzglit) ‘
A.Th.13 A.An.13

A.S.13
2/choix des fondements & adopter
dans le projet
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DETAIL ARCHITECHTONIQUE
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LES DETAIL CONSTRUCTIF ECH 1:50
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f: poutre en béton armé SUppOI’t
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Lexique zénéte
En raison de I’importance du lexique zénéte autant qu’élément culturel a part entiére de la
région du Gourara, nous proposons liste qui suit et qui comporte I’ensemble de tous les mots
en berbére zénéte mentionnés dans le mémoire avec leurs et définitions et traductions en
arabe :
-Adgha (&) : moitié d’une meule de pierre que I’on frappe a I’aide d’un galet.
-Akhebou (1) : chambres entrant la rahba de I’aghem a organisation central.
-Alkabda (s~ : instrument utilisé pour le découpage du cuir.
-Alkhatata («kU=al) : outil de dessin fait pour le cuir.
-Amejdour (Lsx=!) : ceinture utilisé pour tenir le fusil & baroud.
-Ameken n’thimsi (08 k) : coin de la rahba ou les activités culinaires sont pratiquées.
-Amestendeht («saiiual) 1 espace central qui organise I’aghem.
-Annour (Lsi) / taadounatantaakmiht (disheli csuadl) / Taadounatannino (Aiskel sidl) /
taadounattaankmiht (& shaeli caanadils) : c’est la variété de pain la plus répandu et celle qui est
donné lors de la réception des visiteurs des autres ksours.
-Btana («4) : pate de date préparé a partir d’une variété de dates moles appelé lehmira
(o).
-Dagdag (39) : collier en perles.
-Dokkalis (JSs) : c’est une grande bande de laine teinte dont les dimensions varient entre
1m.50 sur 3 métres et 2 métres sur 5 metres. Il constitue une forme plus élaborée du ksi
traditionnel auxquels on a ajoute de la couleur.
-El r’ha (=_V) / golat el khirbach (3% _iLJAl) @ broyeuse en pierre taillée que les femmes
usent pour broyer les différentes graines.
-Fatis (u=£l8) : c’est une couverture bariolée avec au centre une grande croix blanche sur
laquelle sont appliqués des petits dessins de couleur.
-Gerzia (%:)_8) : ceinture tissée de couleur rouge vif porté par les joueurs du karkabou.
-Guela (+%) : gourde en argile.
-Guembri (s_d) : instrument a 2 cordes et ancétre du banjo.
-Guenina («i#) / tagnint (<85 : récipient profond en forme de citrouille.
-Guinga («>i#) : un type de tambourin et revétu de peau des 2 cotés que I’on frappe d’un
batonnet courbé en son extrémité.
-lhedaden (u~2s2)) : forgeron.
-ljela (43) : plat préparé a bases de dates séchées moulu dans un mehraz (1)) en bois avec
en addition de la farine torréfiée.
-Imzad (2'<)) : sorte de violon a une corde tenue sur une calebasse avec un archet en forme
d’arc.
-Kaartas (w+1=_%) : tunique blanche qui peut étre décoré avec quelques broderies au niveau des
avec des manches courtes qui permettent aux joueurs de librement se mouvoir. Elle est portée
par les joueurs du baroud et du karkabou.
-Kanoud (=5S) : boule de blé local sans levain enveloppant une farce et plongée dans une
sauce aux lentilles dans laquelle elle cuit.
-Kerdes : une variante du plat précédent enveloppé de sel et séché au soleil pour étre
consommeé ultérieurement.
-Lachfa («&4)) : instrument utilisé pour broder le cuir.
-Meghlouga («é) : pain sans levain est farci avec un mélange d’oignons, de graisse et
d’épices.
-Mellah (z>w) : galette tres plate de farine de blé sans levure ni beurre.
-Merdoud (252.«) : couscous a gros grains cuit dans la sauce.
-Mesqua (=5Sw«) : objet fagonné en argile utilisé pour la diffusion de I’encens gréce au a la
braise brulé.



-M’queb (=5«) / melqueb (<L) : sorte de chapeau décoré servant a protéger les mets du sable.
-Qlila )ALE) : lait caillé séché

-Quallal )J>8) : un type de derbouka en terre couverte d’une peau d’animaux.

-Regag el guella (&%, «%&V) : (cuit sur une cruche) ou safia (=) (cuit sur une plaque
chauffante) : crépe de blé découpée et mélangée a une sauce aux lentilles.

-Regras (u+_4)) : pantalon porté sous laabaya («t=). Il est utilisé I’ensemble des joueurs des
troupes festives.

-Sakou (sSkadl) @ drap tissé a partir du linge et des vétements useés.

-Shué (g s=') / Asbadi Sidna Muhamed (=l Law 2aax) : le pélerinage annuel a la zaouia de
Sid el hadj Belkacem a 1’occasion de la naissance du prophéte de 1’islam Mohamed (Salla
allahou Alaywi wa Salam)

-Seffa («&.l)) : couscous sec au beurre et aux raisins secs parfumé a la cannelle.

-Tabagalt (<L) : petite derbouka que I’on tient d’une seule main.

-Tadara (',2Y) : récipient couvert servant a transporter les mets).

-Taklit (=LY : gourde en argile utilisées pour stocker I’eau et converser sa fraicheur.

-Tamja (+=<Y) : flGte de roseaux a 6 trous.

-Taskifr Njej (b22U =zls3) : piece longue donnant acces a la rahba de I’laghem a organisation
centrale.

-Tasnit (<wib) : couffin avec une couverture en saafa.

-Thoukboukt : pointe de la hampe de I’étendard.

-Tebiga (4axb) : petit plat en saafa.

-Tebtah (zU=£) : combinaison de sucre et d’épices spéciales pour la gorge permettant
I’amélioration de la récitation du Coran.

-Tegeb (&) / tatbegt (<) : grand plat en saafa.

-Tenafsa (+-4%) : tapisserie tisseée avec des fils doubles de laine, auxquels on ajoute des poils
de chevres ou de chameau.

-Tihambelt (“lwss) / tabroukht (< 5:5) / abbanous (u+s4') / bourabeh (='s) : types de
tissages gourari.

-Tinfoussa («~s45) : pate a pain ressemblant a une pate a pizza, découpée et plongée dans une
sauce de lentilles dans laquelle elle cuit.

-Trakna (+:S1_5) : draps luxueux de haute qualité présentée uniquement pour les invités.
-Zembou (=) : est une soupe de blé vert cuit avec un meélange de fruits secs et d’herbes.
-Zengou (%) : mélange d’épices (cannelle, oud el newar.. .etc.).
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