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Résumé

Cette these porte sur la mise a niveau des batiments classés monuments historiques. 11 s'agit
d’intervenir avec des moyens actuels et des savoir- faire qui n’appartiennent plus au temps ou
se construisaient les monuments afin d’adapter le patrimoine aux exigences des futures
activités contenues dans le bati ancien. Cette opération nous meéne systématiquement a
réfléchir sur les limites qui nous sont imposées pour ne pas porter préjudice a l'intégrité du
monument considéré comme une ceuvre d'art et la mémoire vivante d'un riche passé.

Cette réflexion nous renvoie au débat qui s'est instauré depuis la fin du XIX® siecle dans les
milieux professionnels au sein de la communauté des architectes ayant eu a charge le
classement et la mise en valeur des édifices anciens. Toujours dans le souci de préserver un
patrimoine jugé sur ses valeurs esthétiques ou historiques, les architectes se sont toujours
opposés sur la manié¢re d'apprécier les valeurs intrinséques des édifices ainsi que sur les
approches méthodologiques allant de la pure conservation des adeptes de J.Ruskin' aux
interventions restauratrices de E.Viollet Le Duc’.

Ce point de départ va départager la communauté des architectes et voir émerger des positions
intermédiaires qui suscitent jusqu'a présent un débat sur les pratiques antithétiques, dans la
prise en charge du patrimoine bati. Il mettra tous les praticiens face a une responsabilité
d'ordre éthique et les poussera jusqu'a justifier toutes les prises de position et interventions sur
les édifices qu’ils ont eus a charge. Ainsi va émerger une série de chartes, indiquant a tous les
professionnels du patrimoine, I'attitude 4 observer dans la pratique de leur métier et ce, a
travers I'évolution méme de ces chartes. Elles tenteront «d’obtenir un consensus international
pour établir les principes qui doivent présider a la conservation et a la restauration des
monuments, tout en laissant a chaque nation le soin d’en assurer 'application dans le cadre de
sa propre culture et de ses traditionsy.

La question sera de savoir comment, a travers deux positions diamétralement opposées,
peuvent se situer les interventions sur I'édifice ancien, sachant que toutes deux pensent détenir
'absolue vérité. Alors, intégrer des activités et tout ce qui leur sont attribuées comme
nouvelles "technologies", dans une vision globale entte conservation et restauration, vous
invite tout au long de la thése, plus particulierement dans notre dernier chapitre, a travers
l'exemple de la restauration de la villa du Bardo, 2 vous déplacer sans cesse d'une position a
une autre, mettant en évidence les bonnes conduites et les limites a ne pas franchir. Ainsi, les
positions dites antagonistes, se verront servit ''le maitre temps" a travers leurs
interprétations, dans l'objectif de pérenniser I'édifice et le rendre vivant, afin qu'il puisse
transmettre aux futures générations toute la richesse du passé.

1 Voir Chapitre 2.4.1
2 Ibid1
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Le cas d’études qui est la villa du Bardo, actuellement Musée national du Bardo, est adossée au
versant d’une colline faisant partie d'un grand ensemble appelé le domaine ou Djenanes
Mustapha-Pacha. Elle se situe au cceur du Mustapha supérieur et plus précisément au bord de
ancienne route de Laghouat I'actuel boulevard franklin Roosevelt.

Situé a la Latitude 36°45'37.38"'N, et la Longitude 3° 2'46.95"E, elle a pour limite au Nord la
clinique de la DGSN, le boulevard Didouche Mourad et le musée national des antiquités et
des arts islamiques. Au Sud le palais du peuple avec ses jardins et ses dépendances. A 'Ouest
le rondpoint, qui est le carrefour du boulevard Krim Belkacem (ex Telemly), boulevard
Didouche Mourad et franklin Roosevelt. A TI'Est le centre national de recherches
préhistoriques, anthropologiques et historiques et les jardins du palais du peuple. De par son
caractére unique tant sur le plan historique qu’esthétique il fut classé Monument historique

par TUNESCO en 1985.
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Chapitre 1

1. INTRODUCTION AU SUJET DE LA THESE
1.1 Les Objectifs de la Thése.

La thése se présente comme le résumé de nombreux travaux sur la notion du patrimoine et
son environnement dans son sens le plus large. La structure de ces résumés revient souvent
dans presque toutes les théses mises a la disposition du public sur le « web » et qui tirent leurs
sources des mémes ouvrages et auteutrs, a savoir Francoise Choay, Jean-Michel Leniau, André
Chastel, Stéphanie Burth-Levetto, Dominique Poulot, Nabila Oulebsit. Elle reprend aussi
Pensemble de la littérature qui traite des fondements de la prise en charge du patrimoine.
Celles de Camillo Boito, César Brandi, Benedetto. Croce, Alois. Riegl, Paul. Philippot ;
Gustavo Giovannoni et tous ceux qui ont été a lorigine des chartes et conventions
internationales. Cette reprise a pour but la compréhension d’un environnement théorique
complexe et qui intéresse 'objet de notre these, la conservation et la restauration, avec comme
théme principal, la question récutrente de « conserver ou restaurer ».

Mais P'objectif est d’illustrer I'ensemble des connaissances et théoties de la consetvation-
restauration a travers ma propre expérience professionnelle, qui est la restauration du
monument le BARDO. Elle se structurera en quatre objectifs suivants :

1. Aboutir a la compréhension du monument a travers les outils d’analyse théorique de
la restauration. A savoir qu’il faut vérifier de fagon précise qu’elles sont les valeurs pour
lesquelles le monument a été classé d’une part, et d’autre part, ce qui est important de
préserver a tout prix, par la confrontation des données historiques, a une étude de
stratification de I’édifice; de sorte a ce que le retour d’expérience sur le monument
puisse étre 2 méme de relativiser les valences qui souvent, prédominent a priori.

2. Avoir la capacité d’interpréter le monument en utilisant la philologique et
’herméneutique, de sorte a pouvoir saisir le sens profond du langage qu’il nous
communique. C’est de cette maniére que nous poutrons intervenir de facon consciente
sur Iédifice a conserver ou a restaurer. L’intervention sur I’édifice pourra se faire de
trois maniéres différentes.

a) Une intervention dite scientifique sur les matériaux par la consetvation absolue
des constituants matériels du bati par des méthodes physico-chimiques. C’est une
approche purement conservatrice d’une impossible reproduction de I'ceuvre, ou
les interventions nouvelles sont bien distinctes et ne se soucient nullement de
I'unité esthétique de I'ceuvre.

b) Une autre pratique, serait la restauration par Pinterprétation ctitique du
monument en tant qu’ceuvre d’art. Elle permet, la réintégration de lacunes par la
restitution de I'image intégrale des éléments a restaurer, lintroduction des
composants nouveaux identiques a loriginale communément désignée par le
terme « tiptistino ». Cette pratique n’exclue pas les interventions nouvelles sur le
monument.
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c) . Une autre possibilité est d’entrevoir les deux types d’interventions cités ci-dessus
de maniere distinctes, dans une intégralit¢ de l'image totale de Iccuvre
monumentale. Elle constituerait le projet de restauration critique, qui serait une
véritable médiation entre l’histoire et l’art.

3. La représentation que nous nous faisons d’un monument dans son environnement
culturel, nous renvoie a la capacité d’apprécier la profondeur des récits historiques qui
lui sont rapportés. Nous revoyons a travers les yeux des dépositaires du patrimoine, la
compréhension des valeurs qu’on lui attribue, par une analyse critique de leurs discours
sur I'esthétique et ’histoire. Car on ne peut a priori, considérer que les choix qui ont été
faits dans le but de protéger I'ceuvre, sont partagés par sa communauté. Car quel que
soit le niveau d’intervention, le projet de conservation reste toujours le sujet d’une
interprétation qu’on offre a ses propriétaires. Par conséquent, I'interprétation du passé
est une vision partagée dans laquelle nous nous faisons une représentation dans le
présent, pour entrevoir un possible futur. C’est de cette altérité des cultures, mise a
I’épreuve de son histoire, que nait la conscience du patrimoine. Nous pourrons enfin a
travers la représentation que nous ferons du monument, entrevoir un potentiel socio-
économique durable, dans un double objectif, celui de retrouver son identité et de le
transmettre a la génération future.

4. L’objectif est aussi de réaliser qu’au 21° siecle, nous recevons le retour d’expériences

des autres sociétés, avec cette capacité d’ouverture aux autres cultures, par la
mondialisation et le développement des outils modernes de communication. Cela nous
permet d’avoir de la distance par rapport a nous-mémes, favorise 'autocritique, et nous
meéne a produire de la connaissance. Ce regard sur nos productions a travers celui des
autres, peut stimuler en nous I'envie d’apprendre et d’élargir nos connaissances sur les
autres cultures, afin de fagonner nos pratiques en matiére de conservation.’
Cette influence non négligeable des communications et des médias instantanés, par
I'apport des nouvelles technologies de communication, doit nous engager dans un
rapport dialectique, entre nos expériences en maticre de compréhension du
patrimoine et ceux qui en sont les dépositaires. Afin qu’ils puissent a nouveau nous
renvoyer leurs visions pour qu’on puisse la corriger et arriver a des positions partagées
et fécondes, pour la construction des identités. Un processus dans lequel les
communautés auraient conscience de la valeur du legs, et reprendraient confiance en
leur propre culture, dans une mondialisation ou l'uniformité et 'anonymat sont de
mise. Lorsque nous introduisons des nouveautés dans un monument nous nous en
approprions I'interprétation, de sorte a orienter nos choix. Ces prises de position sont
capitales dans la permanence de notre patrimoine. C’est pour cela qu’il est nécessaire de
bien batir le fond théorique de la critique historico-artistique afin de cerner de fagon
holistique 1a question du besoin en matiére de préservation des valeurs a conserver. Ce
travail contribuera 2 faire le lien entre la théorie et la pratique entre « /a reconnaissance des
significations culturelles et les actions concomitantes nécessaires a la transmission de notre patrimoine bati ».#

3 Retour 3 une nouvelle phase du développement théorique et critique. Chapitre 4 p 129 théses M .Tanguay Conserver ou restaurer ? La
dialectique de I'ceuvre architecturale Université de Montréal Faculté des Etudes Supérieures
* Ibid thése de M.Tanguay. P239.
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1.2 Problématique.

Contrairement aux archéologues qui ont une mission de recherche et de conservation, les
architectes ont toujours eu un regard critique vis-a-vis du passé et du devenir des monuments.
Ils affirment de fagon unanime que la sauvegarde du patrimoine dépend de l'interprétation
qu'ils peuvent avoir de lI'histoire et des orientations de leurs actions. Cette prise de conscience
renvoie a l'incessante question de Camillo Boito (1836-1914) conserver ou restaurer ? Elle
montre la complexité d'une intervention sur le patrimoine au moment méme du projet
architectural, qui englobe d'une part tout ce qui est du passé "I'histoire et esthétique "et d'autre
part les préoccupations du présent, entre l'intégrité physique et le potentiel de vie socio-
économique.

Cette thése mettra en lumiere le regard critique que nous avons sur nos attitudes vis-a-vis des
prises de position a chaque fois que nous sommes face 2 un projet. Cette situation s'est
présentée a moi personnellement lors de la restauration du musée national du Bardo. L'édifice
a subi des transformations majeures depuis sa construction a nos jours, et il m'a fallu
beaucoup de temps pour comprendre ce qui était évident de conserver et les parties qui
étaient définitivement altérées et sur lesquelles il fallait absolument intervenir. Tout au long du
chantier, la question sur la responsabilité de nos choix a surgi de fagon récurrente et fut
plusieurs fois exposée aux architectes de la profession, entre autres M. A. Lafer’ et les maitres
d'ouvrage qui ont une formation de conservateur. J'ai compris que ce vieux débat reste
d'actualité mais aussi en perpétuelle évolution 2 travers les différentes écoles de restauration
dans le monde. Au vu de la richesse du patrimoine et du fait qu'il soit souvent stratifié, il nous
est tres difficile de prendre une seule et unique position. Clest la raison qui m'a motivé a
présenter cette these avec l'intérét pressant de recentrer le débat actuel sur le théme du projet
architectural entre "conservation-restauration" en Algérie. Une autre raison, et pas des
moindres, est celle pour laquelle nous sommes appelés a protéger le bien mobilier ou
immobilier. Le pourquoi on conserve ou restaure ? Nous dirige directement vers les critéres
qui ont prévalu au classement du monument. La recherche nous laisse perplexe devant
I'absence d'un inventaire raisonné du patrimoine qui est la matiére premicre aux orientations
d'une étude historique fiable. Cet état de fait complique encore plus le débat sur les valences
qui prédominent dans le choix de l'architecte, du fait méme qu'une confusion totale s'installe
dans l'interprétation historique, l'identification des catégories architecturales a étudier et les
lexiques propres aux édifices. Ce constat est a l'origine de la recherche et illustre un panorama
complexe de la culture de la conservation.

La question fondamentale de cette thése vise a cerner la responsabilité des acteurs de la prise

en charge du patrimoine et enrichir le débat par une actualisation des approches en matiére de
conservation du patrimoine bati.

® Architecte algérien de la premiére promotion de 'indépendance a participé au classement et 4 la protection des sites et monuments historique au
Ministere de la culture. Il initia plusieurs projets de restauration et participe 4 plusieurs ateliers de restauration, Il participa 4 la publication de
P'ouvrage et le site créa la ville « La casbah d’Alger » d’André Ravérau ainsi que le suivi des travaux de restauration de du monument du Bardo. 1l
fut pour nous d’un précicux conseil.
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1.3 Méthodologie

La possibilité de mettre 4 niveau un monument classé, nous met face a une situation tres
embarrassante quant au résultat final de notre intervention. Le théme central de I'authenticité
et l'intégrité de l'ccuvre monumentale, se présente a nous comme une réalité qui surgit sans
cesse, et nous questionne sur le degré de fidélité que nous pouvons offrir, dans la restitution
ou pas des pertes occasionnées. Pour y répondre, nous avons pris soin de nous pencher sur
les auteurs emblématiques du monde de la restauration, qui se sont posés les mémes
questions, pas nécessairement pour les mémes raisons que nous nous les posons maintenant ;
mais simplement patce qu'ils ont mis en place, une forme d'éthique dans l'attitude que nous
poutrions avoir face a une intervention sur le patrimoine. Ils sont unanimes sur le fait que le
monument doit étre traité avec beaucoup d'égard, car chargé d'histoire et de connaissance sur
notre passé. Ce dernier ne cessera de nous surprendre et de nous livrer, dans le futur, d'autres
informations capitales sur nous-mémes et notre civilisation. Par contre, la ou les avis
divergent dans cette prise en charge du patrimoine, en particulier sur le bati ancien, c'est la
vision du contenu sémantique des valeurs attribuées au monument. Afin de répondre aux
questionnements et de cibler les acteurs de la prise en charge du patrimoine, nous nous
sommes introduits au cceur du débat originel sur la testauration, celle de Camillo Boito et de
Cesare Brandi, bien illustré dans leurs ouvrages respectifs, Conserver ou restaurer ? Bt de la
théorie de la restauration’. Un travail qui repose sur des attitudes contradictoires dans notre
intime relation a l'esptit du monument, dans le but ultime de magnifier sa présence et de le
préserver. Dans ce cas, la dialectique dans le raisonnement s'impose, de fait, comme
méthodologie de travail. Elle nous pousse au dépassement de nous-mémes, vers de nouvelles
maniéres de penser et d'agir, afin d'élucider les contradictions de base. Elle nous oriente vers
de nouvelles connaissances, celle de l'esprit critique, qui verrait les passerelles possibles entre
deux vérités, celle de l'histoire et celle de 'art, par le dépassement des contradictions. Tel que
I'énonce Benedetto Croce dans sa philosophie de 'esthétique, "E/e (la pensée) reconnait que la vie
est lutte et cependant harmonie ; que la vertu est un combat contre nous-mémes et qu'elle est cependant nous-
miémes ; que, une fois une opposition surmontée, du sein méme de lunité nait une nouvelle opposition laquelle
est surmontée d son tour pour faire place a une nouvelle, et ainsi de suite, mais que c’est justement en cela que
consiste la vie. Elle ignore les systémes exclusifs."®

Alors, ce serait donc une éternelle reconstruction des systémes de valeur, ou I'un I'emporterait
sur l'autre, suivant la nature des vérités que le monument nous communique. Un véritable
voyage dans l'univers des intuitions ou régnerait I'esprit des subtilités.

Toucher a I'édifice en le conservant ou en le restaurant pose le probleme de I'expérience qui
pousse a tout moment l'architecte a prendre position d'une fagon toujours opposée a la
premiére idée qu'on se fait, tout en considérant qu'a priori le monument forme une unité
parfaite de sens. C'est de son altérité que le monument oppose a nous sa vérité. De sorte a ce
que nous puissions étre transformés nous-mémes afin de comprendre en profondeur le
langage qu'il nous communique, pour transposer son vécu dans le moment actuel qui le
caractérise, afin d'en donner l'interprétation la plus fidéle aux futures générations.

6 ; o . . . -~ . S ; .
Conserver ou restaurer. Le dilemme du patrimoine. Camillo Boito traduit de Iitalien pat Jean Marc Mandosio ; présenté par Francoise Choay ;

éditions de l'imprimeur 2003.

7 Cesare Brandi Théorie de la restauration. Livre illustré Traduit de l'italien par Monique Baccelli. Edition Allia / 16, rue Charlemagne 75004 Paris

& Esthétique comme science de 'expression et linguistique générale, trad. Henry Bigot, Giard et Bricre, Paris, 1904 137 Op.cit.p.13-14.
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1.4. Les Références Littéraires.

La thése est batie sur des lectures d'ouvrages monumentaux, de théses et d'articles
dédiés a I'univers du patrimoine.

o Le chapitre introductif ainsi que la premiére partie du chapitre 2, reposent sur
les travaux récents de chercheurs algériens qui montrent bien la prise de conscience
croissante de la classe intellectuelle pour la sauvegarde de notre patrimoine. Nous
citons, pour cela, Nabila Oulebsir dans son édition (Les Usages du patrimoine), Zohra
Hakimi (Politigues urbaines 1846-1958), Nabila Chérif (pour son travail sur L'inventaire
raisonné du patrimoine ottoman), A. Koumass et C. Nafa sur Le patrimoine algérien, F.
Hireche dans Petit paradis d'Alger mais aussi sur les travaux d'auteurs de référence en
la mati¢re tels que Frangoise Choay dans L'allégorie du patrimoine ou le patrimoine en
question), des articles de D. Poulot, T J-M Leniaud. Bien qu’ils ne traitent pas de
l'objet de notre étude, il n'en demeure pas moins important de positionner notre
débat, dans un contexte de patrimonialisation en pleine construction, car cette
question n'échappera pas aux professionnels de la restauration ou de la
conservation, lors d'une intervention sur le bati. Reporter le débat, sous prétexte
qu'il faut d’abotrd assainir 'environnement du patrimoine, ne serait pas justifié, car a
titre d'exemple sauver un édifice d'un effondrement n'empéche pas de pratiquer la

conservation scientifique des composants du bati.

o La deuxiéme partie du chapitre 2 s'inspire, des classiques de la conservation-
restauration, tels que le texte de Camillo Boito a la fin du XIX" si¢cle, de Cesare
Brandi, d'Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc, de John Ruskin, d’Alois Riegl. Il
reprend, en partie, le travail de Mattieu Tanguay, dans sa thése purement
théorique conserver ou restanrer 2 La dialectigne de I'euvre architecturale’. Cette derniére
nous donne un apercu de la complexité du débat entre conserver ou restaurer. Elle
nous retrace son évolution dans le milieu des architectes italiens de la moitié du
XX siecle. Il s'agit, bien entendu, de Gustavo Giovannoni, Roberto Pane, Giulio
Carlo Argan, Guglielmo De Angelis D’Ossat, Renato Bonelli et nous plonge, tout
au long de son enquéte, dans une dialectique de I'ccuvre architecturale, entre les
valeurs historiques, esthétiques, et d’usage a travers le temps présent, riche de son
passé et ouvert sur ’avenir.

® Theses Mathieu Tanguay, 2012 Conserver ou restaurer ? La dialectique de 'ceuvre architecturale Université de Montréal Faculté
des Etudes Supérieures
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Le troisiéme chapitre s'appuie sur mon expétience personnelle de la restauration

de la villa Bardo que j'ai mené en tant qu'architecte pour illustrer la maniere dont
on pourrait questionner l'ccuvre monumentale. Conserver ou restaurer, nous
pousse a approfondir notre recherche en s'appuyant sur les textes classiques des
philosophes de I'histoire tels que Hegel, Kant, Croce, ainsi que les textes traitant de
I'herméneutique. Etant donné que les valeurs attribuées a notre patrimoine
s'inspirent d'une perception héritée de 1'Occident. Il a été intéressant de
comprendre a travers l'histoire de la pensée islamique contenue dans I'ouvrage de
M. Arkoune (Humanisme et Islam), de quelle maniére il entrevoyait la sortie d'une
conceptualisation orientaliste du XIX* siécle de l'histoire de I'Orient. Cette question
fondamentale replace le patrimoine en question a des considérations d'ordre
purement culturel, propre aux sociétés du Maghreb, de sorte a ce que toute
valorisation ou interprétation des ceuvres, proviennent de la représentation que
nous nous faisons du monde d'aujourd'hui et de demain. La conclusion reprend
essentiellement le traité de philosophie d’Albert Camus contenu dans son livre
’homme révolté qui, propose dans sa pensée de Midi, une mesure a toute chose
contre la démesure que provoque I'enfermement idéologique et les dérives de la
pensée Nihiliste.
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1.5. Structure de la Theése.
La thése s'articule autour de trois grands thémes qui constituent trois grands chapitres du

mémoire.

Chapitrel. Est un chapitre introductif au sujet de la thése, nécessaire a la définition du théme
de recherche, son intérét et de situer le cadre de sa problématique. Il cerne d’une fagon
globale le champ épistémologique de la discipline de la conservation-restauration et décrit
d’une fagon sommaire 'environnement du patrimoine en Algérie.

Chapitre 2. Partie I : Le premier théme traite de la notion de patrimoine, de sa valorisation
ainsi que des moyens de prise en charge de ce dernier. Il porte sur le théme du patrimoine en
question et des définitions relatives 4 sa conceptualisation dans le milieu des sciences sociales
et de son acceptation au sein des communautés qui en sont les héritiéres. Il représente les
notions nécessaires a la compréhension du champ épistémologique auquel nous faisons
référence, ainsi que le pourquoi nous nous posons indéfiniment la question de quand
consetver ou restaurer. Il représente le théme central de la récupération de la mémoire
collective des communautés pour la reconstruction de leurs personnalités et leurs
particularités culturelles ainsi que de sa contribution a leur bonheur.

Chapitre 2. Partie II : Le second théme traite du champ théorique de la prise en charge des
monuments, en particulier la conservation et la restauration qui en sont les actions physiques
sur les ceuvres patrimoniales. Autour de ces actions va apparaitre le théme central, a savoir
conserver ou restaurer. Il sera traité a travers des personnages emblématiques de l'univers de
la conservation et de la restauration qui furent les initiateurs de théories, de chartes et de
conventions dans la maniére d'intervenir sur le patrimoine sans commettre l'irréparable.

Le chapitre III : Présente un exemple de restauration ou nous illustrerons d'une fagon plus
concréte I'attitude que nous pouvons observer dans la prise en charge des monuments, ainsi
que la préservation des valeurs intrinséques propres au bien. L’exemple sera illustré sur une
toile de fond faisant référence aux concepts liés a la dialectique du temps et de I'histoire, ainsi
que la notion de mémoire et d'identité.

La conclusion : porte sur I'émergence d'une pensée qui sortirait d'une cléture dogmatique
provoquée par la dialectique de I'ccuvre architecturale entre conservation et restauration, et
ouvrirait la voie aux communautés patrimoniales, a la reconnaissance de leurs propres valeurs
culturelles, en opposition a I'absurdité de I'étre, retranché sur ses positions, dans sa conception
totalitaire du patrimoine et de la maniere de le protéger. Se verrait apparaitre hors des sentiers
de la médiation, entres conservateurs et restaurateuts, la pensée semblable a la celle du midi
d'Albert Camus. Cette pensée évite d'une part les retranchements philosophiques et le
cloisonnement absurde menant a I'autodestruction des valeurs que I'homme protege dans la
quéte du bonheur, et d'autre part, soulage l'indéfectible mal d'angoisse de l'architecte,
provoqué par la prise de décisions au moment de l'intervention sur le bien a protéger et la
responsabilité tant morale qu'intellectuelle qui en découle.
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1.6 Introduction.

1.6.1 Apergus historiques de 1'environnement 1égal du patrimoine.

Depuis la sortie de la loi #° 98-04 du 20 Safar 1419 correspondant an 15 juin 1998, relative a la
protection du patrimoine culturel et en particulier la loi #° 03-322 du 9 Chaibane 1424
corvespondant an 5 octobre 2003 portant maitrise d’ceuvte relative aux biens cultutels immobiliers
protégés, beaucoup d'édifices ont été épargnés des ravages du temps et des intetventions
destructrices de lhomme. Cette prise de
conscience des autorités algériennes pour le
développement d'une culture de la prise en charge
du patrimoine, s'est malheureusement restreinte au
milieu professionnel de la culture et d'une minorité
d'architectes, initiés 2 la conservation et la
restauration des monuments et sites classés.

Riche de son passé, ’'Algérie compte des milliers
d'ccuvres de grande valeur, témoins de Ihistoire

Ph 2 B+ des civilisations de la Méditerranée. Le passage de
Art ¢e triempbe de Tingad avent se restaveation ¢8 1880, Uare o5t ewdosi aw dewx tievs. , # .
Ak g, o, AP différentes cultures, dans le nord de l'Afrlque, a
Image 2 Arc de triomphe de Timgad. Découvertes permis dés 1840, a la puissance coloniale francaise

archéologiques de la colonie frangaise. de trouver sur la terre conquise, le lien qui l'unirait

historiquement a la France et affirmerait de fagon définitive sa prévalence sur le territoire.
Aprés tant de mutilations et de destructions sur l'ensemble du bati urbain existant,
I'administration locale va ressentir le besoin de s’en approprier la matiére ainsi que le contenu.

Elle se mettra, dans un premier temps, 4 la techerche et la mise en valeur des vestiges
appattenant a la période romaine, en quéte de valeurs latinisantes, avec tout ce qu'elle véhicule
comme langage et mythes, puis dans un deuxiéme temps, de ceux relatifs aux autres
époques.w (Figures 2;3;4;5;0)

Les pionniets de la mise en valeur, vont procéder aux inventaites systématiques des sites des
monuments qu'ils jugeront utile de relever et de prendre en chatrge, sous la direction du
service des batiments civils créé en Algérie. Le travail exceptionnel de l'architecte Amable
Ravoisi¢ dans les «Exploration scientifique de I’Algérie » posera les jalons d'une tradition de
l'inventaire patrimoniale de I'Algérie. Il fera partie du comité de classement, dont les autres
membres n'étaient autres qu'Hippolyte Le Bas, professeur de I'école des beaux-arts a Paris,

= Oulebsir, Nabila ; «I.a découverte des monuments de I’Algérie. ». Figures de Porientalisme en architecture. REMMM N°73-74,
Edisud, 1996. P58.,
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André Marie Renier architecte chargé de la revue de plans pour les projets de la colonie.

- Aprés une ouverture aux ceuvres et aux architectures dites locales, l'engouement s'est

Image 4 Arc de {riomphe de Timgad consolidé Image 3 Arc de triomphe de Timgad restauré par A.Ballu.
par E.Duthoit (opération de conservation). Opération de restauration stylistique.

La restauration par anastylose partielle des éléments existants sur site et la restitution des lacunes

représente, une image idéalisant I'art antique.

"gitudinale regardant 1z basilique. Timgad dessie de A Bally. Panis, musee ¢ Orsay

Image 5 Coupe sur la basilique de timgad .A.Ballu

généralisé a tous les monuments jugés d'intérét artistique ou historique, sur le territoire
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Magrébin''. L'architecte Charles Texier, alors inspecteur général des batiments civils, fut

chargé, en 1846, par le ministre de la Guerre, d'établir un premier inventaire patrimonial
chiffré.

COVIE LONCITVORIALE PESTWRIT COTE §3T s m

Coope losgriedinale regaidant e capitole Timgad dessic de A Balle Pans. muser €'0rsay

Image 6 Coupe sur le capitole de Timgad. A.Ballu

Albert Ballu a imaginé a travers ses dessins la ville de Timgad. Pour des raisons éthiques et d’intégrité historique, les
restitutions sont été strictement interdites lors du premier congres Italien des architectes ingénieurs 1879.

Cest en 1872 qu'Edmond
Duthoit, ancien collaborateur
d'Eugéne-Emmanuel Viollet-le-
Duc, va jouer un r1dle
primordial, avec son étude sur la
conservation des monuments
arabes'”. Il introduit une
méthodologie pour
I'identification et Iinterprétation
des wvaleurs historiques et
artistiques des monuments, ainsi
qu'un savoir-faire en maticre de
conservation.

Il sera nommé architecte en
chef des monuments historiques
et mettra en place la premicre
structure du patrimoine en Algérie, qui se chargera de sa prise en charge. La loi de 1887,
créera un cadre juridique légal et initiera le classement de plus de quatre-vingts monuments au
début de XX siecle. Ce poste sera confi¢ en 1889 a Albert Ballu (1849-1939) qui établira des
relevés d’une grande précision sur les monuments antiques et la période ottomane (Images de5 a8).
Ces derniers lui permirent sur la base d’hypothese des restaurations tel que I'arc de triomphe
de Timgad (mage 3) Il va de soi que les catégories de classement feront références aux valeurs

Image 7 Mausolée de Sidi Abderrahmane. Travaux d’A.Ballu.

" Ahmed Koumas-Chéhrazade Nafa I algerie et son patrimoine (dessins frangais du XIXe Siecle) monum, édition du

patrimoine.p58

2 Terme générique utilisé dans la littérature du XIX é. siecle pour qualifier aussi 'architecture du Maghreb
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établies par les historiens de I'époque et sont conformes a I'aspiration coloniale.”

Cette liste va s'étendre aux sites naturels, par la promulgation de la loi de 1930". Puis en
février 1943, une loi va introduire une nouvelle notion dans la pratique de la conservation, qui
est celle du rapport du monument a son environnement. Elle encrera les fondements d'une
pratique de la conservation et restauration en Algérie. C’est sur cet arsenal juridique de la
protection du patrimoine, que se constituera le socle sur lequel va reposer la législation et la
pratique de la conservation de I'Algérie indépendante.

Préoccupées par les urgences de la reconstruction de I'Etat démocratique algérien, les
premieres lois en matiére de prise en charge du patrimoine ne verront le jour que par
'Ordonnance n° 67-281 du 20
décembre 1967 relative aux
fouilles et a la protection des
Sites et Monuments
Historiques et Naturels. La
conservation, telle que percue
par le monde occidental, n'était
dés lors pas wune pratique
ancrée dans la culture de la
population algérienne. Trés peu
de monuments et de sites se
sont vus protégés par la loi de
1967. Laissés a I’abandon, ce
i T — iisee & n'est qu'au début des années
. ATV e , quatre-vingts (1980) qu’ont été
Image 8 Mausolée de Sidi Abderrahmane. Travaux d’A.Ballu. Planche de détails  [|155és5 les sites et monuments

exprimant la méthode de la documentation issu de I'école de viollet le Duc. majeurs de l’Algérie”. Cette

période  correspond  avec

l'appatition de la loi 83-03 du
fév. 1983, et la mise en place d’instruments de gestion et de controle de 'aménagement du
territoire, tels que le SNAT (schéma national d’aménagement du territoire) et le SRAT
(schéma régional d'aménagement du territoire).

La loi 98-04 du 15 juin 1998 introduira un fait novateur au patrimoine qui est la notion de
bien culturel elle le définira « comme une somme de connaissances de représentations sociales, de savoir, de
savoir-faire, de compétences, de techniques, fondés sur la tradition dans différents domaines du patrimoine culturel
représentant les véritables significations de rattachement a l'identité culturelle détenus par une personne ou un gronpe de
personnes. »'6 Article 67

' Oulebsir Nabila. La découverte des monuments de I'Algérie. Les missions d'Armable Ravoisié et d'Edmond Duthoit (1840-
1880). In : Revue du monde musulman et de la Méditerranée, n°73-74, 1994. Figures de I'orientalisme en architecture. pp. 57- 76
' Zohra Hakimi ; Alger politiques urbaines 1846-1958 Editions Bouchéne, 2011

15 La Kalaa des Béni Hammad (1980), Tassili n'Ajjer-1982 , Vallée du M'Zab (1982) Tipasa (1982) Djémila (1982) Timgad (1982)
monuments majeurs de l'algéroise (musée du bardo, dar Essouf, dars Aziza, dar el Hamra, palais Hassen pacha, citadelle d'Alger)
http://whc.unesco.org/ fr/list

16 Loi n® 98-04 du 20 Safar 1419 correspondant au 15 juin 1998
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L'introduction des contenus culturels que véhicule le patrimoine ; révélera sa diversité, tant
dans sa dimension spatiale que temporelle. Il ouvrira le champ de la connaissance historique,
face aux questionnements identitaires et se présentera comme un fait nouveau dans la
définition de 'authenticité de I'ccuvre monumentale. De sorte a ce que toutes les facettes de la
mémoire collective seront mises en lumicre, sans la prédominance d'une culture, d'une région
ou d'une époque sur lautre.

Mais cette nouveauté ne servira pas a grand-chose dans l'identification de l'inventaire, qui se
contentera de reproduire les mémes lacunes et incohérences, déja observées dans les listes
francaises et celle de 1967. A l'examen de cette liste des biens classés, on constatera une
confusion dans la chronologie historique, qui permet de désigner, la catégorie du patrimoine
architectural. Elle sera systématiquement répartie dans quatre catégories distinctes, celles de la
préhistoire ; de I'antiquité ; de la période islamique, période médiévale et enfin la période
moderne. L'absence de thésaurus appropriés, dans la désignation des architectures des
différentes périodes de I'histoire, ne nous permettra pas de connaitre réellement les fonctions
remplies par le monument. Quant a aite géographique, elle se confondra entre celle des
régions occupées par les différentes dynasties, les beyliks, les départements coloniaux et les
wilayas."”

Or, pour établir des critéres de classement basé sur des valeurs d'authenticité, une réforme des
lexiques et des aires géographiques qui distingue les cultures, les langues et les religions d'une
facon générale, est nécessaire pour une sortie de la conceptualisation orientaliste du 19° siecle.
De sorte a pouvoir repositionner le travail des historiens, par rapport a une histoire de la
Méditerranée, « inscrite dans celle de "I'Orient intégrable par ses thémes, ses contenus, ses méthodes, ses
ambitions cognitives a celle de 'Occident »'® . La recherche historique devra cerner, définitivement, le
probléme du découpage chronologique, ainsi que des aires de cultures et des civilisations. Elle
nous offrira un savoir encyclopédique sur l'histoire des sociétés, dans toutes leurs
composantes, libérées des qualificatifs tirés des mythes et des préjugés, évitant les raccourcis
directs entre religions, langue et périodes historiques. Il est certes clair qu'il n'est pas question
d'une garantie de vérité, mais tout au moins d'une analyse fixant des processus de réflexion,
prenant ses sources sur des contenus scientifiquement crédibles. I s'agit de comprendre le
passé a partir d'un présent en perpétuel questionnement sur son devenir. Cela représente,
certes, une vision sélective des mémoires humaines, mais elle demeure la principale matiere de
I'historien et servirait les intéréts du présent."”

Clest sur cette idée générale qu’il serait possible d'élaboter une classification du patrimoine
plus proche de la réalité culturelle des communautés 2 méme de leur permettre d'extraire des
valeurs d'authenticité. De permettre aussi, le choix 2 tous les acteurs sociaux de décider, en

toute conscience et liberté, du devenir de leur patrimoine et du symbole qu’ils voudront lui
attribuer.

17 L’inventaire du patrimoine architectural de la période ottomane en Algérie : du recensement a 'étude. . (Nabila Chérif) revue du Patrimoines de
Maghreb. https://patmagh.hypotheses.org/174

18 Mohamed arkoune humanisme et islam. Edition barzakh, Alger 2007.P99

19 Tbid 17 ; P101-102-103
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Chapitre 2

2. PARTIE I. « ETAT DE L’ART ET DE L’HISTOIRE »

LI.1. Introduction a la Partie I du Chapitre

n introduisant des éléments du temps actuel dans l'cuvre architecturale venue d'un

autre temps, nous juxtaposons des objets de I'histoire, ayant eu des trajectoires et des

milieux de vie différents. Cet état de fait nouveau, nous questionne sur le potentiel
que posséde le monument ancien, a consetver son intégrité dans cette nouvelle coexistence.
Suivant son état de vétusté, chaque partie de I'édifice défendra sa place suivant le jugement de
ceux, qui lui permettront de s'affirmer. En amont, seront les critéres de classements et les
valeurs qui lui seront assignés par la communauté qui le reconnait en tant que tel, et en aval, la
capacité de l'architecte a interpréter le potentiel socio-historique du monument. Dans cette
dynamique historique, I'architecte doit résoudre le dilemme entre partie 2 consetver ou 2
restaurer. Il se pose, d'une part, la question de la dialectique historique du temps entre
présent/passé, qui est fondamentale 4 la compréhension de l'histoite du monument et le
monument dans une histoire globale et d'autre part, le probléme de I'hétérogénéité des
épistemes autour de la notion de patrimoine. Chaque société aborde son passé de différente
manicre, suivant les objectifs politiques ou socio-culturels qu'elle s'est assignés. Elle se donne
le droit d'interpréter a sa guise la vérité historique. Par conséquent, la conscience du temps
entre passé présent et avenir, met l'accent sur la facon que nous avons d'aborder la notion du
patrimoine. Elle renvoie aussi aux conditions dans lesquelles a été pris en charge le patrimoine

afin d'aboutir a sa conservation ou sa restauration.

I.2. Pour la Construction d'une Conception Commune '"le Patrimoine"

Si étymologiquement, le terme patrimoine se définit comme « ’ensemble des biens et droits
hérités du pere », tel qu'il est expliqué dans le dictionnaire le Petit Robert, il se référe aussi 2
Phéritage 1égué par les ancétres d'une communauté. Dans le droit civil, le patrimoine
représente 'ensemble des biens et des obligations d’une personne. Par extension, le
"patrimoine” serait donc I'expression de l'identité d’'une communauté qui s'exprimerait a
travers sa propre histoire. Il constitue un ensemble de biens matériels, immatériels ainsi que
des savoirs et des techniques ayant des valeurs intrinséques propres a elles-mémes. Il fait
I'objet d’une reconnaissance, d’une préservation, dont la finalité est la transmission aux
générations futures. Simplement, cette conception du patrimoine est contemporaine, car elle
introduit la notion d'universalité du bien et d'une valorisation congu et accepté par une tierce
partie qui serait la communauté ou la Nation. Mais le mot patrimoine dans son acceptation au
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sens large du terme, rattaché a ses propriétaires, se voit tributaire des modes de transmissions
et des conditions légales qui différent suivant les époques "civilisation "et les "aires
d'influences géographiques. Aussi, I'héritage peut petdtre de la consistance suivant qu'il puisse
appartenir a une seule personne, I'étre ensuite a plusieurs, puis n'appattenir a personne. Alots,
si nous considérons le patrimoine de droit privé comme un héritage aliénable, nous nous
confrontons a des questions purement légales, ou le devenir de ’héritage serait tributaire de
ses propriétaires. Les biens dits publics ou sactés, inaliénables, qui n'appartiennent a personne,
subissent divers sorts suivant la nature de la civilisation qui la traverse. Ils seront négligés, par
le fait qu’ils ont été répartis sur une grande étendue géographique, réappropriés d'une facon
singulieére, pour montrer sa domination, ou bien encore par un désintérét a la chose qui finit
par étre abandonnée. Le patrimoine en tant qu'objet de 'histoire, est intégré dans une Grande
Histoire et transporte avec lui des contenus appattenant a des strates profondes (les savoir-
faire, les pratiques de l'espace et lieux d'échanges économiques). Mais ce qui intéresse aussi le
domaine de la mise en valeur de cet objet de I'bistoire, c'est comment les communautés
observent et traitent leur Aéritage. En analysant la notion de patrimoine sur une grande échelle
du temps historique, nous remarquons qu’elle n’est pas pergue de la méme manicre par les
peuples des différentes de civilisations. Pour chaque langue et culture qui sous-tendent des
modes différents de transmission de I’héritage, nous nous confrontons a une hétérogénéité
des épistemes au sujet de la définition du patrimoine. Aussi cette notion rattachée au fait de
1'héritage, se verra subir une transformation en quatre systémes de temps, définis sous le terme
de régimes d'historicité, qui ne fait pas référence a un systéme de linéarité temporelle mais qui
peut se produire a différents moments des temps historiques, en prenant diverses trajectoires

et dans différentes aires géographiques.”

11 est fondamental de savoir que les régimes d'historicité ne traitent pas du patrimoine en tant
qu'objet ayant une histoire propre mais d'un concept qui tend a cerner la notion de patrimoine
dans des temps différents de I'histoire. Il ne s'agit en aucun cas de juxtaposer des événements
historiques de natures différentes mais d'observer a travers une modélisation de I'histoire du
temps, la transformation de la notion de pattimoine liée a la notion d'héritages dans diverses
communautes.
e Le premier est celui de l'idée formatrice de la notion de sauvegarde comme facteur de
survie de I'espéce humaine et du bien sacté a travers le mythe fondateur des civilisations.

20 Réf: Conserveries mémorielles; Revue transdisciplinaire du 15 | 2014 : Les courbes du temps: trajectoire, histoire et mémoire Trajectoires
conceptuelles, entre archéologie et circulation. Les trajectoites dans le temps : réflexion sur le concept de « régime d’historicité » MAXIME
RAYMONDDUFOUR

Toutes les sociétés humaines ne congoivent pas le temps de la méme fagon et I'expétience du temps est conditionnée par la culture. Grace a des

études qui s’intéressaient 4 la séquence des événements dans les discours 4 caractere historique a prétentions véritatives ou non, les anthropologues
ont trouvé dans les sociétés humaines différentes maniéres d’organiser le temps, démontrant existence de multiples métadiscours historiques qui

structurent différentes formes d’expérience du temps (HUGHES et TRAUTMANN, 1995, 1). Ainsi, I'agencement passé présent futur, tres
linéaire et qui nous semble évident, ne reléve pas du bon sens, mais plutot de évolution culturelle particuliére des sociétés occidentales.

22 |Page



Il correspond au régime mythique et épique d'une histoire ou tout est accompli. L'homme
doit, dans le présent, réaliser ce qui est du passé c'est-a-dire I'idéal de 'humanité.

o Le second tégime est le temps de l'attente, celui de 'homme qui, en symbiose avec la
nature ou tout évolue suivant un cycle natutel, doit voir son salut dans un avenir
apocalyptique, le jour du jugement dernier dans un temps continu ou le passé doit se
réaliser dans un futur a travers un temps présent. C'est le régime eschatologique.

e Le troisiéme moment se produit en deux phases. La ptemicre est un régime moderne et
correspond 2 la période de la renaissance en Europe. Elle se manifestera par la naissance
d'une conscience historique due a un intérét porté sur les ceuvtres de l'antiquité comme
modéle a4 suivre et correspond aussi 4 un monde qui l'oppose a celui des grandes
réalisations de l'empire ottoman. Cette ptise de conscience va permettre de différencier le
temps entre présent et passé. Le présent doit s'inspirer du passé pour se construire. La
seconde phase est celle du régime futuriste, d'une prise de conscience face aux ceuvres du
passé. Elle se définira par une conception moderne qui naitra avec la révolution francaise.
Le patrimoine est congu comme le moyen de construire les identités et les projeter dans
un avenir. Il met I'emphase sur la protection des ceuvtes du passé.

e Le quatrieme est celui du XXI® siecle. Clest le régime du présentisme, ou le terme
patrimoine subit une inflation par son étendue et sa généralisation. C'est aussi le temps
accidentel, celle d'une mondialisation o Nord et Sud ne vivent pas les mémes
événements historiques de la méme fagon, ou l'histoire ne sert pas d'expérience pour
faconner le futur. Le retour a l'événementiel transmis dans un immédiat en proie a
l'interprétation et a la manipulation. Le temps de I'unification des concepts patrimoniaux a
travers des chartes sur fond de destructions des patrimoines mondiaux. Ceux de la
Mésopotamie, de la Libye antique, du Subsaharien, du Soudan en proies a la vétusté et a la
crise économique. Un régime temporel d'un éternel présent avec un futur menagant.™

ZlLa notion de régimes de temporalité est décalquée sur celle de régime d'bistoricité qui provient du champ de Pépistémologie de ’histoire. On la trouve dans les écrits
de Reinhart Koselleck, et spécialement Le futur passé: contribution a la sémantique des temps historigues (1990) et dans ceux, plus récents, de Francois Hartog, et surtout
dans Les régimes d'historicité: présentisme et expériences du temps (2003). Leur point de vue est globalement le suivant : il existe plusieurs maniéres typiques d’écrire PHistoire
qui dépendent des époques, des croyances. Ces maniéres privilégient des relations particuliéres entre passé, présent et futur ou encore entre « champ d’expérience »
(relation du passé au présent) et « horizon d’attente » (relation du futur au présent). Si le point de vue de Ihistorien est toujours celui du présent de Iécriture, ce
présent peut se tourner, en priorité — voire exclusivement — vers le passé ou s’orienter vers I'avenir. Il peut aussi étroitement articuler les deux, ou se fermer
totalement sur le présent, celui de la mémoire, par exemple. On peut ainsi, sclon Hartog, distinguer quatre régimes d’historicité au cours de I'Histoire.

6

Le régime mythique est celui du récit épique, celui ou le passé donne la clé de tout. Les premiets sociologues I'appelaient modéle «primitif » (Durkheim) ou forme «
traditionnelle » (Weber). Des grands récits mythiques tels que 'Iliade ou P'Odyssée ’Homeére sont épiques parce qu’ils racontent le parcours de héros (Achille,
Ulysse...) prisonniers de leur destin. Weber parle de « 'éternel hier », pour désigner cette emprise du Passé mythique, de la Tradition toute puissante, de 'Origine qui
a déja réalisé tout I'idéal de I'humanité, des relations entre les hommes, de la vie commune. Les mythes s'emploient 2 dire cet idéal : ils sont les Actes des dieux, au
début de la création du monde et chacun doit essayer de retrouver cet esprit, de rendre et d’accomplir le destin qui est celui que les dieux ont réalisé au début du
monde. Des maniéres d’écrire I'histoire ouvriére récente en la référant 4 un passé mythique de la Classe Ouvri¢re (Thomson, 1986) peuvent relever du méme régime.
Le passé est donc le cceur du rapport au temps de ce premier régime d’historicité. Tout est déja accompli : I'Histoite est faite.

-

Le régime eschatologique, présenté par Gauchet (1990) comme le régime de temporalité spécifiquement religieux naissant 4 la période axiale, c’est a dire celle de
Porigine des grandes religions monothéistes (judaisme, bouddhisme...), est au cceur du christianisme. C'est un régime de Salut, celui-ci ayant déja été acquis mais
devant se réaliser complétement au terme d’une attente. Dans le cas du christianisme, le Salut est, pour tous, le fait du Christ mais il doit se réaliser, pout chacun, au
Jugement Dernier, La temporalité de ce second régime d’historicité est donc eschatologique, 4 la fois complétement ancrée dans un événement d’hier (la résurrection
du Christ) mais qui reste quand méme 4 réaliser totalement (I’Apocalypse) dans Pavenir. Le récit historique de type chrétien ou monothéiste est de type providentiel :
c’est la bonté divine (et non le Destin) qui donne sens a 'Histoire congue comme accomplissement du plan divin.

8

Le troisiéme régime est moderne, futuriste. Le régime eschatologique a duré, en Occident environ 1500 ans, jusqu’au 17 e et 18 e siécle, jusqu’a 'avénement des
Lumiéres et a Pirruption de la modernité intellectuelle (la Science), économique  ("Industrie), et politique (la Démocratie). Désormais la référence temporelle
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I.2.1.1 A l'aube du patrimoine, la continuité temporelle
A. Le régime mythique et épique

Dans les découvertes archéologiques datant du néolithique, peu de matériels ont été
tetrouvés, donnant des indices précis sur une quelconque forme de legs. Sur les fresques
rupestres du Tassili Azdjer, des scénes de la vie quotidienne et certains rituels de sacrifices ont
été observés. Des tombeaux d'inhumations de bovidés, dans le site d'El Mankhor, semblent
montrer un caractére sacté de I'animal. Autour de la fouille de Tinhenakaten, sur les parois
d'un ancien abri préhistorique du Tassili ou des restes de vanneries, poteries et graminées ont
été trouvés, nous observons de multiples images de procession de bovidiens avec autour des
scénes de chasse. Elles montrent bien l'importance de ce patrimoine bovidien domestiqué,
rythmant les transhumances des peuples du néolithique. Sur les parois des rochers et les
plafonds des abris ainsi que sur d'immenses dalles, les hommes des temps anciens, ont
représenté leur univers sous forme d’iconographies rupestres. Ces dessins, d’une beauté
exceptionnelle, ont immortalisé leur passage. Ils constituent pour eux le moyen le plus naturel
de se représenter a travers un art qu’ils ont transmis a toute I'humanité. Leur seul souhait était
de nous révéler une vérité a travers l'art du dessin. Cette tradition de la transcription des faits
et des événements de la vie quotidienne a travers les peintures et les gravures, ira du
néolithique aux premiéres civilisations, se transmettre de générations en générations et sera
transportée par les hommes a travers Ihistoire des civilisations. Sur les anciennes tables en
argiles "ostrakons ou sur les Tripitaka et Papyrus, ont été décryptés des textes décrivant des
louanges, des offrandes a leur souverain divinisé, ainsi que des descriptions de transactions
commerciales, des comptes et des actes. Puis fut découvert 'un des premiers textes
fondateurs d'une civilisation qui fut sans doute le récit de Gilgamesh écrit vers le début du
IV® millénaire avant Jésus-Christ. Avec les récits similaires des premieres civilisations (celles
des babyloniens assytiens, textes sactés hindouistes et mythologies gréco-romaines), les textes
fondateurs auront en commun Pillustration d’une scéne apocalyptique du devenir de la cité
s'éloignant des vertus édictées par Dieu et se verra punie par le déluge.

principale, voire unique, est I'avenir, la valeur cardinale, dans le libéralisme, comme dans le socialisme (notamment marxiste) est le Progeés. Le récit est donc
progressiste ou prométhéen ; Ce sont les hommes qui ont volé le feu aux dieux et qui vont faire advenir (dans le futur) la société de 'abondance, de la justice et de la
vérité. I’Histoire, comme chez Hegel, est 'accomplissement de la Raison et le régne du Droit, par le triomphe de 1’Etat nation ou, comme chez Marx, le triomphe
inéluctable du Prolétariat dans la lutte des classes.

9

Le régime du présentisme est celui dans lequel nous serions entrés récemment. En s’appuyant sur la notion de « crime contre Phumanité », imprescriptible, et de la
montée d’une histoire patrimoniale et mémorielle2 ainsi que sur les théses de la fin de PHistoite, Hartog défend la these d’un quattiéme régime d’historicité. En
s’inspirant de theéses telles que celles de La société du risque (1986) de Ulrich Beck, certains textes d’Anthony Giddens portant sur les Conséquences de la modemité (1991)
ou du livre d’Alain Touraine Critigue de la modernité (1993), des sociologues, un peu partout, comme des historiens, défendent la thése d’une crise du régime précédent
de temporalité, entiérement centré sur le futur. Que ce soit la Shoah, la bombe d’Hiroshima, les menaces contre I'écologie, la crise économique ou «
anthropologique » (Commaille, 1998, Dubar 2000), les catastrophes industrielles (Tchernobyl) ou terroristes (11 septembre 2001), ces événements imprévisibles ont
précipité la fin de la modernité précédente. L'idée méme du progrés s’est mutée en constats des « dégits du progrés » (CFD'T, 1974). A partir du moment o, au lieu
de représenter la lumiére et lintelligibilité du présent, Pavenir commence 2 étre associ¢ 4 des risques ¢t menaces, un changement de régime d’historicité cst en cours.
Comment les uns et les autres appellent ils le nouveau régime qui caractériserait 'humanité depuis une trentaine d’années ? Certains auteuss, comme Hartog,
proposent le terme de présentisme, désignant un enfermement dans le présent du fait de I'absence de toute legon 4 tirer du passé et d’un futur devenu menagant.
L’histoire n’est plus un grand récit : elle devient agrégation de récits individuels, contingents, sans signification. 26/08/2016 Récits d insertion de jeunes et régimes
de temporalité https://temporalites.revues.org/452 4/13.
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De la méme fagon que le récit de I'arche de Noé, la fin se présente par la rédemption d'une
pattie du peuple de la cité et sauvegarde l'espéce humaine comme patrimoine de I'humanité.
Dans « les géorgiques et les bucoliques », Virgile décrit la vie paysanne rythmée par les cycles
naturels comme modéle de vie par excellence contrairement a la vie de la cité ou le lieu du
vice et de la corruption finira frappée par la malédiction. La condamnation des villes a leur
destruction débouche sur cet incessant besoin de sauver quelque chose. Il s'agira de préserver
un patrimoine jugé sur des critéres de moralité et de vertu avec comme question principale,
qu'est-ce que l'apocalypse? Tel que décrit dans les textes anciens, c’est l'idée d'un
anéantissement total, sans pouvoir rien léguer, mais en méme temps, la possibilité d'une
victoire du vertueux dans le but de préserver quelque chose.

Dans l'ensemble des textes, apparait une notion de temporalité. Celle d'un passé par la
création de I'humanité, du présent par la scéne du déluge, et d'un futur possible par la
sauvegarde du vertueux, mais aussi par un éternel recommencement du scénario capable de se
produire 2 tout instant. Il permet de déplacer les événements et ainsi de rendre le temps
continu. A cbté de ces récits, s'ajoutent les comptes et les légendes qui véhiculent les us et
coutumes, les senteuts, les trajets de voyageurs avec des descriptions d'une étonnante
précision et les épopées de grands soldats héroiques. Tout cela met en place un systeme de
transmission culturelle, celui ot le passé donne la clé de tout.”. Dans une vision unifiée du
temps éternellement présent, continu et sans rupture. L'histoire racontée est présente dans
l'esprit des gens comme une réalité qui peut se produire maintenant et peut étre demain. Les
textes représentent le développement, par une société, d'un mythe bistorique fondatenr qui donne anx biens de
cette époque un caractére "sacré”. La notion de patrimoine culturel se développe alors en fonction de la
reconnaissance de ces témoignages comme fondement de l'identité "'sociale”.

Du mythe fondateur a sa représentation, la plus emblématique sera la période hellénistique.
Elle s'inspirera des civilisations antérieures, a travers les édifices monumentaux dédiés aux
divinités. Les arts picturaux et les sculptures des temples de la Gréce antique, se
caractériseront par la production d'ceuvres artistiques. Cette pétiode se verra héritiére d'une
ancienne époque et lui portera une totale admiration. Cette conscience va lui permettre de
conserver les ceuvres anciennes et d'en imiter le style, d'en reproduire des exemplaires et de les
commercialiser. Rome ferra de méme. Elle se verra elle aussi hériticre de ce patrimoine
hellénistique en se I'appropriant. Cet intérét pour cet art grec va donner lieu a des régles de
protection.

On verra se développer le "collectionnisme", les musées, ainsi que la systématisation des études d'art a
partir de biographies (Vitruve, Pausanias, Pline). Par ailleurs, I'Egypte ptolémaigne qui édifiera la
bibliothéque d'Alexandrie, « une des plus importantes du monde antique » en sera un bel exemple et témoin de

22 it g : 5 L
Christian Barrére Laboratoire Regards : www.asrdlf2013.0rg/.../C_-_Barrere_-_Les_quatre_temps_du_patrimoine_culturel.pd...de C Barrere

B (« La protection du patrimoine culturel mobilier en France et en Espagne », 2000, Damien Concé).
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ce passé antique’. Jusqu'an 10° siécle et par a-coups, Rome et Byzance n'hésiteront pas, A travers les
sénatus consultes, 2 mettre un frein aux opérations de vente d'immeubles, « aux fins de s'enrichir
par la vente d haut prix de leurs ornements, en sanctionnant ces comportements par la nullité de l'acte. Elle
interdira expressément le dépot illicite des éléments somptuaires des immenbles urbains, toutes les dispositions
"mortis causa" par lesquelles le testatenr laissait anx légataires les piéces unies aux: édifices "' : ea quae aedibus
tuncta sunt. Mais il fera la distinction entre les biens faisant partie d'un patrimoine privé res alicuius in bonis
et ceux qui appartiennent au domaine sacré et n'ayant pas de propriétaire res nullius in bonis. L'aliénabilité
des biens privés lui otera toute datation on origine. Seul compte le temps présent on le bien est évalué. Quant
aux biens non appropriables, non aliénables, ils seront considérés comme extrapatrimonianx. Le temps sera
celui du passé. 1] symbolisera l'origine de sa création ».7°

11 est clair que ce régime influencera 'ensemble du bassin méditerranéen et particuliérement
notre pays, largement ancré dans cette tradition, visible a travers nos découvertes
archéologiques quotidiennes. Ce qui présuppose l'existence de ces régimes d’historicité a

travers notre conscience spontanée, au méme titre que les peuples de la Méditerranée.

B. Le régime eschatologique

L'empire érigera dans la période chrétienne des monuments dédiés aux reliques, telles que la
croix et la couronne d'épines originales du Christ, objet ayant appartenu aux saints. Ce sera le
haut lieu de conservation et de prétexte au pélerinage saint et a la donation. Les fresques et les
mosaiques des basiliques représenteront des scénes de la vie religieuse, illustrant la naissance,
la crucifixion du Christ, la représentation des saints et le Jugement dernier. Cette
représentation montre bien que le temps présent représente le passé qui sert de témoignage et
prédit un futur par le jugement, mais aussi le salut que tout le monde attend depuis la
résurrection a l'apocalypse. La conception d'un temps continu construit sur le régime d'une
historicité eschatologique, celle déctite par Frangois Hartog, dans les régimes d’historicité. %
C'est sous Justinien I, empereur de 'Empitre romain d'Otient, que sera établie la plus grande
compilation du corpus juridique avec l'ambition d'étre utile a ses citoyens et fidele au droit
romain. Le Corpus Iuris Civilis (CIC), a savoir le droit du Digeste justinien, avec ses
compléments nécessaires, le Code et les Novelles, auxquels il convient de joindre le manuel
des Institutes, constitue la somme a laquelle doivent se conformer toutes les manifestations
juridiques officielles législatives et les recueils de la pratique juridique. Il constitue le pilier de
toute la tradition juridique byzantine, du droit public et du droit privé. Jamais aboli, tout au
long de ’Empire byzantin, il devient la référence constante de toute opération juridique

byzantine, sur le plan pratique et sur le plan théorique. Il influencera le monde occidental des
le XII* siecle”.

24 Tbid 14

5 La protection du patrimoine culturel mobilier en France et en Espagne », 2000, Damien Concé Page 4 arty-parade-webmagazine.
i Les régimes d'historicité : présentisme et expériences du temps (2003) p57.

o Introduction. Acculturations juridiques Romano-Byzantine Evangélos Karabelias s#fps:/ / etudesbalkaniques. revues.org/ 251 p. 9-25
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A cette période de consolidation du droit impérial byzantin, apparait une autre civilisation,
celle de I'Islam dont les préceptes se fondent sur le Coran et la sounna. Cette civilisation va
entamer la construction de son propre corpus juridique, indépendamment de toute autre
considération hégémonique. « I/ fut commencé pendant la premiére moitié du V1 ° siécle, et terminé vers
la fin du IX * siécle. L'an 300 de I'Hégire (X° ].-C.) est considéré comme la date a laquelle a pris fin la
possibilité de l'effort (idjtihdd) accompli dans un but de création Kgislative. Dans cet intervalle, les califes
abbassides Al-Mansir, Hariin, Al-Mémiin ont enconragé I'étude du droit, notamment du droit public, pour
des raisons d'intérét politique. Un éveil de l'esprit scientifigne musulman a été, d'antre part, provoqué par les
contacts de ['Islam avec le droit romain, persan, hébraigue. Les grands savants, comme Abu Hanifa, Milik,
Shafi's, n'ont pas ignoré les systemes lgislatifs des pays voisins et en ont tenu compte dans leur travail
d’adaptation ; mais ce travail a été si bien fait qu'il est difficile pour ne pas dire impossible, a I'beure actuelle,
d'en apercevoir les relations et les interférences. Ce qu'il y a de certain, c'est qu'il a donné lien, pendant toute
une époque, a une lutte longue et obstinée entre les légistes arabes représentants de la pure doctrine musulmane
¢t les tenants de la métaphysique aryenne ». >

Les deux mondes vont s'opposer, nier avoir recours a de quelconques influences, si bien que
dans la tradition des sociétés musulmanes on réfutera tout apport externe a la pensée du Figh.
La terminologie ne pourrait étre comparée au droit romain ou byzantin usité dans le monde
qui les opposent, néanmoins nous prendront comme point de départ, qu'a prioti, le
patrimoine aurait un sommet commun, qui serait la notion fondamentale de biens hérités.
Dans le monde musulman et en particulier au Maghreb, le bien qui viendrait du pére ou de la
mere serait dit E/ Mirathe ou E/ Wiratha. 11 constituerait un pattimoine (Tettes, biens mobilier
et immobilier bijoux) 1égué par un systeme de division désigné par le terme E/faridhab,
prévalant une part majeure aux hommes. Ce processus de transmission, étant issu du
commandement divin, sera considéré comme sacté. Simplement, la sacralisation ne
concernera pas le bien matériel lui-méme, cat en islam, «loute doit périr sauf son visage »”°. On
sera, alors, plus attentif sur les aspects immatériels du pattimoine ou du legs, en patticulier la
transmission des savoirs, des techniques, des traditions, les contenus scientifiques des
manuscrits. Dans ces sociétés, les ceuvres produites par les hommes ne sont pas importantes
en elles-mémes, seul le cheminement, ainsi que le raisonnement qui les méne 2 la réalisation
de I'ceuvre, aurait une importance. Ce cheminement serait considéré comme une réalisation
spitituelle, qui préparerait la place de 'homme dans son ultime demeute. Cela expliquerait la
patience et la finesse du travail des maitres constructeurs, pour les grands monuments connus
pour ne citer que le palais de I'Alhambra en Andalousie, le Taj Mahal, les mosquées et grandes
demeures hafsides et mérinides du Maghteb. Cet exemplarité servait de modéle de
compottement et constituait le moyen le plus efficace de transmission des sciences et des
savoirs dans un rapport bien connu : celui « de maitre 2 disciple ». Bien que perdue depuis
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plus de six siécles, cette tradition est encore perceptible dans certains métiers de I'art tels que
ceux des dinandiers, des céramistes, des staffeurs et mosaistes du Maroc. On ne portera donc
pas d’attention particuliére aux objets. La réutilisation d’éléments architecturaux tels que
colonnes, faiences, piéces provenant de maisons démolies, ou sites antiques, bien observée
dans nos découvertes archéologiques, était monnaie courante. Dans L inventaire du patrimoine,
Nabila Oulebsir patle plutdt 4’4zhar dans le sens vestiges, mais elle insiste sur le fait qu'aucune
importance capitale n’est portée au legs. Seul son usage et les contenus véhiculés par les
hommes paraissent impottants. Nous verrons par contre une attention particuliére aux
héritages des jardins des systémes hydriques. Ces éléments, récurrents dans les écrits sacrés,
font référence au paradis® (explication par apport des techniques et I'entretien) beaucoup
d’entre eux étaient inventoriés, entretenus. La construction contournait ou intégrait souvent
un arbre séculaire afin de lui témoigner un total respect. Souvent, les sources aménagées en
fontaines constituaient un pattimoine entretenu par la collectivité au service du bien commun.
Les récits des voyageurs tels Qu'e/bekri ou haédo semblent décrire des édifices de grande valeur
assez bien conservés. On dénombrera plusieurs mosquées, palais, grandes demeures, maisons,
dans un Maghreb ou il semblerait que les communautés aient été déja habituées a la
conservation pat des travaux d’entretien périodiques. Pour Nabila Oulebsir dans son ouvrage
les usages du pattimoine le terme Twurith serait I'expression arabe la plus proche la notion
d’héritage matériel et immatériel. Elle considére que le fait de 1éguer ses biens ou patrimoine
matériel au Habous, serait une fagon de les préserver. Son usage inaliénable pousserait
I'administrateur du bien au profit de la collectivité a en prendre soin. Certes, cela est vrai pour
les réseaux hydriques, cimetiéres, mosquées et mausolées, caravansérails, fontaines et
abreuvoirs, bien illustré dans les iconographies d’Esquer’’ et de Berbrugger’”, mais moins
évident pour les maisons, les grandes demeures, les arbres fruitiers sur des propriétés privées,
des puits isolés pres de jardins patticuliers. Nous en savons assez car lors de 'inventaire sur le
patrimoine de la Casbah, beaucoup d’édifices avaient subi ruine parce qu’ils étaient bien
habbous, y comptis certains palais tels que celui du Palais Hacen Pacha. La valeur patrimoniale
axée sur les significations relatives aux prescriptions de la vie du musulman se remarque,
contrairement au monde chrétien, dans 'absence de représentations anthropomorphiques et
d'illustrations du temps de l'apocalypse. Aucune iconographie n'est retrouvée sur les décors.
Seules sont présentes des calligraphies plaquées sur les murs des grandes demeures, palais et
édifices religieux reprenant des parties de versets coraniques, des louanges a Allah, le créateur,
le sublime avec patfois répétés ses (99) quatre-vingt-dix-neuf attributs, des dessins aux décors
floraux représentant les jardins du Paradis.

30 Farid Hireche. L’art des jardin, petit paradis d’Alger éditions .Alternatives Urbaines.P178 ;P179 ;P180.

31 Gabriel Esquer est un archiviste, bibliothécaire et historien frangais de I'Algérie. N¢é a Paris le 12 avril 1876 a Caunes-Minervois et mort 4 Alger
le 14 avril 1961 a Alger.

32 Adrien Berbrugger, de son nom complet Louis Adrien Berbrugger, né 4 Paris le 11 mai 1801 et mort 2 Alger le 2 juillet 1869, est un archéologue
et philologue frangais spécialiste de I'Algérie.
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Ou se trouve donc représenté le temps du salut? Sans doute dans les emblématiques
réalisations des palais. Dans leurs jardins magnifiques, le gott de I'éternel est esquissé, dans le
but de montrer ce qui attend celui qui accomplira son devoir de musulman. Dans le temps
ptésent, le tribut de ceux qui, a travers leur actes vertueux et leur travail bien réalisé, se verront
récompensé par l'accés au Paradis le jour du Jugement dernier. Nous comprenons bien que
dans l'accomplissement des réalisations de grandes valeurs artistiques, se cache le véritable
désir de représenter l'image de la derniére demeure et donc du temps futur, une autre maniere
en islam d'exprimer le temps présent ou se réalisent toutes les représentations, qui témoignent
et prédisent en permanence un futur par la félicité au jour du Jugement dernier. C'est donc un
régime d'une historicité représentée dans les significations des réalisations humaines au
moment de leurs réalisations et qui s'exprime dans l'accomplissement du travail lui-méme.
Une autre forme d’expression du régime eschatologique exprimant la continuité temporelle
sans distinction entre présent passé et futur.

I.2.1.3 Le régime moderne et futuriste

A. La rupture passé/présent

Mais l'intérét pour les ceuvres artistiques, nait, vraisemblablement, au XVI*™ siécle a la
renaissance en Italie. A cette période, la péninsule demeure le pays le mieux placé pour
recueillir I'héritage de I'Antiquité. Cet art fut une source infinie d’inspiration pour les artistes
de la renaissance. L'intérét porté a ces vestiges du passé marquera la naissance du concept de
monument historique. Puis c'est au tour de la France, au siecle des lumiéres, que va s'affirmer
ce regard sur le passé avec l'émergence d'une classe bourgeoise plus raffiné et cultivée qui
dirigera son regard, encore rivé sur les monuments antiques, vers les édifices d'intérét
artistiques. Puis l'émergence d'une classe intellectuelle fondatrice des sciences sociales va
développer des théories et des analyses avec comme fondement un incessant besoin
d'objectivité et d'impartialité historique. Cette ferveur intellectuelle marquera le temps d'une
concomitance avec le besoin de construire une identité nationale sur une vision du passé.
Frangois Guizot (1787-1874), cité par Dominique Poulot, estime que les «monuments historiques forment un
admirable enchainement qui fait de notre sol un précienx objet de recherches et d’étudesr. 1] devient dés lors
légitime de les protéger puisqu’ils permettent une intelligence du passé.»”.

B La naissance d'une conscience historique

La notion de patrimoine va connaitre une évolution sensible au début du XX° siécle. Elle
introduira des valeurs telles que I'authenticité, 'art et I'histoire avec un regard critique sur le

passé. Elle se chargera d'inventorier des monuments sites qu'elle jugera d'un grand intérét

3 www. chateau-guillaume-leconquerant.ft/.../ service-pedagogique/ .../ fiche-patrimoine.p...
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pour la construction des identités nationales. Cette évolution a sans doute été accélérée par la
vision pittoresque des sites et monuments visitables par des amateurs d'arts et de culture.
Pierre-Alain Four affirme que "« 'élargissement de la notion de patrimoine remonte an début dn XX
siécle. Elle est notamment due, selon Jean-Michel Leniand, an développement du tonrisme, qui lui-méme se
développe par l'intermédiaire du vélo puis de Pautomobile. La création du Touring club de France et la
publication de Sites et monuments attestent de ces transformations. Cet ouvrage en plusieurs volumes ne
S'intéresse pas seulement aux édifices religienx, mais a larchitecture civile comme aux maisons d'habitation. I/
inclut surtout des sites remarquables et des paysages. 1/ contribue a 'élargissement de la notion de patrimoine a
Venvironnement naturel et nrbainy">*

L'idée donc d'un potentiel riche, capable de nourrir I'histoire et la pensée humaine de
mémoires et de savoir-faire oubliés, va pousser la communauté des sciences humaines, 2
multiplier les définitions, suivant la perspective de leur spécialité. Entre philosophes,
historiens de l'art, spécialistes du Moyen Age, tous s'accordent sur le fait que la mémoire
contenue dans les pietres, les murs, les objets, fagonne des histoires partagées contre I'oubli.
Les communautés chercheront alors a identifier ce qu’elles jugeront de plus précieux a
préserver et a léguer.

Dans son livre «L’allégorie du patrimoine », Frangoise Choay, philosophe et historienne des théories et des
formes urbaines et architecturales, définit le patrimoine comme étant : "un bien, I'héritage commun d’une
collectivité, d’un groupe humain. 1] désigne un fonds destiné a la_jouissance d’une communanté élargie aunx
dimensions planétaires et constitné par laccumulation continne d'une diversité d'objets que rassemble lenr
commune appartenance an passé, auvres et chefs-d'envre des beanx- arts et des arts appliqués, travanx et
produits de tous les savoirs et savoir- faire des humains.»'” Le concept va s'élargir et atteindre divers
domaines ou le sens attribué au terme pattimoine prendra plusieurs significations. Pour les
historiens ; le patrimoine serait un moyen de mette en scéne un passé dans le but de batir une
conscience humaine sur des valeurs authentiques communes. Le sociologue le définit comme
étant le lieu ou des acteurs sociaux de l'histoire fagonnent leurs identités. Les économistes
comme un potentiel pouvant générer des profits par leur vente ou leur exploitation. Les
écologistes parleront d'especes disparues a jamais et d'autres menacées.

Ils iront jusqu'a définit comme biens communs un ensemble d'écosystemes a préserver pour
la survie des communautés humaines. Les législateurs se chargeront, avec un arsenal juridique
et fiscal, de classer et de protéger les zones et propriétés jugées de grande valeur.

* Pierre-Alain FOUR 01-09-2003 Agenda métropolitain- Automne 2003- Gros plan : Quand le Patrimoine devient un ressort de la

modernité
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1.2.1.4. L’altération sémantique du pattimoine, le régime du présentisme

Le mot ne cessera d'évoluer vers des concepts classifiant par type et catégories. Toutes les
activités humaines s’intéresseront a leur propre legs. Nous verrons apparaitre cette notion
chez les ethnologues dans les descriptions des biens, non seulement matériels, mais
immatériels dans la convention de 'UNESCO de 2003”. Les biologistes ou naturalistes dans la
reconstitution des patrimoines génétiques et réserves naturelles. Il touchera a tous les espaces
anthropiques en les désignant comme appartenant a des périmétres urbains protégés. On
qualifiera de patrimoine toutes les réalisations humaines sur des aires de cultures
patticulicrement remarquables. Ce sera l'interaction « homme-nature » qui intéressera
l'univers du patrimoine. Il comprendra les ensembles architecturaux mineurs « maisons et
immeubles » ainsi que les architectures majeures, « les monuments », le tout inséré dans des
paysages dits pittoresques. Toutes les diversités biologiques avec leur faune et la flore ; toutes
les activités humaines produisant de la valeur ajoutée profitable aux communautés ainsi que
les économies durables revalorisant les métiers séculaites, seront protégées et patrimonialisées.
Cela ira jusqu’aux nouvelles technologies, au point ou le mot patrimoine se verra subir une
inflation en termes de singularité. Comme le décrit Christian Barrére dans ses trois temps du
pattimoine, « / terme méme de patrimoine aura été tellement repris et utilisé qu’on pourrait se demander si
Vinflation patrimoniale (Jendy, 1990, 2001 ; Heinich, 2009) n'a pas progressivement vidé la notion de
patrimoine de toute pertinence. Le risque d'une dévalorisation du contenn de la catégorie patrimoine est
d'autant plus grand qu'elle a aujonrd'bhui un contenn polysémique : que désigne-t-on par ce terme quand
on l'emploi indifféremment pour le patrimoine financier de Bill Gates et pour le patrimoine gastronomique
Jrangais ? S"il y a inflation patrimonial, il y a aussi inflation de I'ntilisation du terme patrimoine, de sorte que
le contenu signifié est éminemment variable et tend a perdre de la consistance. On se référe vraisemblablement a
des contenus sémantiques en partie communs (lidée d'nnité du patrimoine) mais également différents »”..

En dehors du fait de l'inflation, le concept de patrimoine s'est mondialisé a travers les organes
officiels des Nations unies. Malheureusement, beaucoup de pays perdent progressivement leur
patrimoine classé par les effets induits de la guerre ou de la pauvreté. Aucune chance ne leur
est laissée de voir un jour leur patrimoine pris en charge. En Irak, la tentative de le
sauvegarder a été timide et n'a pu étendre son action sur l'ensemble des sites de la
Mésopotamie. Dans une interview donnée au journal La Croix, Annie Caubet (archéologue,
spécialiste du Proche-Orient, conservateur honoraire du musée du Louvre) a eu la possibilité
de voir les efforts fournis par la communauté scientifique améticaine, pour épatgner les sites

3 «On entend par patrimoine culturel immatériel, les pratiques, les représentations, expressions, connaissances et savoir-faire, ainsi que les instruments, objets,
artefacts et espace culturel qui leur sont associés. Ce patrimoine culturel immatériel transmis de génération en génération, est rectéé en permanence par les
communautés et groupes en fonction de leur milieu, de leur interaction avec la nature et leur histoite, et leur procure un sentiment d’identité et de continuité,
contribuant a promouvoir le respect de la diversité culturelle et la créativité humaine ».

37
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archéologiques des destructions, mis en échec. Elle conclut que "La protection et la préservation de
sites archéologiques ou de monuments sont un luxe de pays riche et en paix. Un avantage de plus, bien peu
souvent mentionné, de la construction enropéenne, que ses citoyens ignorent." Propos recueillis par Sabine
Gignoux, le 07/02/2011 a 18h11. C'est le temps de l'improbable ou 'nomme semble ignorer
l'univers des conséquences. Un temps de l'immédiat livré aux interprétations ou a la
désinformation souvent déshonorante des masses medias face a des phénomeénes graves
(destructions, génocides, guerres) dans le but d'inciter les sociétés a 'oubli et leur reconstruire
de nouveaux souvenirs. Jean-Clément Martin dans son article®® patru dans la revue de I'histoire,
explique 4 travers la notion de l'impresctiptible de Vladimir Jankélévitch, que : Inexprimabl,
Imprescriptible (et méme Expliqué) indiquent que le mutisme, la parole frivole ou le disconrs sentencienx sont
des dangers réels, anxquels, bien plus qu’a 'Oubli, Mémoire et Histoire doivent faire face, pour une fois dans
un élan complémentaire.

Hartog exptime ce moment comme étant un régime de temporalité auquel il propose /e terme
de présentisme, désignant un enfermement dans le présent du fait de 'absence de toute lecon a tirer du passé
et d’un futur devenu menagant.

I.2.2. Comment Identifier et Valoriser le Patrimoine ? Les Valeurs de
PHistoire

Il n'y a pas de réponse objective a cette question, car le processus de valorisation des héritages

culturels des diverses communautés n'est pas le méme. Cela est dd au fait qu'il est tres difficile

de cerner l'étendue des aires géographiques et des limites temporelles des patrimoines. Nous

les voyons souvent remis en cause par la réinterprétation historique et la reconnaissance

progressive des minorités ethniques et sociales.

La profondeur que les communautés donnent a leur propre histoire, change profondément le
rapport qu'elles entretiennent avec leurs activités quotidiennes™. Ces derniéres les renvoient 2
des savoir-faire hérités, souvent mal connus ou méme oubliés. Il faudrait donc qu’une
communauté prenne conscience de l'importance de son legs et s'entende de fagon unanime, a
le préserver afin de le transmettre aux générations futures. C'est dans ce processus de
patrimonialisation que les sociétés revalorisent leurs biens culturels afin de les réinvestir. I est
donc clair que la valorisation des contenus culturels d'une société vatie suivant le regard
qu'elle lui porte. Nous le percevons clairement lorsque nous voyons comment les Francais ont
opéré, a la fin du XIX" siécle, les inventaites et les restaurations sur nos monuments. Arzal
Ravoisier et Duthroit ont su magnifier les splendides détails architectoniques que leur formation
classique des beaux-arts leur a permis de voit. Le Cotbusiet avait trouvé a travers ses dessins,

38 . _— L, . . L. e L o s
Jean-Clément Martin, « Histoire, mémoire et oubli pour un autre régime d'historicité », Revue d’histoire moderne et contemporaine 2000/4 (no 47-4), p. 783-804

e progrés de 'urbanisme pour Ia ville existante se trouve aujourd'hui 4 coincider avec un traitement plus conscient des « mémoires »  l'intérieur des processus de
planification et de conception de projets. La modernité consiste toujours davantage 4 savoir restituer l'épaisseur du temps et des longues durées aux modifications
des lieux nécessaires a une société qui change continuellement http:/ /www.cpcq.gouv.qe.ca/fileadmin /user_upload/biens-culturels/Memoitres/ Alberto Clementi /
Le traitement des mémoires
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marqués par des personnages en mouvement, dans les rues de La Casbah d'Alger, les jeux de
lumiére et de volumétrie épurés tant recherchés dans sa vision de l'architecture moderne. En
travaillant sur les villes et les architectures du Mzab, Andté Ravéreau éleve d'Auguste Perret, a
vu le génie d'un peuple, dans sa capacité a s'adapter et a vivre en symbiose avec son
environnement naturel. Il vit ce que nous ne pouvions voir, une capacité a redéfinir de
nouvelles pratiques de 'architecture. Son influence sur la communauté du Mzab a suscité en
eux une prise de conscience du patrimoine architectural. Comme le résumait André Chastel, «aucun
élément patrimonial n'a de sens en dehors des sociétés intéressées ». Ce qui est considéré aujourd hui comme
ayant une valeur patrimoniale ne l'a pas toujours été, et ne le sera peut-étre pas demain. Une fois un objet ou
un édifice estimé digne d'étre préservé, se pose la question de sa protection et si possible de sa valorisation » ™.
Pour Damien Concé, spécialiste en droit du patrimoine, « Certaines cultures et époques n'ont pas considéré les
objets matériels comme des auvres d'art "collectionnables". Quand ces objets ne servaient plus, ils étaient brilés
ou enterrés "in sacro" et étaient remplacés par d'autres qui avaient la méme valenr fonctionnelle et qui
disparaissaient a leur tour lorsqu'ils perdaient cette valenr. D'autres époques, an contraire, ont considéré le
passé comme sacré (sacra vetusta) et ses anvres comme "'religuae sacrae vetustatis", reliques de l'antiquité
sacrée, comme était vu le monde gréco-romain durant I'épogue humaniste ou la Renaissance. Ainsi, comme le
remarque K. Badt ("Eine wissenschaftlehre der kunst geschichte", Berlin, 1971), "les objets en plus de leur
valeur comme faits historiques acquirent une valeur ajoutée, reconnue et acceptée, qui est lenr historicité ce qui
les transforme en objets culturels et constitue le patrimoine »" *'" Pour l'ensemble des biens identifiés,
des criteres de valorisation leur seront attribués. Parmi eux sont les valeurs esthétiques,
artistiques, historiques, et d'usages. Il sera donc légitime pour les propriétaires des biens de les
préserver contre des détériorations ou destructions. Simplement avant d'établir des critéres de
valorisation, un inventaire raisonné du patrimoine serait primordial.*’

40 Vincent Cousseau. La construction patrimoniale au prisme de I'histoire. Edwige Garnier ct Frédéric Serre, Patrimoine, Identité et Développement territorial,
Editions La Librairie des territoires, p.35-53, 2015

4 : o ars . .
La protection du patrimoine culturel mobilier en France et en Espagne », 2000, Damien Concé) artyparade.com".

L’inventaire du patrimoine architectural de Ia période ottomane en Algérie : Du recensement 4 ’étude. | Patrimoines du Maghreb. Nabila Chérif
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1.3. Le Processus de Patrimonialisation.

1.3.1 La Prise de Conscience

ST b Gl : )
Image 10 Dessin de Paul Guion qui illustre bien
I'aire de pertinence prés du lieu de culte. Casbah
d’Alger.

AY)

Image 9 Dessin de Paul Guion représentant la
mixité des activités et des personnes. Image

extraite du livre la casbah

En Algérie, une grande partie des centres anciens se
sont vu paupérisés. Les pouvoirs publics ont toujours
eu du mal 4 identifier les propriétaires des biens et en
attribuer un statut juridique sain. Les biens laissés a
I'abandon ou squattés par des indus occupants n'ont
pas de propriétaires distincts ; Ils sont inaliénables et
ne peuvent étre pris en charge. Aucun systeme
proposé n'a pu fonctionner. Jusqu'a présent, en
dehors des actions sporadiques sur des édifices
majeurs dont le propriétaire est souvent 'Etat ou un
bien wakf, trés peu d'édifices mineurs, "de grandes
demeures ou partie de tissus anciens”, n'ont pu

trouver le salut par une sortie de crise. L’absence

d’expérience de gestion participative des biens 2
prendre en charge, les mécanismes de financement
inadéquats au caractere des opérations de
conservation, fait que l'ensembles des monuments,
sites archéologiques et zones protégées de grande
valeur sont détériorés. Par conséquent, ils n’ont pu
constituer un véritable potentiel socioéconomique,
capable de redynamiser les micro-économies, a2 méme
de les préserver. On observe trés peu d'activités
touristiques sur les sites, musées et monuments, y
compris dans les périmetres immédiats des aires de
protection. Paradoxalement, ce patrimoine est
aujourd’hui partout, de 'engagement des politiques
aux finances, a celle de la culture. L.a nécessité de

conserver les biens identifiés devient un impératif
majeur avec l'ensemble des dispositifs 1égaux, qui ne

cessent de grandir. Les pouvoirs publics, n'ayant pas
gr p P yant p

de visibilité suffisante pour proposer des usages a la

mesure de ce patrimoine, se voient disqualifiés par les tentatives de muséification des

monuments, qui ne trouvent aucun moyen efficace a leur pérennisation.

34|Page



Néanmoins, dans les centres anciens, persiste une activité socio-économique réelle, mal
organisée certes, mais tangible, avec de grandes aires de pertinence.”

Ce substrat pourrait constituer le terreau d'une gestion participative, pouvant nous mener a
réfléchir sur des solutions de prise en charge du patrimoine basées sur des usages a méme de
permettre de les conserver. A titre d'exemple, nous pouvons observer le phénomene dans le
quartier de la basse Casbah d'Alger ou se trouve la mosquée Khetchaoua, (image 11) dar Aziza,
(ex-rue de la Lyre et rue Randon), un treés grand flux de population avec une étendue
commerciale tres dense. Cette image nous renvoie a celle représentée par les croquis de Paul
Guion 2 l'avant-veille de la Seconde Guerre mondiale*. 1l illustre de facon claire la densité, la
diversité et la mixité de la population de I'époque @mage 9-10). Il peint des hommes vétus
d'habits traditionnels, des femmes voilées en hatk, des personnages européens, petits enfants

jouant ou cirant les chaussures sur un fond de volumes architecturaux qu'il tente néanmoins

d’interpréter en les aseptisant de leur vétusté.

b

Imag

e 11Aire de pertinence pres ﬁ&‘e la Mosquee”Ketchaoua.

" Cdﬂlggid) Au cours des derniéres décennies, les méthodes de « lecture » morphologique du milieu sont a lorigine d’une nouvelle approche pour la conception de
projets en architecture et en design urbain. Elles ont également provoqué une séricuse remise en question des idées recues et des pratiques traditionnelles en matiére
de conservation et de réhabilitation du patrimoine bati. Dans la pratique du design urbain, elles ont permis le développement d’outils cognitifs nouveaux applicables
a la requalification des miliecux urbains existants. Moins individualistes, les projets d'intervention fondés sur une approche historico-typologique manifestent
généralement une attitude responsable au plan social et culturel. Ils sont caractérisés par le souci éthique de concilier les transformations nécessaires des contextes

d’intervention avec le maintien de [Iidentité culturelle des lieux. http://\ancpcq.gouv.qc.ca/ﬁleadmin/user_upload/bicns-culmrels/’Memoires/Pierre—
Larochelle_Part3.pdf.
44 croquis N°2 p27, N°102 p229, N°103 p231 Paul Guion La casbah d'Alger éditions Publisud 1999, le croquis 103 de la rue des boucheries ex

tue Desaix , Le 102 pres de la mosquées Sidi Abdallah et le 02 dans les places publics prés de la Mosquée Djama’a Djedid.
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Pas trés loin de la réalité que la France avait découvert lors de son arrivée, tel que nous
I'expliquent Youcef Nacib et Latbi Icheboudene, dans le texte du livie ®En un siécl.e la
population n'a probablement pas connu une transformation décisive dans les représentations
collectives et les modes de vie quotidiens. Ces images persistantes de l'activité humaine nous
illustrent bien un régime d'une temporalité historique, transposant le passé dans l'actualité du
présent ot la mémoire est toujours vivante. Nous observons le long des commerces les
mémes densités et mixités du passé, avec, bien sir, des contenus différents appartenant au
monde modetne. Ces phénoménes de structure nous permettent de nous rassurer quant a la
capacité de la population 2 interpréter un lieu chargé d'histoire et d'en conserver sa
signification®’. Pas plus que l'architecte restaurateur ne pourrait le faire, pour ces gens, une
bonne opération de conservation leur serait amplement suffisante.

Mais aussi I'Unesco, pat son classement, apporterait une plus-value qualitative non négligeable
au patrimoine qui pourrait alors, devenir un enjeu majeur pour les populations qui
ambitionnent de voir a travers leurs biens, des retombées économiques conséquentes. La mise
en valeur du lieu ou s'inscrivent les périmétres de sauvegarde, pourrait voir une fréquentation
bien plus importante qu'elle ne l'est maintenant par l'arrivée de touristes étrangers et voir
méme la qualité des produits vendus s'élever. Certaines constructions dédiées a l'habitation
pourraient se transformer en équipement d'accompagnement nécessaire a l'activité d'accueil
des flux de personnes, par des hotels, restaurants spécialisés, et des boutiques dédiées a des
marques spécifiques, tout en respectant l'intégrité physique des édifices classés. Respecter les
obligations édictées par les chartes, ainsi que les exigences de 1'Unesco, serait une des
conditions sine qua non pour une transmission aux générations futures du legs, et pourrait
induire des retombées économiques importantes, que les populations ignorent.

A linstar d'une conscience intuitive, ressentie par l'existence méme de cette animation, un
programme de participation et de sensibilisation des pouvoirs publics par l'information
continue et des méthodes pédagogiques, poutrait pousser le citoyen a s'investir et a réinvestir
son bien dans une double optique, celle de présetver les patrimoines dans le but de pérenniser
l'activité, et en méme temps, la rendre non seulement rentable, mais aussi durable. D'autre
part, saisit la conscience spontanée d'un peuple, en marche dans son devenir, nous
questionnerait sur les outils d'analyse des structures qui composent le patrimoine au sens large
et qui ne le réduirait pas a des considérations purement esthétiques. Cette conception du
patrimoine focalise I'attention sur des édifices, des monuments et sites emblématiques des
villes, disqualifiant ainsi le substrat qui leur a donné naissance, a savoir le tissu composé

* Texte du livre des croquis de Paul Guion La casbah d'Alger éditions Publisud 1999. P26

6 Tel que le souligne Yacine Ouagni (architecte enseignant EPAU d’Alger), dans rétrospective et actualité de la réhabilitation (en Algérie).
Colloque international Oran, Algérie 19-21 Octobre 2008.

11 s’agit avant tout d’entendre la réhabilitation d’un bien culturel, 2 Iétat matériel ou immatériel, en sa qualité de produit collectif mis au point pour
répondre a un besoin existentiel ou spirituel, et dans lequel tout le savoir de la collectivité a été mis a contribution, comme étant un acte de
reconduction des valeurs significatives de ce produit collectif auquel sont intégrés tous les aspects nécessaires en vue de son adaptation aux «
exigences normatives » en vigueur.
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majoritairement d’immeubles et de maisons. Bien au contraire, une rétrospective plus large sur
Phistoire des villes, incluant la totalité des tissus utbains et tout ce qu’ils contiennent comme
pattimoine matériel et immatériels, engloberait tout ce qui est du présent et du passé.
Nonobstant que ce pattimoine utbain ancien devra, pour sa survie, s’articuler autour du
développement urbain qui va en s’accélérant. Il est possible alors d’imaginer I'avenir de nos
villes, comme un ensemble qui fait cohabiter harmonieusement les anciens et les nouveaux
quattiets en gardant a chacun son catactete propre.”’ La relation entre ce qui est du passé et
les nouvelles cités qui poussent de fagon effrénées, devrait se réaliser par la création
d’articulations inspirées du modéle des villes historiques, mais avec des moyens actuels,
modernes, de sorte a faire de ces innovations technologiques les puissants alliés des centres
anciens. (Création de telations nodales, hiérarchisations des voies, restructurations des
alignements, mise en relations par des transports, dé-densification de certaines zones, mixité
des activités, intégration du potentiel naturel, intégration de paysages pittoresques, et
conservation inégale du tissu ancien), sont autant d’actions que nous pouvons faire et que
nous ne voyons pas, par manque de conscience urbanistique capable d’intégrer les centres
anciens comme facteur d’inspiration culturelle et d’économie durable. Ainsi, les patties
nouvelles (extensions des villes) pourraient servir i revitaliser le tissu ancien en évitant qu’il
s’asphyxie et se nécrose en servant de réceptacle au flux émanant du tissu historique. Ce
dernier deviendrait par conséquent un modeéle structurant pour les mutations urbaines. Cette
action qui serait contemporaine aurait un impact plus percutant dans la prise en charge des
patrimoines par les communautés qui la possédent au sens ou comme le dirait La Rochelle
dans son explication sur les outils d'analyse de la méthode scientifique de la typo-morphologie : «** Tont objet
construit est vu comme une individualisation d’un processus historique de diversification et de spécialisation des
Jformes dans lequel le présent s’explique par le passé et conditionne le devenir. »

La prise de conscience des pouvoirs publics, encote une fois, a abouti a I'élaboration de plans
de sauvegarde dont l'objectif ne toucherait qu'a des aspects techniques de consetvation ou la
vie et l'activité humaine ne seraient présentes que par des études statistiques et sociologiques
sommaires. Mais un plan de gestion pour la sauvegarde suppose une médiation entre deux

47 .
G Giovannoni 'Urbanisme face aux villes anciennes Edition du Seuil mai 1998 p37

48 N . o i % i s s .
. En opérant une « lecture » des milieux bitis avec des critéres morphologiques, la typo-morphologie permet d’englober dans une vision unitaire Iensemble des

objets construits, de comprendre les établissements humains de toutes les époques en tant que produit de la culture matérielle des communautés. Lapproche
morphologique accorde une attention égale 2 Pensemble des objets construits, y compris les structures « de base », inhérentes aux besoins premicts ct essenticls de
Phomme. Ces structures sont le plus souvent le produit de pratiques régies par une « conscience spontanée », c’est-a-dire des pratiques gouvernées par des habitus
culturels qui assurent, 2 travers la présence active des expériences passées, la cohérence de I'ensemble des interventions. En cela, la méthode s’inscrit en rupture avec
la culture architecturale traditionnelle qui a toujours, au contraire, accordé un primat absolu aux produits de la culture savante. En effet, les traités traditionnels
d’architecture n’ont jamais permis d’appréhender Pensemble des objets construits comme un tout organisé : produit des relations historiques entre les sociétés, leurs
activités et des licux particuliers. Leur validité est d’autant plus limitée que leurs prescriptions sont généralement liées 2 des courants stylistiques passagers ct 2 des
pratiques constructives en usage i une pétiode particuliére. De la méme fagon, I'histoire officielle de 'architecture et de l'urbanisme, dérivée de I'histoire de l'art, a
tendance 4 discriminer, sur la base de préjugés esthétiques, une minorité d’ceuvres exceptionnelles des autres objets, largement majoritaires, qui constituent le cadre
biti d'une société. La morphogenése des milieux bitis : une discipline scientifique vouée 2 Pétude des processus de genése et de transformation des établissements
humains notes de recherche / extraits Pierre Larochelle

http:/ /www.cpeq.gouv.qe.ca/ fileadmin/user_upload/biens-culturels/Memoires/ Pierre-Larochelle_Part3.pdf.
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entités souvent inconciliables, 4 savoir la conservation intégrale initiée par la charte
d'Amsterdam (1975), et la conservation absolue. La premiére  laisserait cours 2a des
interventions singuliéres et personnalisées des propriétaires des biens a des fins d'usage
économique, qui souvent défigure le tissu urbain a proteger, et la seconde idée serait la
conservation par l'analyse des processus de formation du tissu urbain, qui réinvestirait, une
fois de plus, la conscience spontanée de la population urbaine, afin qu'elle se réapproprie son
histoire et par conséquent son pattimoine. Le chalenge alors serait de trouver un compromis
entre la conservation du patrimoine et l'activité socio-économique ; la mise en valeur des
édifices patrimoniaux et la culture locale encore vivante ; le flux de visiteurs étrangers et le
maintien des populations par une meilleure qualité de vie.

1.3.2 Mise en Valeur des Patrimoines Batis

Pour que ces conciliations soient possibles, le patrimoine doit étre vu comme une entité
cohérente. On entend, par-13, que les édifices émergeants de la ville, ne peuvent étre traités
sans le milieu qui les contient. Car les édifices majeurs des villes n'ont de sens et de réalité qu'a
travers les édifices de base constituant le tissu urbain. Pour les centres anciens, une telle
démarche suppose l'utilisation d'outils, une gestion utilisant une méthodologie d'analyse du
tissu par I'interdisciplinarité des sciences et des savoirs, non seulement techniques et
historiques, mais élargis 4 I'ensemble des sciences sociales. Ainsi, le patrimoine public ou prive
et particuliérement le biti comme ensemble de biens élargis 4 la production actuelle
constituent une valeur qui devra dans les décennies a venir, faire l'objet d'une valorisation
certaine que le plan de gestion devra prendre en considération. La relation étroite avec les
principaux partenaires institutionnels, 2 savoir la société civile, le ministere de 'Habitat par la
direction de l'urbanisme (service réhabilitation), la Direction de la culturelle, le Service charge
du plan de sauvegarde et l'office de gestion des biens culturels), se doit d'étre revue afin
d'inscrire et pérenniser ce projet A catactére patrimonial, dont la mise en valeur passerait par la
régulation d'un marché du patrimoine architectural. Il permettra de construire des
compétences et des qualifications 2 méme de se structurer, de s'autonomiser, afin d’y faire
face. Mais aussi 4 un environnement scientifique propice aux débats intellectuels sur les
questions relatives  la prise en charge du pattimoine 4 travers des revues spécialisées et des
publications plus fréquentes de cas concrets. Frangoise Choay, dans son ouvrage 1.’A//égorie du
patrimoine 38, présente la mise en valeur comme une opération assez complexe, et qui souvent
se confond entre diverses opérations de conservation ou de testauration. Elle dit que "Parmi
les multiples opérations destinées a mettre le monument historique en valeur et a le transformer éventuellement
en produit économique, j'évoguerai, simples jalons concrets de mon propos, quelques-unes de celles qui ont
Vincidence la plus directe sur les édifices et sur leur approche par le public. De la restauration a la réutilisation,
en passant par la mise en scéne et l'animation. La mise en valeur du patrimoine historique présente des formes
multiples, aux contours imprécis, qui souvent se confondent ou s'associent.”

D'un autre point de vue, la mise en valeur présuppose que nous donnions une valeur
économique au bien culturel afin de l'y intégter a l'activité humaine et aux valeurs édictées par
la mondialisation. Comme l'explique Paul Philippot, la mise en valeur du bien culturel par la
restauration tend 4 rajouter une plus-value 4 la valeur d'authenticité. On substitue la valeur
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économique 2 la valeur culturelle du monument. ., Replacer le concept de mise en valeur sur
le terme d'authenticité propre a l'édifice tel un document historique, semble nécessaire pour
une comptéhension des significations du monument sous peine d'une dévalorisation lors des
opérations de testauration. Ce qui, dans la valotisation des édifices patrimoniaux, nous
renvoie encore au débat sur la maniére de prendre en charge I'édifice, a savoir le conserver ou
le restaurer. Elle nous place, 2 un moment de l'histoire déja décrit dans le quatrieme
paragraphe, dans un régime d'historicité ot le monde moderne, en ruptute avec son passé, se
voit marqué par la naissance d'une conscience historique. Elle considérera tout objet
appartenant au passé comme un document historique a patt entiere.

I1.3.2.1 Les institutions internationales chargées de la sauvegarde du
patrimoine culturel

Cette prise de conscience envers le pattimoine va voir naitre diverses organisations de
sauvegarde, ainsi qu'un ensemble de chartes voulant organiser et unifier les pratiques en
matiére de prise en charge du pattimoine®. Mais, jusqu'a présent, les protagonistes des
différentes maniéres d'aborder le patrimoine restent inconciliables. Les contenus des atticles
des différentes chartes édictées dans un consensus n'ont pas éradiqué le débat. La notion de
patrimoine se voyant en perpétuelle évolution complique la vision encore divergente. Chaque
année, le patrimoine est commémoré & travers diverses manifestations artistiques et
intellectuelles. Au regard de la diversité des peuples et de la multitude culturelle, la notion de
patrimoine se voit différencier a la maniére qu’ils ont d’entrevoir I'avenir et de quelle fagon
pourrait-il contribuer a leur bonheur. Au point ou dans la conférence de Faro, qui est
strictement réservée i la communauté européenne, la ligne de conduite s'oriente
définitivement sur l'acceptation de la multiplicité des significations du patrimoine et de la
question de l'authenticité au point de considérer que celle-ci n'est pas que l'apanage des
sociétés savantes mais de l'aspiration des peuples engagés en faveur de leurs héritages. Depuis
la fin du XX siécle, plusieurs politiques en faveur du patrimoine ont été examinées et revues
par des séries de conférences et sommets de chefs d’Etat (Conférences des ministres a
Helsinki en 1996 et a Portoroz en 2001, et sommets des chefs d’Etat et de gouvernement a
Vienne en 1995 et 4 Varsovie en 2005). Le débat sur le patrimoine ne devrait plus étre centré
sur les questions propres a la conservation mais sur la capacité du patrimoine a contribuet au
bonheur des peuples et 2 la recherche de politiques intégrant une philosophie des économies
durables 2 méme d'émanciper les populations dans leurs cultures et de protéger leur
patrimoine.”'

La trajectoire prise par les gouvernements semble s'orienter dans ce XXI° siecle vers la notion
de communauté patrimoniale en charge de leur héritage. Des moyens sont consentis pout son
utilisation durable et 2 une gestion raisonnée de son potentiel socio-économique, a condition
que les communautés dites patrimoniales ne se voient pas exclues des voies démocratiques

* La théorie de la restauration  'heur de la mondialisation (Paul Philippot) Revue annales d'histoire de I'art et d'archéologie Publication annuelle section de
d'histoire de l'art et d'archéologie de I'université de Bruxelles. p7-11

50 <<Voir liste des organisations et chartes>>

51 La recherche « politique » a porté sur ce qu'un fameux document d’English Heritage a intitulé les « dividendes du patrimoine ».
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dans l'expression de leurs valeurs et dans le respect de 'ensemble des autres communautés.
Ceci se tésume 2 une vision imagée d'une possible coexistence de la diversité ou l'altérité aux
cultures des autres, qui serait porteuse de savoirs de connaissances et d’art de vivre. Nous
pouvons construire l'idée de l'existence d’une histoire profonde des peuples, par laquelle des
liens existeraient et formeraient des phénomeénes de longues durées. Des espaces temps ou
seraient tissés des rappotts tant économiques que sociaux pouvant resurgir a travers une
conscience spontanée, afin de nous mener 2 la reconstruction d'univers d'échange et d'espaces
d'émancipation 2 méme de briser les clivages culturels et les avancées technologiques qui nous
divisent.

Le contenu polysémique du patrimoine ou son altération n'exclut pas le débat entre
conservation et restauration qui se déplace sur fond de concept a temps variable du
patrimoine, qu'il soit question d'objet 4 valeur patrimoniale ou de communauté patrimoniale
sur une vision différente de l'authenticité rend encote plus présente la question de savoir quoi
conserver ou quoi restaurer dans un monde en prise avec I'évolution rapide des techniques et
des technologies.

1.3.2.2 Répertoire des institutions de protection du patrimoine
Il existe dans le monde de nombreuses organisations qui ont dans leurs champs d’intervention

le patrimoine.
Le tableau ci-dessous donne les principales institutions dont la charge essentielle est la

sauvegarde du patrimoine.

Organisation sigle | Dénomination Date de création | Siége
UNESCO Organisation des Nations Crééle 16/11/ Place de Fontenoy
Unies pour ’Education, la 1945 a Londres a Paris
Science et la Culture
ICOMOS Non Conseil International des Créé en 1965 2 Paris
gouvernemental Monuments et des Sites Varsovie et 4
Cracovie
(Pologne
ICCROM Inter Centre international d’études Création par Le Centre de Rome -
gouvernemental pour la conservation et la 'UNESCO en Italie
restauration des biens cultutels | 1956
ICOM Non L'organisation internationale Créé en 1946 Paris, 4 la Maison de
gouvernemental des musées et des I'UNESCO.
professionnels de musée.
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1.3.2.3 Les chartes en lien avec les domaines d'activité du patrimoine et
des sites protégés

1931 Chartes d'Athénes pour la restauration des monuments historiques
1er Congres international des architectes et techniciens des MM

1964 Charte internationale sur la consetvation et la restauration des monuments et des
sites (Charte de Venise)
Conseil international des monuments et des sites, ICOMOS)
Comité International des jardins et des sites historiques

1972 Convention pour la protection du patrimoine mondial, culturel et naturel
UNESCO

1975 Charte européenne du patrimoine architectural (Déclaration d'Amsterdam)
Conseil de ’'Europe

1979 Charte de Burra [fichier pdf]
ICOMOS (révisée en 1999)

1980 Recommandation concernant la formation spécialisée des architectes, urbanistes,
ingénieurs du génie civil et paysagistes
Conseil de ’Europe — Comité des ministres

1981 Charte des jardins historiques (Charte de Florence)
Comité international des jardins historiques - ICOMOS

1981 Recommandation concernant les actions a entreprendre en faveur de certains métiers
menacés de disparition dans le cadre de I’activité artisanale
Conseil de ’Europe — Comité des ministres

1985 Convention pour la sauvegarde du patrimoine architectural de 'Europe
Conseil de I’Europe
1986 Recommandation relative 2 la promotion des métiers artisanaux intervenant dans la

conservation du patrimoine architectural
Conseil de ’Europe — Comité des ministres

1987 Charte internationale pour la sauvegarde des villes historiques (Charte de Washington)
ICOMOS
1988 Recommandation relative a la lutte contre la dégradation matérielle du patrimoine

architectural accélérée par la pollution
Conseil de ’Europe — Comité des ministres

1989 Recommandation relative a la protection et a la mise en valeur du patrimoine
Conseil de ’Europe — Comité des ministres

1989 Recommandation relative 4 la protection et 4 la mise en valeur du patrimoine
archéologique dans le contexte des opérations d’aménagement urbain et rural
Conseil de ’Europe — Comité des ministres

1990 Recommandation relative 4 la protection et la conservation du patrimoine technique,
industriel et des ouvrages d’art en Europe
Conseil de ’'Europe — Comité des ministres

1990  Charte pout la protection et la gestion du patrimoine archéologique (Charte de
Lausanne) ICOMOS
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1991

Recommandation sur les mesures susceptibles de favoriser le financement de la
conservation du patrimoine architectural

Conseil de ’'Europe — Comité des ministres

Recommandation relative a la protection du patrimoine architectural du XXe siécle
Conseil de ’'Europe — Comité des ministres

1992

Troisieme conférence européenne des ministres responsables du patrimoine culturel
Résolutions de la conférence
Conseil de ’Europe — Comité des ministres

1992

Convention européenne pout la protection du patrimoine archéologique (révisée)
Conseil de 'Europe

1993

Ditectives sur P'Education et la Formation 4 la Conservation des
Monuments [fichier pdf, p. 43]
Conseil de ’'Europe — Comité des ministres

1994

Documents de Nara sur authenticité
ICOMOS

1996

Charte internationale sur le patrimoine subaquatique (Charte de Sofia)
ICOMOS

1996

Principes pour I’établissement d’archives documentaires des monuments, des
ensembles et des sites
ICOMOS

1999

Charte internationale du tourisme culturel (Chatte édoptée au Mexique)
ICOMOS

1999

1999

2003

~ ICOMOS

Charte du patrimoine béti vernaculaire (Charte adoptée au Mexique)

Principes a suivre pour la conservation des structures historiques en bois

_JCONOS

Convention pout la sauvegarde du patrimoine culturel immatériel
UNESCO

2003

Principes pour la préservation et la conservation / restauration des peintures
murales (Charte de Victoria Falls)
ICOMOS

Principes pour I'analyse, la conservation et la restauration des structures du pattimoine
architectural
ICOMOS

Charte pour Pinterprétation des sites culturels (projet) [fichier pdf]
LOMOD

Ditectives pour la conservation et la restauration des vitraux [fichier pdf]
Corpus Vitrearum international de Nutemberg

Convention de Fato sur la valeur du patrimoine culturel pout la société 2005.
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Partie II. DU CHAPITRE 2.
I1.1. Introduction a la Partie II

I1.1.1. I’intervention Contemporaine sur le Bati Ancien

, ensemble des lois et des chartes sur le patrimoine ont ouvert le champ aux
interventions nouvelles et méme a la possibilité d’extension a proximité des
monuments existants. Si bien que de la complexité des travaux sur les parties

anciennes A conserver, s’ajoute la problématique de la superposition des technologies et des
techniques constructives, qui ne sont pas nécessairement similaires aux modes de
constructions, correspondant 4 I’dge du monument a prendre en charge. Cette problématique
fondamentale nous fait remonter aux premiers principes fondateurs de la prise en charge des
édifices anciens qui furent codifiés par la charte d’Athénes de 1931. Elle favorisera les
opérations de conservation avec le moins possible de restauration. Elle insistera sur la mise en
évidence de la stratification historique de ’édifice avec la lisibilité de toutes les interventions
nouvelles. La charte identifiera le bien a protéger comme un document historique a part
entiére. Elle considérera que la démarche philologique dans la lecture des édifices en tant que
monument révélera, par la consetvation et la documentation, toutes les strates historiques
pour en assurer la survie aux générations futures. Mais lintégration du monument aux
préoccupations socio-économiques a introduit diverses exigences de conformité au temps de
sa prise en charge et induit de nouvelles visions de la conservation et restauration en
introduisant le concept de contemporanéité. Elle permettra de passer d’une intervention
statique avec une tendance a la muséification vers des tendances plus dynamiques de
conservation actives et de restauration plus critiques. L’évolution des concepts ira bien plus
loin en introduisant des relations étroites entre le monument et son environnement ou plus
précisément dans le territoire ou il s’est construit et transformé. La charte de Venise qui sera
le point de départ de cette évolution vers les positions plus critiques sur les valences qui
prédominent sur le monument entre art et histoire, ne tranchera pas sur les positions
antithétiques qui opposent les conservateurs aux restaurateurs. Entre intégrité et authenticité,
d’une part, et histoire et arts, d’autre part, la charte ne tranchera que sur des vérités absolues
du faux et de la falsification historique sur lesquels les deux parties opposées sont évidemment
d’accord. Elle ouvtira le champ a linterprétation du texte de la charte patr la possibilité de
prévalence de valeurs historiques, sur les valeurs artistiques ou inversement. Mais 'aspect
opérationnel de ces interventions sur le monument n’exclut pas le fait de 'instant ou s’opere
lintervention c'est-a-dire de la contemporanéité du fait historique de la restauration
et conservation.
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I1.1.2. La Notion de Contemporanéité. (Texte de Benedetto Croce)

Pour Benedetto Croce, une action contemporaine qui se manifesterait par une préoccupation
de la vie ne serait dans le fond pas si différente de celle qui s’est opérée de la méme manicre
dans un temps que 'on considérera plus ancien. Car animé par les mémes intentions, ce fait
de lhistoite serait similaire et donc confondu dans une histoire compilée dite contemporaine.
Par extension a cette idée, le pouvoir qui a motivé les interventions successives sur un
monument dans le but de le pérenniser ou d’en conserver I'usage, se fonderait dans le présent
d’une action similaire mais considérée comme contemporaine. Cette action de restaurer pour
les mémes motifs qui ont participé a faire exister 'ceuvre se transformerait a son achévement,
en un véritable document de I’histoire faisant partie intégrante du monument. Dans le cas ou
les interventions respecteraient I'unité potentielle du monument en tant qu’ceuvre et son
intégrité en tant que document vivant de lhistoire, les nouvelles interventions sur Iédifice
pourraient alors s’avérer une véritable histoire du passé.

« Histoire contemporaine » : ce terme désigne généralement ['histoire d'un espace de temps appartenant a un
passé trés proche : Les cinguante derniéres années, la derniére décennie, la derniére année, mois on jour, ou
méme la derniére heure ou minute. Mais si I'on voulait penser ou s'exprimer avec une exctréme riguenr, on ne
devrait qualifier de contemporaine que I'bistoire gui prend immédiatement naissance de ['acte qui s'accomplit :
la conscience méme de l'acte. Par exemple, I'histoire que je fais de moi-méme alors que je me mets d composer
ces pages, soit lidée que je compose; cette idée est nécessairement lice au travail de composition.
Contemporaine serait bien, en effet, le terme exact, puisque cette conscience, comme tout acte spirituel, ne se
situe pas par rapport @ une chronologie, mais qu'elle se forme « dans le temps » de l'acte anquel elle est lice, et
qu'elle s'en distingue idéalement et non chronologiquement.

L’ «histoire non contemporaine », ou <« I'histoire du passé », serait au contraire celle qui a affaire d une
histoire déja accomplie, dont elle constitue nécessairement la critique, - que celle-ci soit vieille de mille ans ou
d'une heure a peine.

Toutefois, ay regarder de plus prés, il se pourrait que cette histoire déja accomplie, «non contemporaine » ou «
du passé », quel que soit le nom qu'on lui donne, soit elle-méme contemporaine et ne differe point de l'antre,
pour autant qu'elle soit véritablement bistoire, ¢'est-a-dire qu'elle ait un sens et ne résonne pas comme un
discours vide. Pour I'une comme pour 'autre, ne fant-il pas que le fait dont on retrace ['histoire vibre dans
l'dme de I'bistorien 2 Ou pour reprendre les termes du métier, que les documents soient ld, intelligibles 2 1/
Jaut qu'un récit on une série de récits accompagnent ce fait, gue celui-ci s'en trouve enrichi, mais qu'il n'ait
pas perdu l'efficacité de sa présence. Or, ce qui fut a 'origine récit ou_jugement, est lui aussi devenu un fai,
un document, qu'tl fant @ son tour interpréter et juger, car ['histoire ne se construit jamais avec des narrations,
mais toujours avec des documents, ou avec des narrations réduites a ['état de documents et traitées comme
telles. Et si I'histoire contemporaine surgit directement de la vie, il en va de méme de celle que I'on appelle non
contemporaine. Elle aussi surgit directement de la vie, car, selon toute évidence, seule une préoccupation de la
vie présente peut nous pousser d faire des recherches sur un fait du passé. Dés lors, ce fait, uni a un intérét de
la vie présente, ne répond plus d une curiosité passée, mais bien a une préoccupation présente. Les formules
empirigues des historiens ['ont dit et redit de cent maniéres, et cette observation expligne le succés, sinon Je
contenn profond, de ce liew commun tant ressassé : Phistoire est magistra vitae. »°

2 Benedetto Croce, Théorie et histoire de I'historiographie, (1ére édition, 1915), Dallog, 1968. Cité par G. Noiriel, On'est-ce que Phistoire contemporaine ? Hachette, 1998.
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I1.1.3. L’origine de la Restauration et de la Conservation Architecturales

Afin de cerner le champ épistémologique de la consetvation et de la restauration des
monuments, il me semble nécessaire de se placer dans un régime d'historicité moderne. Clest-
a-dire dans une pétiode charniére qui fut a l'origine des fondements des sociétés
industrialisées. Elle débutera par la période des siccles des Lumieres et du préromantisme qui
ouvrira la voie 2 la protection et a la conservation des monuments hérités du passé et
considérés comme des lieux a haute valeur historique et esthétique.

Au milieu du XIXC siécle, le développement de l'industrie et des techniques créera un
contraste flagrant, entre les productions courantes du moment, jugé pauvre en contenu
artistique et celles du passé. Ce contexte suscitera la prise de conscience, pour les productions
anciennes, et favorisera I'émergence de la pratique de la restauration des monuments, en la
transformant en véritable institution scientifique. Une tendance va se généraliser pendant
toute cette période en opérant des expériences de restauration stylistique menées par les
architectes Eugéne E. Viollet-le-Duc (1814-1879) en France et Sir George Gilbert Scott
(1811-1878) en Angleterre™.

Elle aura pour effet une réaction violente de la part des conservateurs protagonistes de l'anti-
restauration que sont Jon Ruskin et William Morris, qui porteront un jugement de valeur sur
la maniére dont ils traiteront les ceuvres du passé, considérant qu'un tel exercice stylistique est
un manque de respect pour l'authenticité de l'cuvre monumentale en tant que document
historique et témoin du passé des hommes.

Cette pétiode historique sera marquée par la prise de conscience des hommes et une ruptute
avec leur passé, avec une empathie pour tout ce qui concerne la recherche historique et les
découvertes archéologiques des anciennes civilisations. L'univers théorique de la conservation
et la restauration, mettra l'accent sur tout ce qui touche a la notion d'authenticité, a travers
I'histoire. Résolument en quéte de vérité pour la restitution de la mémoire des peuples et des
civilisations contre 'oubli, 4 travers le temps ; entre ce qui est du passé et du présent.”*

En dehors du débat qui oppose les puristes de la consetvation aux adeptes de la restauration
interprétative, se réaliseront des expériences différentes qui se réclameront d'une médiation
entre les deux positions. Principalement en Italie, émergera une vision qui tire ses fondements
de lidentification de différentes parties du monument suivant 'appréciation de ses qualités
intrinséques de sorte 2 organiser de fagon distincte les interventions. Cette approche n'ignore

53 Pour Jokilehto, la philosophie positiviste, le développement des sciences de la nature et de la technologie au milieu du XIXe siécle transformera
radicalement I'approche des monuments historiques. Ce contexte particulier entre valorisation du passé et développement des sciences et des
technologies a eu pour résultat que la restauration des monuments historiques devient une «activité scientifique et positiviste recherchant Punité
stylistique dans illustration d’un idéal». Par la restauration stylistique réalisée en pratique entre autres, par Eugene E. Viollet-le-Duc (1814-1879)
en France et Sir George Gilbert Scott (1811-1878) en Angletetre, les édifices historiques importants sont alors considérés comme des monuments
nationaux et restaurés dans le style le plus approprié.

Aussi dans les années 1840, surtout en Angleterre, mais également dans d’autres pays, le criticisme a été dirigé contre la mode de la restauration
stylistique, plus précisément, contre les reconstructions atbitraires des monuments historiques. Conséquemment, la conservation d’'un patrimoine
national serait développée a partir du débat entre spécialistes divisés en deux groupes ou mouvements opposés, entre restaurateurs et anti-
restaurateurs, dont les deux antagonistes principaux sont Eugene Viollet-le-Duc (1814-1879) ct John Ruskin (1819-1900). D'aprés Tanguay
Mathieu conserver ou restaurer. Pages : 21-22-23-24.

* Pour Jokilehto : Le principal protagoniste du mouvement anti-restaurateur John Ruskin dénonce toutes les sortes de restauration, considérant
que « le monument authentique, et non sa réplique moderne, est un patrimoine national et la mémoire de son passé. » 47. D'apres Choay :

Pour Ruskin, intervenir sur un édifice ancien, le restaurer en supprimant des parties existantes ou en y ajoutant des éléments neufs, copies ou
restitutions, est un sacrilége : Parchitecture a pour mission de transmettre la mémoire des générations passées et le travail, sacté, qui les a fait
ceuvrer 4 la réalisation progressive de notre humanité. D'apres Tanguay Mathieu conserver ou restaurer. Pages : 21-22-23-24,
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pas le conflit qui oppose les restaurateurs aux conservateurs et en fait méme la distinction. Tel
que le Vénitien Alvise Piero Zorzi (1846-1922). Il définit: La restauration présuppose
innovations accordées aux besoins ; la conservation exclut de compléter. La restauration est
applicable a tout ce qui n’a pas d’importance archéologique, mais purement artistique. Les
objectifs de la conservation sont la sauvegarde de I'ceuvre de la dégradation, pour des raisons
de valeur d’antiquité et d’histoire, et a un mérite spécialement supérieur a l'art, de la symétrie,
des ordres architecturaux et de bon gout. Plus que nécessaire sera la conservation, quand
intérét archéologique est ajouté a la valeur artistique.

Les textes des deux protagonistes entre restaurateurs et conservateurs seront lus et interprétés
par leurs contemporains, mais trés influencés par les développements de la philosophie et des
sciences sociales et historiques, beaucoup d'entre eux figureront le monument comme un
document nous révélant des pans entiers de l'histoire a un point tel que pour eux un
monument partiellement détérioré serait semblable a un livre qui aurait perdu une partie de
ses pages. Certains rejoindront les purs conservateurs tels que Ihistorien de Iart Tito
Vespasiano Paravicini (1832-1899) et l'archéologue Antoine-Chrysostome Quatremére de Quincy (1755-
1849). Mais c'est Camillo Boito, dans son ouvrage Conserver ou restaurer, qui marquera un
tournant décisif avec sa maniére singuliére de penser la mise en valeur des monuments entre
conservation et restauration. Il compare deux approches, celle de John Ruskin et d’Eugene
Viollet-le-Duc en les critiquant, dans le but de faire émerger la vérité. En Popposant, il finit
par former une synthése basée sur la compréhension et le respect des différentes strates du
monument que les époques ont entassées, une véritable lecture philologique du monument
considéré comme document. Par son discours, I'architecte et professeur Camillo Boito (1836-
1914) aura été la personnalité la plus marquante de son époque en exposant clairement sa
pensée synthétique basée sur les deux manieres antagonistes d'intervenir sur les monuments.

Il formulera des principes qu'il présentera au congrés des ingénieurs et architectes italiens a
Rome (1884). En fait, ces trois positions sont en somme représentatives de I'évolution de la pensée a la
deuxcieme moitié du XIX' siécle, reflet d’une logique évolutive de la pensée en trois temps, a revisiter sous forme
dialectique hégélienne entre thése, antithése et synthése ».””

*® Ibid Mathieu Tanguay p 25
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I11.2.4.Conservation et Restauration

11.2.4.1. Confrontation des Idées. La Theése et I'Antithése

Deux petsonnages emblématiques de la restauration du milieu du XIX* siécle vont s'opposer a
travers un débat théorique qui ne peut se rejoindre 2 aucun moment de leur discours. Ils
marqueront le point de départ historique du débat entre restaurer et conserver qui se
focalisera dans une controverse entre Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879) et John
Ruskin (1819-1900).

Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879) s'est forgé une formation autodidacte,
influencé pat le milieu artistique qu'il ctoya dans sa jeunesse. Viollet-le-Duc ne fréquenta pas
l'école des Beaux-Arts malgré I'environnement bourgeois dont il fut issu, ce qui lui valut le
mépris des architectes de son époque. Il se forma au métier d'architecte, par ses voyages a
travers la France avec linfluence de son oncle Etienne Delécluze et 1Ttalie particuliérement avec
Aimé Millet et son éléve Léon Gaucherel. 11 s'intéressera a tout ce qui touche aux outils de la vie
quotidienne qu’il considérait comme faisant partie intégrante de I'espace architectural. II fut
nommé en 1834 au poste de suppléant puis en 1836 a celui de professeur de composition
d’ornement a 'Ecole Nationale et spéciale de dessin a Patis (rue de I’école de médecine). 1l
débuta sa singuliere catriere par la rénovation de Vézelay sous la direction de Prospére
Mérimée, inspecteur général des monuments historiques. Entre 1840 et 1870, Viollet-le-Duc
émerge en tant qu'architecte par les nombreuses restaurations de monuments médiévaux
emblématiques de France tels que Notre-Dame (1844), Saint-Denis (1846), Saint-Sernin de
Toulouse (1845), Amiens (1849), la salle synodale de Sens (1851). Hormis ses compétences
avérées d'architecte, il doit sa célébrité aux critiques qu'il suscite aupres des radicaux de la
conservation. Viollet-le-Duc va opérer des restaurations par une interprétation stylistique des
monuments qu'il avait a charge et s'est méme permis de dé-restaurer le travail de ses
prédécesseurs jugeant qu’ils n’avaient pas assez documenté le monument pour y apporter des
interventions. Dans la chapelle de Saint-Denis, il fit disparaitre les six colonnes noires de
Jacques-Guillaume Legrand et les décorations a ’huile de Frangois-Debret mais aussi les
seules traces de polychromie médiévales authentiques de la chapelle. Sa conception trop
abusive, qui visait comme il le disait, a rétablir dans un état complet qui peut n’avoir jamais
existé 2 un moment, a permis de faire réfléchir beaucoup d'architectes de I'aprés-guerre
lorsqu'ils ont eu de grandes difficultés a restauter les monuments et plus particuliérement a les
restituer suivant des documents tels que photos ou relevés retrouvés. Ses écrits montrent bien
qu'il fut un grand théoricien de I'architecture. Il fut une référence pour tout ce qui a trait aux
structures de I'architecture gothique.

En bref, Viollet-le-Duc aborde son travail de restauratenr de maniére scientifique et méme avec une
riguenr archéologique. 11 écrira qu'en fait de restauration, un principe dominant dont il ne fant
Jamais et sous aucun prétexte s'écarter, c'est de tenir compte de toute trace indiquant une
dispositiony ; sinon, «c'est tomber dans I'hypothése, et rien n'est périlleux: comme I'hypothése dans les
travanx liés de restaurations. Mais malgré tous ces avertissements, il réalisera de nombreux
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rétablissements hypothétiques et historisants, encore décriés anjourd hui, tels que les reconstructions de
Carcassonne vers 1849 et du Chitean de Pierrefonds entre 1859-1870. Plus qu’a la conservation de
la matiére existante, il Sest intéressé aux techniques de construction traditionnelle, mais surtont
Lancien est pour lui, le lien d'un nonvean projet. Il sera innovatenr, plus encore d la fin de sa vie,
lorsqu’il utilisera les nonvelles techniques de construction, dont la fonte qui angmentera les portées
limitées par les techniques traditionnelles. En bref, la contribution de Viollet-le-Duc a été
excceptionnelle a la connaissance des édifices anciens. 11 est le pére de la restauration, ainsi que d’une
discipline dirigée en France et dans dautres pays européens d la formation d'architectes du
patrimoine. Son influence toujours présente a eu pour conséquence que dans les pays mentionnés, on
tente encore aujourd’bhui de restaurer @ lidentique, et parfois jusqu’a vonloir rétablir le monument
dans son état original'. Mathieu Tanguay.”

Ruskin et Mortis vont défendre le monument en tant qu'ceuvre des dangers qui la menace, en
particulier l'action interprétative et stylistique mettant en péril son authenticité. Ils affirment
que ce detnier réside dans sa matiére et que toute intervention ou transformation de celle-ci
reviendrait 2 mettre en cause son essence méme.

Ruskin naquit 2 Londres en 1819 dans une famille riche et conservatrice pratiquant la religion
anglicane. Il fut diplomé en 1842 « Bachelor of Arts » a 'Université d’Oxford et consacra sa
vie 4 la critique de l'art et de l'architecture, ainsi qu'aux essais sur la sociologie. Son travail se
base sur des écrits condamnant les changements sociaux produits par la révolution industrielle
qui, pat Peffet de la standardisation, uniformiserait toutes les productions humaines, et serait
un des facteurs majeurs de la dévaluation de la production artistique et architecturale de son
époque. L'auteur fait a travers ses éctits, I'apologie du Moyen Age et du style gothique et met
en exergue la cohérence parfaite entre Iarchitecture, la religion et la société. Trés imprégné
des valeurs morales religieuses, il observe a sa maniére la manifestation du divin a travers la
nature. Il rend les productions artistiques et monumentales semblables aux corps humains
qu'il faut laisser mourir. Pour Ruskin, l'intervention sur le monument se résume a un entretien
permanent et 4 des dispositions préventives a toute détérioration. Il développe le concept de
la conservation absolue et considére que le monument apres avoir subi des transformations
successives dans le temps, devient le fruit de sa propre histoire. Il considére donc que toutes
les modifications successives des prédécesseurs n'ont nulle intention d'induire en erreur et que
la démarche dans la conservation des monuments ou des objets anciens aurait pour finalité
avant tout de prémunir la mémoire de I'humanité contre l'oubli. La conservation absolue
comme thérapie 4 la symptomatologie de la mémoire qui passerait par la mise en valeur de
lintégrité physique du monument serait une mani¢re pour lui de définir la notion
d'authenticité de l'cuvre. Le renoncement a toute modification de la matiére nous menerait a
garder intacte son essence et par 12 méme de présetver son image au méme titre qu'une
relique.

*m .Tanguay Conserver ou restaurer ? La dialectique de I'ceuvre architecturale Université de Montréal Faculté des Etudes Supérieure
chapitre1,p289.
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Deux visions bien distinctes vont définitivement s'opposer : L'une vise a intervenir
sur le monument afin de parvenir a une ceuvre synthétique et stylistique, diment documentée,
l'autre insiste sur la non intervention et la conservation totale des éléments constituant
le monument tel que le temps nous 1'a laissé, et seront considérés comme le document
historique propre a l'ccuvre. Face a cette éternelle question de savoir si il faut ou non
intervenir sur les ceuvres du passé, il est clair qu'aucune adjonction, reproduction ou
substitution pouvant fausser la lecture et toucher l'intégrité de I'ceuvre, ne doit étre permise.
Cette attitude, qui vise a laisser aux générations futures la possibilité de restituer les mémoires
a méme de mettre en valeur l'authenticité des ceuvres du passé, est le point de départ de la
théorie synthétique de Camillo Boito. Il dit en parlant de 'ceuvre : «ni la science ni le génie ne nous
protégent des interventions arbitraires ; et l'arbitraire est un mensonge, une falsification, un piege tendu a la
postérité et, somvent, anx contemporains enx-mémes. Plus la restanration est réussie, plus le mensonge est
insidieux et plus la tromperie est grande »”’.

I1.2.5. La Synthése de Camillo Boito

Frere ainé du célebre écrivain et musicien Arrigo Boito, Camillo Boito a étudié en Allemagne
et en Pologne, avant de revenir a Padoue pour terminer a 'Académie de Venise, parrainé par
I'architecte, historien et critique d'art italien Pietro Selvatico (1803-1880). Ecrivain du
mouvement anticonformiste la Scapigliatura, il enseigne en tant qu'architecte de 1860 2 1908 a
'Académie des Beaux-Arts de Brera et de 1865 a 1908, a I'Institut technique supérieur de
Milan.

Camillo Boito sera le personnage emblématique qui marquera un tournant décisif dans la
maniere d'appréhender l'intervention sut le monument. Il sera au centre du débat qui
opposera les architectes du patrimoine de son époque. Dans son livre, Conserver ou restanrer, les
dilemmes du patrimoine, Boito oppose deux personnages inspirés de Viollet-le-Duc et John
Ruskin. 11 les fait dialoguer et construit de fagon systémique un compromis sous forme d'une
véritable synthése. Comme nous le décrit si bien Georges Brunel, Conservateur général du
patrimoine, honoraire (en 2014) :
« Boito commenga a exercer son activité d'architecte restanratenr dans une époque on les soins a
donner auxc monuments du passé sounlevaient partout de vives controverses. Les denx fignres dont
Lantithése symbolisait celle des partis en présence étaient 1 iollet-le-Duc et Ruskin. Un homme anssi
cultivé que Boito était familier avec les publications de I'un comme de I'antre, mais, contrairement a
enx, il n'avait lesprit de systeme. Aussi les textes dans lesquels il a exprimé ses vues sur la
restauration brillent-ils plus par l'ingéniosité des remarques, la finesse des observations et ['élégance
du style que par la charpente théorique. Son intelligence détachée et sceptique lui a permis cependant
de trouver des formules originales et somvent profondes qui, tout compte fait, contiennent en germe
bien des aspects de Riegl, plus encore peut-étre que de Brand. »
Comme Ruskin, Boito était un écrivain de talent ; comme Viollet-le-Duc, il avait la pratique des
chantiers. Aussi occupe-t-il entre les denxc une position médiane, non qu’il ait cherché délibérément
des formules de compromis, mais parce qu’il a su rapprocher ce qu’il y avait de valide dans les théses
de l'un et de l'autre. Contrairement a Ruskin, Boito ne mettait pas en canse la ligitimité de la

3 Boito, Camillo, Conserver ou restaurer : les dilemmes du patrimoine [1893], Traduction Jean-Marc Mandosio ; présentation par Frangoise
Choay, Collection Tranches de villes, Besangon, Editions de I'lmprimeur, 2000. P. 31
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restauration en face des monuments du passé. Mais, contrairement a Viollet-le-Duc, il voyait
parfaitement que le 3ele du restauratenr risque toujours de verser dans la falsification.
En rupture, comme Viollet-le-Duc, avec les classiques, Boito a combattu en faveur de la
restauration des édifices du Moyen Age ; il est lui-méme antenr d’une Architettura del medioevo in
Italia, publiée en 1880. Son enthousiasme pour les monuments de cette épogue n’allait pourtant pas
Jjusqu’a lui faire apprécier les reconstitutions et compléments que ses contemporains apportaient aux
édifices dans le dessein de recréer, et quelquefors tout simplement de créer, lunité de style.
Lenseignement de Viollet-le-Duc avait en une grande influence en Italie, comme en témoignent,
pour ne citer que quelques exemples célébres, le complément de S. Croce et celui de S. Maria del
Fiore a Florence, dont les fagades gothiques furent construites respectivement par Nicolo Matas en
1857-1868 et par Emilio De Fabris entre 1876 et 1883, ou la réfection de la cathédrale
d'Amalfi, dotée elle aussi d'une facade gothique par Alvino et Dalla Corte en 1880-1894. Ce
genre d’opérations a été condamné par Boito ; le principe de la distinction entre les parties originales
et les parties nonvelles est au contraire I'un de cenx: qu’il a le plus fermement défendus.”
11 s'opposera farouchement aux intentionnalités des architectes innovateurs, mais permettra la
restauration avec beaucoup de pragmatisme, en insistant sur la lisibilité des interventions
nouvelles, ainsi que la mise en lumiere de la stratification du monument. Il considérera que
toute intervention devra avoir pour base une bonne documentation et que cette derniere
devra mettre en lumicére toutes les différentiations d’aspect et d'époques. Il distinguera pour
lui trois catégories d'interventions, l'une ou I'importance archéologique domine et concerne
principalement les ceuvres de l'antiquité, une autres dite pittoresque sur les ceuvres du moyen
age, la troisieme dite architecturale et traite les édifices renaissants et ceux édifiés dans des
siecles plus récents. Dans sa quéte incessante de vérité, il considérera le monument tel un
document a lire ; cette méthode philologique setrvira a conserver et distinguer, les différentes
phases d'interventions humaines et plus particulierement les nouvelles, afin d'éviter de porter
préjudice a l'intégrité de I'ccuvre et a son authenticité, d'éviter d'induire en erreur les futures
générations. Mais au Congres national des architectes et ingénieurs italiens de 1879, Boito
insistera sur le danger de la prédominance d'une strate de l'histoire sur une autre, sous
prétexte que I'une serait plus légitime, soit par son ancienneté ou sa valeur artistique. Il mettra
en avant l'esprit critique de l'architecte et son honnéteté. Il dit que la vanité et l'intentionnalité
de l'architecte pourraient se révéler bien funestes a l'intégrité de I'ceuvre. Sept regles porteront
les résolutions de ce congrés™.

%8 Réf : sfiic.free.fr/ core/ corel4_boito. htm

3 Les principes établis par Boito Camillo dans la résolution de 1884 posent sept régles afin que chaque modification n’induise pas a Perreur. Nous
citons les deux premiéres : La premiére régle vise la conservation et se base sur le principe d’Adolphe-Napoléon Didron ; en fait de monuments
architecturaux, lorsqu’il sera démontré la nécessité de Pintervention, doivent étre plutot consolidés que réparés et plut6t réparés que restaurés, en
évitant avec le plus grand soin d'y apporter des adjonctions et des rénovations. La seconde régle vise les adjonctions ou les rénovations, donc les
compléments ou les actualisations de parties qui n’ont jamais existé ou disparu, et dont on ne connait pas la forme originale. La recommandation
est que ces adjonctions ou rénovations devront étre effectuées dans un style différent de celui du monument, donc avoir une franche distinction
de style, et que les formes nouvelles doivent rechercher une certaine harmonie. La troisiéme régle vise les parties détruites ou restées inachevées,
que P'on peut identifier comme de grande lacune. L’intervention devra adopter la forme primitive des parties remplacées et exécutées dans un
matériau différent, ou bien porter un signe distinctif gravé ou la date de la testauration. L’objectif étant de ne pas induire I'observateur en erreur, la
distinction devra étre que de détail. Cette régle accepte les restitutions analogiques offrant la possibilité d’utiliser des matériaux différents ou de
réutiliser les mémes. Elle précise que les parties restituées pour les monuments de PAntiquité ou ceux d’importance proprement archéologique
doivent se limiter aux grandes lignes simples et aux seules formes géométriques sans reproduire les figures et les ornementations des parties
anciennes Cette précision découle de lintervention sur ’Arc de Tito, d’'une volonté de claire distinction entre 'ancien et le nouveau pour des
raisons archéologiques, en ne reproduisant pas les ornementations, car elles étaient d’une grande finesse. Une restitution n’aurait pu égaler la
méme qualité d’exécution ni reproduire usure du temps. La quatri¢me regle vise les monuments qui tirent leur beauté des circonstances
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Elles mettront les bases d'une tradition, qui se réalisera a travers les différentes chartes sur la
restauration. Dans cette approche critique des ceuvres du passé, Boito orientera son discours
sur les contenus historiques et artistiques, plutot que sur les genres et les styles. Il les classera
en trois catégories temporelles d'attitudes a obsetver vis-a-vis des ceuvres. Celles de I'antiquité
patr une opération de conservation semblable a celle de Ruskin, du Moyen Age, selon le cas
par des opérations de conservation et de restauration et celles de la renaissance ou la
restauration pourrait dominet. Cette vision critique imposée dans la médiation de Boito entre
conserver ou restaurer, met au centre du débat le jugement critique de l'architecte et donc la
grande capacité d'analyse et de synthése qui lui est demandée. Pour lui, les sept résolutions du
congres restent insuffisantes. Il tente dans cette vision critique entre art et histoire de protéger
les ceuvres des méfaits de ’lhomme plus que de ceux du temps.

I1.2.6. Alois Riegl, Entre Art et Histoire.

Alois Riegl naquit en janvier 1858 4 Linz et mourut a 47 ans en juin 1905 a Vienne. Il fut, de
1886 a 1897, conservateur adjoint du musée autrichien des arts et de l'industrie. 11 y dirige le
département des Textiles. Il enseigne au méme moment a I'Université de Vienne avec le titre
de privat-docent puis d'extraordinarius en 1895. En 1897, Riegl devient ordinarius, professeur
titulaite d'histoite de l'art. Il participe en tant que conservateur général aux travaux de la
Commission Centrale des Monuments : 'essai sur la valeur des monuments, Le culte moderne
des monuments (1903) sert d'exposé des motifs a un projet de loi sur leur conservation.

Il luttera contre le dogmatisme histotique et plus particulicrement contre les théories
historiques du style qui expliquent 'origine et I'évolution de l'art a partir de principes externes
a l'art. Ce qui, de son avis, peut porter préjudice 2 la compréhension de I'ceuvre d'un point de
vue intrinséque. Il prend conscience des phénomeénes de longue durée qui traversent les
différentes strates de l'histoire et remet en cause toute une chronologie a travers une
reconstruction des discontinuités historiques. Il montre d'une fagon surprenante comment les
arts se trouvent reliés les uns aux autres, du moins par les ornementations et les décors, en
partant de l'art oriental du Moyen Age, aux arts de l'antiquité. Ainsi, I'art est décrit a travers sa
propre dutrée et se voit avoir une histoite extraite de ses propres valeurs. Pour Riegl, un
historien de I'art ne doit en aucun cas se préoccuper de la valeur artistique des ceuvres mais
des critéres objectifs de l'évolution historique des arts. Il arrive alors a dissocier les valeurs
historiques des valeurs artistiques des ceuvres. Il introduit dans son ouvrage le Culte moderne des
monuments, sa nature, son origine [Riegl, 1903], la notion de culte de l'ancien en recherchant des
valeurs mémorielles. Sur cet aspect de l'ceuvre, Riegl préconise, tel que Ruskin, la non
intervention en le laissant vieillir naturellement. Mais d'un autre co6té, le devoir de mémoire

pittoresques. Cette régle reprend I'ceuvre de Ruskin en recommandant la consolidation réduite au strict nécessaire. La cinquiéme régle vise les
adjonctions ou modifications qu’a subies I'édifice primitif. Elles devront étre considérées comme des monuments en elles-mémes, a I'exception
qu’il soit démontrer qu’elles soient d'une importance artistique et historique moindre que I'édifice lui-méme et qu'elles défigureraient ou
masqueraient certaines parties remarquables de ce dernier. Ainsi pour des raisons esthétiques, la régle recommande de déplacer ou de détruire ces
adjonctions ou modifications. On accepte ici un jugement critique et esthétique, mais la conservation de ces parties déplacées demeure
hypothétique, car difficile d’application. La sixi¢me régle vise la documentation de tous travaux de réparation ou de restauration méme minime. La
septieme régle vise 4 informer le public des travaux exécutés par entremise d’une plaque commémorative. Enfin, ces régles sont a la base des
principes modernes et contemporains en maticre de conservation du patrimoine biti. Par le biais des chartes et des conventions internationales qui
suivront, la résolution du congres des ingénieurs et architectes italiens de 1884 sera la pierre d’angle sur lequel se fondera une véritable culture de

la conservation. Mathieu Tanguay Ibid p47.
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qui le lie a celui de I'histoire nous confronte a la nécessité de le préserver des effets du temps
et de ralentir sa détérioration. Cette relation conflictuelle entre valeurs de mémoire et valeurs
d'histoire nous renvoie toujours aux positions antithétiques souvent inconciliables des
discours que suscite la prise en charge des monuments. Aussi de la méme fagon que Camillo
Boito, Riegl s'appuie sur le jugement critique du restaurateur pour qu'il puisse de facon subtile
faire l'équilibre entre les différentes valeurs que posséde le monument et ce, dans des
proportions variables entres (valeur utilitaire, valeur d'art et valeur d'art relative) qui auront
motivé sa restauration.

I1.2.7 La Restauration Critique : L’ceuvre d’art comme expression du monument.

En Europe, apres la Seconde Guerre mondiale, de grands centres historiques ont été détruits
par les bombardements. La nécessité de reconstruire les villes sinistrées, a déterré des
pratiques de la restauration longtemps oubliées et ouvert le champ, encore une fois, aux
expétiences similaires a celle de 1iollet-le-Due, en particulier sur les monuments médiévaux.
Dans la ville de Varsovie, les expetts pritent comme référence des images des tableaux de
Bernardo Bellotto dit Canaletto et s’en inspirérent pour consolider les images de I’ancien
Varsovie a reconstruire, mais ils introduisirent aussi des innovations par des sgraffites pour
donner un attrait plus socialisant. Les experts architectes et conservateurs se sont permis, sur
le base de documents fiables, de faire des restitutions a l'identique de certaines images de la
ville et d’édifices correspondant au 18° siécle. Pour la majeure partie des villes d’Europe, il
s’ensuivit une série de recommandations sous forme de charte dictant des principes a
tespecter. Le tipristino était alors toléré si I'édifice n’avait pas subi de dommages majeuts.
Dans le cas contraire, ou ces derniers touchaient la totalité de I’édifice, toute restitution fut
abandonnée. Certains monuments, pour leurs valeurs symboliques et historiques majeures,
furent restitués seulement sur des bases documentaires graphiques ou photographiques d’une
grande fidélité a 'original. Souvent, en I'absence de véritable doctrine, les monuments touchés
pat les destructions se sont vu restaurés « dans un état antérieur » jugé plus authentique, voire
complétement transformé dans un style contemporain. Cette pratique d’intervention a grande
échelle semblait présenter des dangers quant a l'intégrité des ceuvres du passé et fut décriée
par une grande partie des architectes des monuments de I’époque. Cette opposition a ce type
de pratique fut organisée par Cesare Brandi, Roberto Pane, Renato Bonelli et d’autres dans le
méme courant. Ils se sont mis a développer une théorie riche et complexe, celle de la
restauration critique qui s’inspire principalement des travaux du philosophe italien Benedetto
Croce (1866-1952). 11 considére que lesthétique, dans le cadre sa philosophie de lesprit,
représente lactivité cognitive de la conscience individuelle, c’est-a-dire Pactivité intuitive.
Alors que lintellect élabore des concepts universels, qui constituent des «liens entre les
choses», Iintuition se rapporte a lactivité singulicre de forme immédiate, sans médiation
conceptuelle®. Dans cette forme de conceptualisation, I'esprit humain méne une démarche
menant a saisir d’une fagon immédiate I'unité potentiel de 'ceuvre dans sa totalité avec toutes
les significations qu’elle contient. Sur cette base, les protagonistes de la restauration critique
appelleront a faire un équilibre entre l'instance esthétique de I'ceuvre qui est percue hors du

60 Céline Garelli T’ceuvre d’art comme expression et comme langage dans I'Esthétique de Benedetto Croce thése de doctorat université Paris iv -
Sorbonne école doctorale v concepts et langages.
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temps et celle de P'histoire qui prend en considération les dépots successifs des hommes sur
Pceuvre. Ils mettront I’emphase sur I'aspect esthétique de I'ceuvre en tant qu’objet d’art et
insisteront sur I'impression immédiate de 'image que dégage le monument sous I'expression «
d’unités potentielles de I'ceuvre » car la mise en valeur des strates de lhistoire par des
interventions peut nuire a I'image esthétique de I'ceuvre. Ce questionnement met en évidence
le dilemme permanant du choix critique de I’architecte face a 'ceuvre. Dans ce courant de
pensée, l'unité potentielle de 'ceuvre est perue a travers toute une étude philologique qui
permet de saisir 'ceuvre a travers le décryptage de son propre langage.

Tel un livre ouvert, ’ceuvre se présente a nous comme un texte, duquel nous devons extraire
tous les éléments qui nuisent a sa clarté. Il s’ensuit bien évidemment que I'aspect critique de la
restauration ne se contentera pas seulement de la compréhension du texte, mais développera
tout un art de I'interprétation, dans le but de saisir la singularité esthétique de Pceuvre d’art. Le
restaurateur peut ainsi décider de la valence qui prédomine dans sa mise en valeut, a travers
une médiation qu’il tente d’établir entre « esthétique et I’histoire ». D’un autre coOté, cette
restauration critique, sous prétexte de conserver un sens clair a la lecture de 'ceuvre d’art et le
rétablissement de ’équilibre dans son aspect esthétique, peut servir de prétexte pour éliminer
des éléments d’une strate historique, en choisissant des moments historiques considérés
comme les plus importants et compromettre ainsi la lecture stratigraphique de I'ceuvre. Mais
ils seront unanimes sur le fait que l'acte de testaurer a pour but de libérer le potentiel
artistique du monument en tant qu’ceuvre d’art.

I1.2.7.1 L’héritage de Camillo Boito.

Dans la lignée de Camillo Boito et en réaction aux pratiques de deux écoles, celles de Viollet-
le-Duc et John Ruskin, vont émerger des théories de la restauration qui serviront de terreau 2
la formulation de la théorie de la restauration critique. Il s’agit de la restauration historique de
Luca Beltrami (1854-1933) et la restauration scientifique de Gustavo Giovannoni (1873-1947).

I1.2.7.1.1 La restauration historique.

Beltrami fréquente initialement I Accademia di Belle Arti di Brera pour suivre les cours aupres du
maitre Camillo Boito 4 I'Ecole d'architecture de 1'école polytechnique de Milan ou il fut diplomé en
1876. Beltrami fut imprégné des écrits et dessins de 7ollet-le-Duc a I’école des Beaux-Arts de
Paris et fit ses premicres épreuves lors de la reconstruction de I’hétel de ville de Paris
partiellement détruit apres le soulévement de 1871. A partir de 1880, il se mit a la
reconstruction et a la restauration des batiments historiques les plus emblématiques de la
Lombardie tels que la forteresse de Soncino, la cathédrale de Monza, la Certosa di Pavie, I'abbaye de
Clairvanx et le Palais ducal de Mantoue. 11 participa, par son incessant travail, a la transformation
du visage de la ville de Milan part la restauration de la fagade du Palagzo Marino et les bitiments de
la Banque commerciale sur la Piazza della Scala, I'église de Santa Maria delle Grazie, le clocher de San
Gottardo a Corte, le Palazzo della Permanente, le Palais du Corviere della Sera" via Solferino, le temple juif
via Guastalla, la nonvelle place de I'Cordusio avec le Palais "'V enise" de I'assurance générale et maison Dario
Biandra. Mais la plus importante ceuvre fut bien la restauration du chateau Sforgesco qui est le
monument du XV© siecle le plus symbolique de la ville de Milan, qui fut sauvé de la
démolition grace a la lutte qu’il mena au sein de la classe politique et du travail laborieux qu’il
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entreptit entre 1893 et 1911. Pour Beltrami, le monument est considéré comme un document
a part entiere, dans lequel nous pouvons voir 'ensemble des interventions opérées tout au
long de son histoire. Il tente, par une documentation élaborée, d’établir une étude
approfondie de I'ceuvre pour parvenir a sa connaissance. Cette preuve objective sert de base a
toute intervention spécifique que pourrait subir le monument. Sur le chateau de Sforgesco, la
coopération de diverses disciplines et intervenant tels que conservateurs, archivistes,
chercheurs d’universités et responsables du patrimoine, ont tous apporté une pierre 2 la
connaissance de I'ceuvre entreprise par Beltrami. Mais cette démarche dite scientifique n’a pu
se développer, du fait qu'a cette époque, trés peu d’architectes possédaient la capacité
d’interpréter les fonds documentaires, qui, souvent, étaient trés idéalisant dans la
représentation de la réalité. Ces deux facteurs ont écarté définitivement I'objectivité tant
recherchée par Beltrami dans sa quéte de vérité historique et scientifique du monument. Ils
ont conduit beaucoup d’expériences de restauration vers Pinterprétation stylistique semblable
a celles de Viollet le Duc, ou, dans le meilleur des cas, a des restitutions de monuments a
identique.

I1.2.7.1.2 La restauration scientifique de Gustavo Giovannoni.

Bien qu’il fit ingénieur de formation, Gustavo Giovannoni axera sa réflexion sur lhistoire de
Part et architecture. Trés influencé pat la dématche anticonformiste de Camillo Boito dans la
ptise en charge des monuments, il travaillera 4 la réalisation de méthodes et de théoties sur la
restauration au point d’étre parmi les principaux rédacteurs de la charte d’Athénes de 1931
Nous pouttions aussi ajouter que la charte de Venise reprend aussi de fagon un peu light ou
(édulcorée) ses idées.”” Gustavo Giovannoni étend sa réflexion de la restauration des
monuments sur 'ensemble de son environnement. La mise en valeur des édifices émergeants
qu’il nommera comme étant majeurs passerait par la mise en valeur des édifices dits mineurs,
c'est-a-dire les maisons immeubles constituant la structure du tissu urbain ou le substrat dans
lequel il serait contenu®. C’est un des premiers qui introduisit la notion de conservation des
centres historiques en conceptualisant la notion de patrimoine urbain au début du XX° siecle,
en considérant qu’'un monument a été congu essentiellement pour une communauté, et que sa
compréhension passerait par la compréhension de ceux a qui elle fut destinée. La relation
unique et quasi fusionnelle du monument a son envitonnement est une réalité a laquelle
Giovannoni consacra un ouvrage entier intitulé VVecchie cittd ed edilizia nuova, de 1931. 1l insista
non seulement sur la relation entre le monument et son environnent dans la ville ancienne
mais aussi sur larticulation entre la ville ancienne et son extension nouvelle face au défi de la
modernité. Dans le domaine de la prise en charge des édifices patrimoniaux Giovannoni axera
sa dématche sur une vision dite scientifique de la restauration en mettant en évidence toutes
les phases d’intervention tel que le préconisait Boito, mais avec une préférence a I'intervention
minimale en favotisant au maximum lentretien et la consolidation des structures et des
matétiaux, et ce afin de préserver I'image et lintégtité physique du monument. Sa théorie
scientifique de la restauration ceuvre pour une fusion entre les valeurs artistiques et historiques

61 Charte d’Athénes 1931.

62 Dans l'introduction du livre Urbanisme face aux villes anciennes Fransoise Choay p 28 (mai 1998, Edition du Seuil)

63 Gustavo-Giovannoni  L'urbanisme face anx villes anciennes traduit de 'Ttalien par ; J. M. Mandosio ; A. Petita ;C. Tandille
introduction de F. Choay. Edition du Seuil mai 1998.
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mises en relation avec son environnement urbain. Sa position minimaliste dans I'intervention
n’exclut pas chez lui la possibilit¢é d’une intervention savante de recomposition, de
réintégration, de dégagement, bien sir identifiable, mais qui aurait pour but de consolider
Iunité artistique de I'ceuvre tel que le présente les adeptes Cesare Brandi sous le terme
«d’unité potentielle de I'ceuvre» a la seule différence que pour Giovannoni cette unité
s’étendrait a la structure de I'environnement dans lequel ’ceuvre trouverait sa signification par
sa dimension historique. Il présentera cette vision sous trois possibilités de perception des
valeurs monumentales, celle de I’érudit, de I'architecte et du simple citoyen :
1). Le point de vue de I'érudit, qui ne veut pas que soit perdue la moindre trace des
phases constructives et artistiques par lesquelles est passé un monument, et qui
demande que les adjonctions éventuelles n'empéchent pas d'en discerner les
éléments, ne créent pas de contrefacons susceptibles d'induire en erreur les
chercheurs de I'avenir ;
2). le point de vue de l'architecte, qui vise a l'unité architectonique (bien différente de
l'unité de style), qui veut, en d'autres termes, que le monument redevienne vivant et
soit rendu a sa fonction artistique;
3). le point de vue du simple citoyen, qui a, pour les monuments de sa ville, une
affection particuliére, qu'il exprime de diverses maniéres, tantét en exigeant qu'un
monument soit conservé tel qu'il I'a toujours connu, c'est-a-dire sous I'aspect d'un
ensemble hybride ou a I'état de ruine, tantét en demandant qu'il soit remis en valeur
ou méme intégralement reconstruit.
A ces trois conceptions vient souvent se méler le point de vue de quelques
administrations, ou de particuliers, désireux d'utiliser les monuments, en y apportant
des modifications pratiques ; cette manicre de procéder, qui peut étre parfois
admissible et opportune, ou tout au moins s'expliquer par la nécessité, doit, en
d'autres cas, étre rigoureusement rejetée®.
Elles sembleraient souvent ambivalentes, mais a laquelle ici Giovannoni chargerait toute la
responsabilité sur Pérudition et la subtilité du restaurateur. Il devra lire et interpréter le
monument dans son envitonnement afin de lui tetrouver une unité de sens, a travers la
médiation suivant les trois angles de vues que G Giovannoni propose.

64 Choay Frangoise, La Conférence d'Athénes : sur la conservation artistique et historique des monuments, 1931, Collection Tranches de villes, Besangon, Editions
de I'Tmprimeur, 2002. P. 59 Ibid. M. Tanguay p67.
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I1.2.8 Les fondements Théoriques de la Restauration Critique

I1.2.8.1 Benedetto Croce, PEsthétique comme fondement a la philosophie

Nous abordons de fagon succincte la philosophie de I'esprit de Benedetto Croce qui serait une
émanation des aspects cognitifs de la conscience humaine. Elle se définira par la notion de
l'intuition nécessaire a la compréhension du monde du réel. B. Croce assimile I’art 2 une
premiére forme de connaissance qui est la connaissance intuitive. La philosophie de I'art serait
donc essentielle a la compréhension de l'univers des arts figuratifs et architecturaux. Elle
s’impose de fait, au centre des débats philosophiques qui opposent les différents courants
théoriques des arts. Elle servira de base a la construction des fondements théoriques des
écoles de la restauration des cinquante premicres années du 20° siecle, plus particulierement
celle de la restauration critique de I’école italienne. Sa portée hors des limites de I'Italie suscita
Iengouement de nombreux architectes de la conservation et de la restauration. Pour B. Croce,
Part n'est pas le fait d'une activité intellectuelle mais le résultat d'une connaissance primaire
issue de l'intuition et par conséquent l'art s'identifie a l'intuition. L’ensemble de l'activité
cognitive intuitive (la connaissance par l'intuition) de I'homme est donc en opposition a son
esprit rationnel. B. Croce l'exprime en disant :

«QOun’on fait appel dans la vie ordinaire, a la connaissance intuitive. On dit que de certaines vérités
on ne peut donner de définitions : qu'elles ne se démontrent pas par syllogismes, qu’il fant
Lapprendre intuitivement. La politique réprouve le raisonnenr abstrait qui n'a pas l'intuition vive
des situations et des conditions de fait : le pédagogue insiste sur la nécessité de développer avant tout
dans Péleve la faculté intuitive : le critique se pique de mettre de coté, devant une anvre dart, les
théories et les abstractions et de la_juger par intuition directe. 1. homme pratique professe de vivre
d'intuition, plus que de raisonnement.»”

Dans le Bréviaire d'esthétique de B. Croce, Gilles-A Tiberghien dit que :
« Le probleme de lart, au contraire, conduit plus facilement et plus spontanément lesprit, non
seunlement @ acquérir lhabitude de la spéculation, mais anssi a goditer la logique, I'éthique et la
miétaphysique, car sans chercher davantage, en comprenant la relation du contenu et de la forme,
dans l'art, on commence a comprendre la synthése a priori ; en comprenant la relation de l'intuition
et de [lexpression, on arrive a dépasser le matérialisme et en méme temps le dualisme
spiritualiste. »*°

Ainsi G, A. Tiberghien rajoute a la notion d'intuition la notion d'expression. Il n'y aurait donc

pas de compréhension sans expression quelle que soit sa forme, tels que la langue, le trait, les

formes sculptées, la gestuelle ou autres modes d’expressions et par-dela la représentation du

réel et du monde qui nous entoure.

Dans cet ordre d'idées, I'activité intuitive, expressive, et esthétique n’est qu’une seule et méme

forme de lactivité de l'esprit de 'homme. Science de I'intuition, 'esthétique est aussi science

de I'expression, c’est-a-dire linguistique. Comme 'exprime B. Croce

5 L'auvre d'art comme expression et comme langage dans l'esthétigne de Benedetto Croce. Titre d’une th € s e de doctorat de 'université Paris-Sorbonne
discipline : philosophie présentée et soutenue par Céline Garellile 20 juin 2014 p.1.
66 Naples, jour de I'an 1913. Bréviaire d'esthétigue, préface Gilles-A Tiberghien, trad. Georges Bourgin, Le félin 200,
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« La science de Part et la science du langage, Pesthétique et la linguistique ne sont point deux sciences
distinctes, subordonnées, coordonnées on disparates, mais sont une seule et méme science. Non pas qu’il y
ait une linguistique spéciale ; mais la science linguistique dont on s’occupe, la linguistique générale, en ce
qu’elle a de réductible a la science ou a la philosophie, n'est pas antre chose que lesthétique. Celui qui
Soccupe de linguistique générale, c’est-a-dire de linguistigue scientifique, s’occupe de problémes esthétiques
et vice versa ; philosophie du langage et philosaphie de lart sont la méme chose. » ©/
La thése de Céline Garelli intitulée L'@uvre d’art comme expression et comme langage dans I'Esthétique
de Benedetto Croce tésume sa philosophie de I'esthétique en mettant en évidence le sens attribué
a la science de ’expression et précise comment elle est identifiée a la linguistique générale.
« Etant adversaire de lintellectnalisme et du rationalisme, Croce a épronvé au plus profond de lui-méme
les questions que 'homme se pose. Clest dans l'expérience du langage que homme expérimente la
profondenr de son existence an monde. 11 s'agit de l'essence du langage comprise comme expression dans
laguelle lintuition se réalise intégralement. D'on, le langage est le résultat de la création irremplagable de
chaque expression singulicre. C'est le langage non répétitif et intraduisible de 'envre d'art. 1e langage
est un art, il prend son sens dans lart et se comprend par rapport a l'art. Philosophie du langage et
philosaphie de l'art sont la méme chose. C'est selon cette perspective que L'art pour Croce est expression.
C'est Vexpression de L'intuition comme faculté de la transposition esthétique qui occupe la premiére
position de la vie de Pesprit. 1] en sera différemment pour la place de l'envre d'art. Débat qui se
prolongera sur la question de l'art abstrait, contemporain de I'Esthétique de Croce. »
Il démontre ainsi comment Uesthétique s'impose comme le fondement de toute philosophie.
Mais ce qui intéresse l'objet de notre étude, est d'abotder le theme de la faculté d'opposer l'art
qui est une forme de connaissance intuitive a4 l'esprit logique qui est une forme de
connaissance conceptuelle et donc l'esprit scientifique, qui serait distinct de I'esprit artistique
mais qui aurait pour trait d'union - l'intuition et par son expression l'esthétique qui en serait
leur représentation. Ces deux aspects cognitifs de 'nomme seraient en méme temps distincts
et conjoints. Dans ce méme ordre d'idées, B. Croce opposera la critique historique par sa
démarche scientifique a la critique esthétique assujettis a I'art en considérant les historiens et
les esthétes comme les éternels inconciliables.
Il tente d’aborder « la reproduction des ceuvres d'art, dans les rapports entre I'imagination et la
logique, entre I’art et la science » en légitimant la faculté naturelle de I'homme a reproduire le
passé par la recherche et l'interprétation historique.
« Dans sa contribution a la restanration critique, il formulera une définition du critique dans la
distinction entre artifex: additus artifici et philosophus additus artifici. Artifexc additus artifici, car cette
reproduction sous un nouvean vétement serait une traduction, on une variante, une autre wuvre dar,
inspirée en quelque sorte par la premicre, et, si c'était la méme, ce serait une reproduction pure et simple,
une reproduction matérielle, avec les mémes mots, avec les mémes conlenrs, les mémes tons : une
reproduction inutile. Le critique n'est pas artifexc additus artifici, mais philosophus additus artifici : son
a@uvre ne se réalise que si l'image regue est en méme temps gardée et dépassée ; elle appartient a la pensée,
qui, nous l'avons vu, domine et éclaire d'une nowvelle lumiére l'imagination, fait de l'intuition nne
perception, fournit la réalité de qualités, et, par-la, distingue la réalité de lirréalité ».%*

67 L'euvre d'art comme expression et comme langage dans l'esthétigue de Benedetto Croce. Titre d’'une th € s e de doctorat de 'université Paris-Sorbonne
discipline : philosophie présentée et soutenue par Céline Garelli le 20 juin 2014 p137

® Ibid p 73 M. Tanguay
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11.2.8.2 Cesare Brandi

Brandi a construit sa théorie de la restauration sur les bases de sa théorie de I'art. On pourrait
dire que c’est une émanation de la théorie de Iart. Il la fonde sur la critique histotique et
esthétique de Benedetto Croce et les avancées de la philosophie historique et esthétique néo-
idéaliste de la premiére moitié du XX siécle. En dehors des objets ordinaires fabriqués pour
servir, il considére que les productions qui tentent de transmettre des images, véhiculent des
objets mentaux, des pensées humaines. Et quelle que soit I'origine de la production artistique,
« architecture ou art décoratif », leur fonction est mise en attriére-plan par rapport a celle de
Pimage qui surgit d’'une fagon immédiate aux yeux de celui qui la découvre. Vient ensuite
lintérét pour les autres aspects de I'ceuvre, tels que son histoire, sa valeur socio-économique
et d'usage. Cette impression qui se dégage de I'ceuvte et qui en extrait 'essence méme de la
chose a conserver, en fait le fondement de sa théorie de la restauration, qu’il désignera sous
Pexpression « d’unité potentielle ». 11 développe une dialectique basée sur deux instances,
celle de Pesthétique et celle de Phistoire. 1l extrait de P'ceuvre 'image qu’elle géncre ainsi que
sa propre matiére en considérant que ces deux éléments seraient les seuls a pouvoir étre
restaurés. D'une part, il acceptera le rajout sur la matiére des parties altérées, sans pour autant
paraitre authentique, sous prétexte que cet acte a autant de légitimité historigne que 'acte
originel. D’autre part, ne pas effacer les rides et les altérations superficielles de la matiere au
risque d’altérer intégrité et I’ancienneté de la mati¢re afin de ne pas altérer son image et par
conséquent sa valeur eszhétigue. 1l résume le dilemme de la fagon suivante :
« La consistance physique de I'euvre doit nécessairement avoir la priorité, parce qn'elle représente le lien
méme de la manifestation de l'image, assure la transmission de cette image aux générations futures et en
garantit donc la réception dans la conscience humaine. En conséquence, si du point de vue de la
reconnaissance de ['envre d'art en tant que telle, le c#é artistique a la priorité absolue, an moment on la
reconnaissance cherche a fonrnir aux générations futures la possibilité de cette révélation, la consistance
physique prend une importance primordiale. »*
Résoudre les conflits, en mesurant le poids que pése chacune des deux instances sur I'ceuvre
considérée, invite le restaurateur a prendre une décision évaluatrice, et par conséquence
n’échappe pas 2 expérience qui le lie a l'objet de son interprétation. Dans la recherche de
l'unité, il distingue clairement la différence entre le tout et les parties du tout. Il considére que
l'unité de sens devrait se retrouver dans les parties constituant l'ensemble de I'ccuvre, et les
instances évaluatrices, dans les cas de lacunes, devront se réaliser, vue de prés, par une
distinction visible entre I'ancien et le nouveau. Mais 2 une certaine distance ou elle devrait étre
regardée, il n'y aurait qu'une image cohérente de l'objet restauré qui apparaitrait aux yeux de
tous. Pour les ceuvres architecturales, C. Brandi introduit une valeur d'échelle dans le sens ou
il considere le milieu dans lequel se trouverait I'édifice, comme une ceuvre d'art et le
monument comme un élément devant étre restauré et réintégré de la méme fagon qu'une
lacune. Beaucoup de théoriciens architectes de la conservation-restauration s'opposeront a la
théotie de Cesare Brandi, parmi eux, (P. Philippot, G. Catbonara, R.Bonelli, Dezzi Bardeschi,
et Bellini)™, qui insistent sur le fait que, d'une fagon générale, l'intervention qui nécessite de la

8 Cesare Brandi Théorie de la restauration. Livre illustré traduit de litalien par Monique Baccelli. Edition Allia / 16, rue Charlemagne 75004 Paris
70 Voir Biographie.
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réintégration ou des rajouts pour la mise en valeur du monument, soit clairement visible, pour
que la restauration potte l'empreinte de son temps.”

I1.2.9 Trois Approches Distinctes de la Conservation-Restauration

L'intérét croissant pour la pratique de la conservation restauration par la connaissance de
théories issues des écoles italiennes, s'est fait ressentir des les années 1990. Il fut favorisé par
la mondialisation et les techniques de communication en perpétuelle évolution, qui, de plus,
ont permis un nouveau regard et une autocritique, sur les diverses pratiques de la prise en
charge du patrimoine, par l'altérité des cultures. Elles ptirent de plus en plus de place dans le
débat sur le patrimoine en question, en dehors des limites de 1'Ttalie, du fait que la restauration
scientifique et la conservation versus anglo-saxon, n'ait pu résoudre I'ensemble des problemes
posés par les exigences socio-économiques des communautés patrimoniales. La communauté
des restaurateurs, en particulier les architectes, a ressenti le besoin d'une confrontation d'idées
dans la perspective de sortir d'une cloture dogmatique et a portée un intérét croissant pour
une construction théorique crédible dans un environnement ou regne une confusion totale de
la pratique de la conservation par des approches empiriques et souvent contradictoires. Les
diverses approches seront représentées patr trois otientations distinctes mais issues d’une
culture commune de la conservation-restauration. Il s'agit du ripristino (reproduction 2
lidentique), de la conservation absolue et de la restauration critique conservattice, toutes
différentes et en opposition les unes aux auttes, avec comme socle théorique commun, celui
de la dialectique entre art et histoite qui serait dans le fond une reprise du débat qui fut
amorcé au XVII® siecle. Mais les trois approches tentent, au-dela du rapport dialectique
brandien de I'ccuvre d'art, de se déplacer vers une dialectique entre conservation et usage. Car
il ne s’agit nullement d'une ceuvre d'art muséale, mais d'une ceuvre architecturale qui nécessite
d'étre utilisée par I'nomme. Alors, le projet de mise a niveau des édifices patrimoniaux et
l'intégration de rajout dans un contenu patrimonial, déplace la question de la conservation-
restauration a la confrontation du bien au projet neuf. Les trois approches tenteront, dans ce
nouveau rapport dialectique, d'apporter une réponse singuliere. Toujours dans un but de
conserver sa maticre des effets destructeurs de la nature et du temps, ils permettront de placer
dans une continuité temporelle ses significations culturelles, et de perpétuer la mémoire et
l'identité de I'ceuvre. L'usage, en ce sens, prendrait toute sa signification sans pour autant
dominer le projet de conservation-restauration. Il restera tributaire des valeurs historiques et
artistiques qu'on assignera a l'ceuvre architecturale. Elles tenteront par un discours issu des
théories philosophiques (brandiennes et crociennes sur l'art et l'esthétique) de construire une
interprétation sur la base d'une connaissance approfondie de l'ceuvre visant la permanence du
bien a protéger par une relation étroite entre théotie et pratique. Ce déplacement vers I'objet-
projet se concevra a travers des valences modulées par une vision dialectique de l'histoire du
temps, entre temps présent, passé et futur. L'ccuvre exprimera d'une part le temps de sa
propre vie, celle de ses transformations et de ses mutations que la conservation tentera de
maintenir et d'autre part le temps historique bien plus long. Ce dernier draine des strates

'

71 Celui qui fut I'un des plus grands historiens d’art du XXe si¢cle et le fondateur d’une nouvelle théorie de la restauration. Cesare Brandi a en effet
considérablement influencé les pratiques en mati¢re de restauration grice a enseignement qu’il a dispensé a I'Istituto Centrale per il Restauro
(ICR), qu’il a fondé en 1939 4 Rome, et au sein duquel de nombreux restaurateurs frangais ont été formés. Le livre constitue une sorte de guide
méthodologique de la restauration a travers les chantiers les plus intéressants que Brandi conduisit en tant que directeur de 'TCR.
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profondes de I'histoire contenue dans les savoir-faire et le vécu des hommes, qui permettent
de construire des mémoires 2 méme de donner au bien toute sa signification dans un présent
riche de son passé et onvert sur l'avenir.”?

I1.2.9 1 Le ripristino (restauration a Iidentique)

La reprise a l'identique est une approche pragmatique tirée de la tradition de la restauration
stylistique initiée par E. Viollet. Le Duc et qui perdure a travers la formation d'architectes
aguerris 2 la connaissance des techniques et des savoirs traditionnels. Cette reproduction a
lidentique des parties perdues de I'ccuvre, qui n'est pas nécessairement faite a partir de la
méme matic¢re, a pour but de conserver l'intégrité de l'image de l'ceuvre sous son aspect
esthétique. Elle procéde par une connaissance patfaite du bien par la documentation
historique et archéologique de I'édifice en mettant 'emphase sur la signification architecturale
sur celle de I'authenticité matérielle. Cette dialectique entre forme et matiére est bien illustrée
dans la théorie de l'esthétique de B. Croce.
« Les partisans du contenu admettraient que le contenu ( Iélément constitutif du bean selon eux)
pourrait tronver quelque utilité a s’orner de formes belles également, et a se présenter comme unit,
synthese, harmonie et ainsi de suite ; ceuxc de la forme, a lenr tour, admettraient que, sinon l'art, du
moins leffet de l'art, ponvait s’accroitre de la valeur du contenn, car on avait devant soi, dans ce cas non
Plus une valenr, mais la somme de denx: valenrs. » Croce s’insurge contre ces partisans. « Ce qui dans ces
esthétiques, nous intéresse, c'est précisément la dialectique qui aboutit a ce que les partisans du contenu
deviennent involontairement partisans de la forme et réciproquement ; et que les uns se mettent d la place
des antres. Ce qui les conduit a s’y arréter dans l'incertitude, et a revenir a la lenr, qui lenr cause la
méme incertitude. »”
I sous-tend que si la matiere se dégrade sans pouvoir la conserver, il serait alors utile d'en
conserver les significations contre son propre péril. Mais il sera admis pour tous que la
reproduction, si fidele soit-elle, n'est autre qu'une reproduction imaginative a insérer dans un
processus de transformation continu de I'ccuvre au cours de sa propre histoire. A partir de cet
instant, la notion d'authenticité serait écartée du débat qui 'oppose a la conservation pure.
Décrié par les protagonistes de la conservation, le ripristino pose le probléme du faux
historique dans la reconstruction de l'ensemble de la partie perdue. P. Marconi, architecte
restaurateur qui considere que la restauration a un objectif didactique et symbolique, vise a
prioriser les significations architecturales de l'ccuvre plutdt que de conserver son authenticité
matérielle™, et défend la position du ripristino par opposition a l'incapacité de la restauration
scientifique a répondre a toutes les exigences de la conservation en utilisant des méthodes
physico-chimiques qui n'ont pas fait preuve d'efficacité. Il dénonce un fétichisme de la matiere
et le retranchement dans le dogmatisme de 'authenticité au détriment de la permanence de
'ceuvre. Nonobstant que l'ceuvre ne peut aussi en aucun cas étre reproduite dans le sens

72 Citation prise de la dédicace de 'auteur au dos de ouvrage Si / temps de la nature est une puissance destructrice, qui se réduit au passage des instants
évanescents, le temps historique est en revanche fondé sur un présent durable riche du passé ct ouvert sur I'avenir.

Ce livre retrace la genése de la pensée hégélienne du temps, des écrits de jeunesse a I'année 1807, date de la parution de la "Phénoménologie de
l'esprit" et des cours peu connus faits par Hegel 2 'Univetsité d'Iéna. Bouton Chtistophe, Temps et esprit dans la philosophie de Hegel de Franfort a Iéna,
Bibliothéque d'histoire de la philosophie nouvelle série, Paris, ]. Vrin, 2000.

73 Bréviaire d’Esthétque p.46

74 (Voir biographies) Paolo Marconi (1933).
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matériel de la chose, et par conséquent viser l'authenticité intégrale tant recherchée par les
puristes de la conservation.

La permanence des significations culturelles et plus particuliérement celles liées a la
comptéhension de I'ceuvre par ce qu'elle nous révele. Le ripristino tend a établir une relecture
de I'ceuvre dans son intégralité aprés que celui-ci nous est livré, lors de l'analyse, par son
langage et son unité de sens.

Ce qui pourrait signifier qu'il n'y aurait pas de distinction entre la partie nouvelle et I'ancienne,
les deux entités seraient intégrées dans un systéme monolithique, celui du projet de
restauration. La question serait alors quand pouvons-nous nous permettre de réintégrer des
parties de l'cuvre en pouvant autant que cela nous est permis de «manipuler» les
significations et les signes figuratifs ? Car tel que le dit Cesare Brandi, chaque image renferme
une multitude de pensées humaines, elle-méme contenue dans une culture 2 méme de
reconnaitre sa valeur identitaire par l'impression immédiate qu'elle dégage aux yeux de ses
observateurs. Il est donc clair que le ripristino est une pratique qui n'exclut pas la valence ré-
intégrative qui a pour but de rajouter de la matiere et de pratiquer des opérations de
conservation sur l'ancien. Le riptistino tente de rétablir l'expression figurative de I'ccuvre dans
sa totalité afin d'en assurer la permanence. « En définitif, la continuité avec lexistant renvoie d l'idée
d’une cohabitation entre le passé et le présent, en conciliant les denx cultures. Bien matériel et expression
figurative oscillent alors entre la rigueur de la conservation et le désir dintégration ».” Histoire,
herméneutique, sociologie, philologie devront constituer le socle scientifique 2 méme de nous
permettre la meilleure interprétation possible de l'cuvre en vue d'une représentation
significative nécessaire a la vie et a l'identité des hommes. C'est dans cette harmonie et unicité
de sens, qu'il sera possible de faire coexister, dans le présent, le temps passé ouvert sur
l'avenir.

I1.2.9.2 La conservation pure ou absolue

La conservation pure et absolue est une opération de préservation qui tente, par des moyens
scientifiques, de prolonger la durée de vie du bien a préserver sans pour autant toucher
l'authenticité et l'intégrité de la matiere. La conservation pure est affiliée a la tradition anglo-
saxonne de l'école de Ruskin et W. Morris, n’ayant pas nécessairement de fondement
philosophique ou de théories propres a elle-méme. Elle se construit par opposition a la
restauration, c'est-a-dire aux méthodes interprétatives et met en doute la capacité des
restaurateurs a apporter de réelles significations architecturales au bien protégé. Elle considere
qu'en prévalant l'image de I'ceuvre, les restaurateurs donnent cours a des interventions
purement formelles par leur pouvoir d'interprétation et de jugement critique. La conservation,
en quéte d'authenticité de la donnée matérielle, doit s'assurer que tout projet nouveau est
distinct de la partie ancienne. Deés lors, la pure conservation traiterait de la question de
I'éthique dans la pratique de la prise en charge du bien en se considérant trés respectueuse de
l'ceuvre dans sa totalité, en évitant toute intention de réintégration, car toute partie altérée ne
peut étre retrouvée. La conservation de l'aspect matériel par l'idée d'une permanence des
valeurs intrinséques a l'ceuvre constitue la seule garantie de vérité”®. L'ceuvre architecturale

75 Ibid p229 M. Tanguay

7 (Bellini voir bibliographie)
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n'est pas qu'une ceuvre d'art, c’est aussi un élément de vie pour les hommes qui I'occupent.
Elle conserve non seulement une identité mais une réalité liée a sa propre histoire, comme
l'explique Gadamer en parlant de l'ceuvre architecturale : « servir un mode de vie et s'adapter a des
données aussi bien naturelles qu’architecturales et que sa destination pratique, qui l'insére en contexte de vie, ne
pent pas lui étre enlevée sans qu’il perde lui-méme en réalité ».”

Seule I'actualisation par l'usage qu'implique la fonction peut étre acceptée dans 'esprit de la
conservation absolue et permettre alors de fagon distincte le rajout des parties neuves sur
l'ancien. Marco Dezzi Bardeschi” identifiera la conservation comme une action visant la
permanence de I'ceuvre et en I’a restaurant comme le fait d'une transformation ou mutation du
moment. L'ccuvre étant un bien unique ne peut, dans ce cas-la, étre écrit de la main de
I'homme, du fait que le passé ne peut étre historiquement reproduit. Mais d'un autre c6té, la
conservation absolue acceptera le fait que tout rajout de projet, ou d'éléments nouveaux sur
l'ancien bien distincts, ne pourrait apporter qu'une plus-value au monument. La juxtaposition
ou l'addition de parties neuves sur des parties matériellement conservées de I'ccuvre
architecturale, peut toucher a l'intégrité de l'image et en compromettre considérablement
I'unité potentielle. Cette approche qui découle des pratiques observées dans les périodes du
XVI siecle, ou les rajouts opérés dans le style de I'époque pouvaient s'avérer désastreux pour
le monument, dans la mesure ou ils perturberaient étrangement la lecture figurative de
I'édifice. La fonction d'usage ferait perdre toute signification historico-attistique de l'ccuvte au
risque de voir s'installer une discontinuité entre passé et présent.

La consetvation absolue en ce qu'elle a dans son obstination a faire reculer les effets
destructeurs de la nature et du temps sutr les ceuvres, est de leur reconnaitre une valeur
mémorielle, issue d'un passé qu'elle veut absolument représenter dans notre présent, par une
profonde connaissance de son contenu historique et de la curiosité qu'il suscite. Cette capacité
a nous faire révéler l'authenticité des contenus de l'ccuvre se pratique par des méthodes de
conservation issues des sciences « empirico-analytiques». Elles stabilisent des dégradations
superficielles de matieres, confortent des structutes, stabilisent des couches de peintutres
fragilisées sur leur ancien support, révélent les véritables teintes, maintiennent de visu, parfois,
la stratification des appareillages des magonneties sans en restituet les enduits définitivement
perdus. D'autre part ; la conservation pure se permet une teconstitution de parties perdues
sans imiter la forme des matieres ni leurs couleurs d'origine, de sorte 4 ne pas tivaliser avec les
parties anciennes et 4 conserver l'ensemble des traces, que les hommes ont déposées sut
l'ceuvre, dans son intégralité, dénué « selon les conservateurs » de toute interprétation, afin de
porter a la connaissance de I'humanité, le témoin encore présent, d'un passé révolu, nécessaire
a la construction de l'avenir.

I1.2.9.3 La restauration critique conservatrice

La restauration critique conservatrice tire ses fondements de la théorie brandienne basée sur la
dialectique entre art et histoire. Elle consiste 4 extraire les caractéres singuliers tirés d'une
double polarité entre esthétique et histoite suivant le degré d’importance et les valeurs
spécifiques 4 chaque ceuvre. Aucune des deux instances, celle qui oppose I'ceuvre d'art en tant

77 iz 7 s " 5 5 ; 3 2 s s 5o i p_— "
Gadamer, Hans-Georg [1963], Vérité et méthode les grandes lignes d'une herménentique philosopbigue. Edition intégrale revue et complétée par Pierre

Fruchon, Jean Grondin et Gilbert Metlio, I'ordre philosophique, Paris, Editions du Seuil, 1996. P 176 (¢éf cité par M. Tanguay. ibid p208).

78 Voir bibliographie Marco Dezzi Bardeschi.
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qu'objet esthétique aux significations des contenus historiques, ne doit nécessairement
prédominer. Il s'agit donc de trouver un équilibre ou une voie médiane entre le jugement
esthétique et celui de I'histoire. Mais la restauration critique porte un plus grand intérét aux
caractéres formels essentiels du bien a protéger et vise une prévalence sur les valeurs
artistiques. C'est donc une méthode d'analyse critique de I'ceuvre, qui n'a pas nécessairement
de fondements scientifiques. Trés empirique, cette méthode fut critiquée du fait qu'elle tire ses
fondements du débat théorique des années 1950-1960 encore trés controversé par le fait que
« le_jugement esthétique considéré incertain et subjectif, donc arbitraire, est remplacé par la confiance dans les
certitudes objectives de la compréhension et de l'intelligence historigne »”. Les restaurateurs, y comptis C.
Brandi, seront alors critiqués par les conservateurs par le fait que le rétablissement de I'unité
potentielle de 'ceuvre peut commettre un faux artistique ou historique. Ces conservateurs
justifient leurs positions en insistant sur le fait que méme C. Brandi avait expliqué que la
théorie de la restauration est incapable de s'adapter au processus évolutif de I'histoire, par le
manque de maturité philosophique. De cette fragilité théorique, les restaurateurs nourriront le
discours des conservateurs par opposition a leurs méthodes d'analyse et la prévalence, au
respect absolu de tout ce qui nous patrvient du passé, en préservant l'entité physique comme la
transmission intégrale d’un témoignage du passé qui servira a l'approfondissement des
connaissances aux futures générations. Dans ce débat qui I'oppose a la conservation absolue,
la restauration critique consetrvatrice réduira les deux instances (esthétique et historique) en
une seule, celle de l'histoire, et donc a une plus grande tendance a la conservation, tout en
laissant présent l'aspect esthétique car les valeurs qui lient I'ceuvre au passé ne sont pas
qu'historiques mais aussi esthétiques. Seulement, en pratiques les protagonistes de la
restauration ne se sont pas aligner sur une démarche commune et proposent des nuances
telles que :

Guglielmo De Angelis D’Ossat, qui différencie les architectures des ceuvres d'arts par le
fait qu’elles ne sont pas exclusives et sont le fruit d'une longue et lente
transformation dans le temps sur le bati. Ce qui pourrait légitimer une intervention
nouvelle, comme continuité de vie ; la restauration serait une architecture sur une
autre plus ancienne. Cette pensée le distancie légérement de la théorie de
l'esthétique de B. Croce.

Renato Bonelli, qui tente de faire la distinction entre l'approche intellectuelle et I'approche
intuitive. Selon lui la premiére bloquerait la capacité critique et la sensibilité de
l'architecte, et la seconde permettrait de « passer de la philologie a la critique, de I'érudition
d la vraie culture ». Bonelli integre de fait la philosophie italienne moderne sur
l'esthétique dans la pratique de la restauration.

Paul Philippot, qui insiste sur l'irréproductibilité de I'ccuvre architecturale et la nécessité de
faire une distinction de la réintégration entre les parties anciennes et les parties
nouvelles, mais d'un autre coté insiste sur l'obligation de reconnaitre le moment

d'intervention sut l'ceuvte comme « évidemment bhistorique et reconnait l'envre dans le

7 Ibid p94 M.Tanguay
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présent, mais il la reconnait aussi comme passé. Le respect de cette perception complexe est la
condition de I'anthenticité de la restauration »*.

G. Carbonara, qui aurait une plus grande tendance a la conservation de 'aspect matériel
des éléments constituant le monument. Il insiste sur le fait que les interventions
scientifiques, méme quasi invisibles sur ’édifice, se révéleront tot ou tard par le fait
d’une transformation naturelle. C’est pour cela qu’il parlera de compatibilité
physico-chimique, des nouveaux matériaux par rapport aux anciens. L’acte créatif,
par les réintégrations de lacunes, les restaurations, le rajout, est pour lui une
situation exceptionnelle. Il reconnait que lintervention contient un aspect
éminemment critique et qu’elle n’est possible que par une compréhension du texte
révélé par le monument lui-méme.

I1.2.10 La Conservation du Patrimoine entre Héritage et Représentation.

Pour ce qui est des ceuvres architecturales, la question de la valeur d'usages qui domine
souvent le discours socio-politique déplace la question du jugement critique entre
conservation et restauration a celle qui oppose le projet (conservation-réintégration) aux
parties neuves. Le projet de restauration qui consiste, d’une part, a conserver des parties de
Iédifice et d’en restaurer d’autres en réintégrant des lacunes par la restitution de I'image, et,
d'autre part, a introduire le projet neuf, nécessite un jugement critique novateur vis-a-vis de la
pattie ancienne pour la mise en valeur des contenus historiques. Cela exige beaucoup de
prudence dans l’action, et une tendance plus conservatrice que restauratrice. Ainsi, pour
décider du devenir du monument, il y aurait la nécessité d'obsetrver le passé dans le présent en
vue de construire I'avenir. Une véritable dialectique du temps telle qu'énoncée par le
philosophe Hegel dans sa dialectique du temps, en donnant une plus grande profondeur de
I'histoire entre temps de la nature et temps historique.®’

Une ligne d'horizon placée entre temps présent et passé pourra projeter le devenir de I'ceuvre
dans une unité dialectique du temps. Le fait d"'actualisation d'un bien issu du passé mesuré par
une réponse a un besoin d'usage se doit d'étre compatible, non seulement par son
dimensionnement mais aussi par l'esprit méme du monument comme ceuvre d'art et
d'histoire- cette dialectique entre projet-usage confére une fois encore a l'ccuvre un aspect
singulier car elle est I'émanation d'une interprétation en vue d'une représentation par un acte
créatif. La question de I'éthique et de la responsabilité du restaurateur vis-a-vis de I'ccuvre se
présente comme un grand dilemme qu'il doit nécessairement résoudre par un effort d'analyse
et de compréhension, par ce que l'ccuvre révélée comme vérité. L'actualisation ou la mise a
niveau se présente comme une intervention authentiquement contemporaine dans le sens

¥ Paul Philippot (1925)» In Che cos'¢ il restanro : nove studiosi a confronto, (sous la direction de B. Paolo Torsello), p. 59-63, Venise,
Marsilio, 2005. P. 60

# Christophe Bouton, Temps et esprit dans la philosophie de Hegel. De Francfort a Inea Edition VRIN
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Crocien® du terme, par une action actuelle visible et distincte mais compilée dans une ceuvre
ayant déja une histoire plus ancienne. Le tout sera intégré dans une histoire plus globale et qui
en fera une ceuvre totalement contemporaine. Dans un sens philologique, le travail qui
consiste a comprendre et a interpréter, vise a introduire un nouveau texte dans le méme
langage que fut décrypté le monument. Cette démarche a pour but de rapprocher I'ancien du
nouveau par un acte créatif. Ainsi, la valence d'actualisation tentera d'adapter l'ceuvre
architecturale aux exigences de la société en perpétuelle transformation. En révélant I'ceuvre,
pat ce qu'elle contient de plus précieux a conserver et de ce qui est possible d'y rajouter, la
médiation tire le trait d'union entre passé et présent en vue d'une représentation.

Ainsi, I'ceuvre Héritée, restaurée, livrée 4 sa communauté, se verra de cette maniére enrichie
de son passé afin de se construire un avenir.

825 5% 3
Faisant référence 2 Benedetto Croce.
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Chapitre 3

3.INTRODUCTION AU CHAPITRE : CAS D’)ETUDES.

ans le troisiéme chapitre, la question qui oppose art et histoire, se verta

transposer 4 la problématique qui tente de faire un choix entre préserver la

mémoire ou révéler I'identité. Elle s’est présenter a nous au cours de notre
intervention sur la villa du Bardo, comme un fait tangible auquel il fallait répondre au
moment ou nous agissions sur des éléments patrimoniaux. Le travail qui nécessita une
attention particuliere et un choix de tout instant nous transporta dans 'univers thématique
qui émane de la notion d’art et d’histoire. Vérité, mémoire et oublie nous éclairent sur les
significations historiques de 'ceuvre a fonction commémorative, quant a P'authenticité,
Pintégrité et identité, elles traitent de I'image et par conséquent d’art ; donc de I'ceuvre 4
vocation identitaire.
De plus, l'environnement théorique de la conservation restauration par sa complexité ne
nous a pas nécessairement facilité le travail, mais I'a compliqué par le fait que les
intervenants dans le secteur du patrimoine, ne sont pas nécessairement dans un méme
régime d'historicité. Par conséquent nous n’avons pas été en mesure de rendre le débat
d’actualité qui oppose la théotie de la conservation a celle de la restauration intelligible. I
s'agissait alors pour nous d’étre critique d’une part face a toute prise de décision sous la
forme d'une médiation entre trois temps ; celle d’une la valence conservative, ou d’une
valence ré-intégrative et d’actualisation, et d’autre part face a la réaction des communautés
pour nos parties pris. Cette situation a rendu obsoléte le discours du temps et de ’histoire,
lié aux valeurs de leur patrimoine.
Vue I'ampleur et le volume de travail fournis tout au long des dix années de conservation-
restauration du monument, il nous a été impossible de restituer les événements de
chantier dans leur totalité, c’est pour cela que nous les avons illustrés par des exemples les
plus significatifs en rapport avec la dématche de notre thése.

66 |Page



3.1 La villa du Bardo

3.1.1. Entre histoire et vérité

La nuance dans la perception de la restauration m'a servi pour une grande part a considérer
d'emblée la villa du Bardo comme une sorte de reconstitution d'un tout étant lui-méme formé
de plusieurs entités. Cet édifice fut construit dans sa totalité par a-coups successifs marquant
des périodes historiques significatives faisant appel a des pratiques de construction et des
usages des espaces totalement différents®.

Image 12 Le Mustapha supérieur.

MUSTAPHA SUPERIEUR

(au premier plan, le musée du Bardo)

De plus, l'analyse a une plus grande échelle des transformations de «la villa du Bardo », a
permis de comprendre 'étroite relation qui existerait entre l'objet et son environnement. Non
pas comme le percoit C. Brandi qui aborde sa théorie de la restauration architecturale en lien a
son environnement comme étant une lacune a réintégrer dans la structure urbaine, mais

8 Paul Philippot, dans sa réflexion sur la restauration, part de la considération préliminaire qu’une « ceuvre d'art n'est pas, en tant
que telle, composée de parties, mais constitue une image, un tout doué de son unité qui se réalise dans la continuité de sa forme |[...]
Toute discontinuité, chaque interruption viendrait cependant nécessairement a compromettre la lecture de ce rythme. Mais de la
méme maniére, puisque sa forme enti¢re n'est pas divisible dans ses parties, chaque fragment qui en reste continu a participer a
l'unité interrompue et donc, a suggérer, en proportion a la maniére duquel tel fragment contient encore sa puissance [..] la
reconstitution, impossible comme reprise du processus créatif reste donc concevable et méme pleinement justifiée, s'il se comprend
comme un acte d'interprétation critique, que I'on cherche a rétablir la continuité formelle interrompue, par des rapprochements
avec ceux qui soient en effet latents dans I'ceuvre mutilée, et ou la reconstitution rende a la structure esthétique la limpidité de la
lecture qu'elle avait perdue [...] de cette derniere, seulement une telle compréhension fournira la mesure qui permettra d'ap précier la
signification des lacunes et d'élaborer les remedes [...]. Elaborées sur ces bases, les interprétations critiques ne peuvent pas
évidemment se limiter 2 un jugement verbal ; il faut qu'elles se concrétisent en acte, par l'exécution de la retouche qui se réalise sur

le plan imaginaire ou la forme est revécue intuitivement » Citation tirée de la thése de M. Tanguay.
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plutét comme la naissance de nouvelles formes, en rapport avec la transformation de la
structure du territoire dans lequel est inséré le monument.

La villa du Bardo est adossée au versant de la colline. Elle fait partie d'un grand ensemble
appelé le domaine Mustapha-Pacha. Elle se situe au cceur du Mustapha supérieur et plus
précisément au bord de I'ancienne route de Laghouat. Sa position dominante lui confere une
vue étendue sur la baie d’Alger et sur I'ensemble des domaines alentours. C’est une demeure
quHenri Klein décrit de la sorte : «Sur le passé de cette belle villa algéroise, sur I'homme de
gout qui I'a bitie vraisemblablement au XVIII® siécle, et sur ses premiets occupants, nos
renseignements demeurent imptécis. Le nom de Bardo qu'elle porte, déformation probable du
" Prado " espagnol nous fait penser au somptueux palais que les sultans hafsides possédaient
dés le XV© siécle dans la banlieue de Tunis. Telle est peut-étre 'origine de la tradition qui
concerne notre villa. Elle l'atttibue comme tésidence a un noble tunisien exilé, que nous
identifions volontiers 2 1'énigmatique prince Omar (ou Mustapha ben Omar, d'apres la
légende d'un dessin du Capitaine Longuemare, daté de 1832 et représentant le "diwan", salle
ouverte de La cour) mentionné par Henri Klein dans ses Feuillets d’El-Djezait.».

Acquis apres 1830 par le général Exelmans, le Bardo retournera entre des mains musulmanes,
celles d’Ali-Bey, Agha de Biskra. Celui-ci le revendit 2 un Frangais, M. Joret, qui I'accommoda
a ses besoins, l'agrémenta de plantations et ajouta notablement a la parure de ses salles et de
ses cours. Ce propriétaire était fort riche. Il adjoignit a la partie basse de vastes communs,
écuries et remises, qui, a la faveur de larges passages taillés dans les murs et de plafonds vitrés,
purent abriter des collections de la Préhistoire. De surcroit, ce propriétaire était artiste et
passionné de musique : le grand salon, ou Camille Saint-Saéns se fit entendre, est devenu la
salle du Sahara et du Hoggar. Ces adjonctions laissaient du reste intacte la partie proprement
autochtone de la villa. Celle-ci se présente comme un type heureusement conservé de ces
maisons des champs ou les citadins de la ville barbaresque aimaient a se reposer avec leur
famille durant les mois d'été.

Des rares textes qui déctrivent les environs d’Alger (fahs) durant la période ottomane, il est a
retenir qu’au moins depuis le XVI® siécle, le fahs algérois était organisé en jardins potagers et
vergers au milieu desquels s’implantaient des djenans (villas) qui émergent par la blancheur de
leur paysage. Elles étaient séparées les unes des autres par les clotures de haies dissimulées par
des arbres fruitiers. Elles constituent de nos jours pour le territoire de I’Algérois moderne un
patrimoine immobilier historique et d'anciens noyaux construits aux alentours d’El Djazair.
Fromentin éctivait : «Je suis dans un endroit charmant a2 mi- pente des collines et en vue de la
mer. Le lieu est désert, quoi qu’entouré de lieux de plaisance et de vergers. Pour seul bruit,
j’entends des norias dont le moulin tourne et le roulement presque continu des corricolos sur
la route d’en bas.»

«Lieux romantiques et beaux ornés de charmantes villas» écrivait en 1827 I’ Américain Shaler.
Ernest Feydeau s’enthousiasmait, lui aussi : «Si j’avais la liberté de désigner un coin de terre
pour y passer en paix le reste de mes jours, je choisirais ce coteau.»

Plusieurs auteurs citent la prolifération de ce type de résidences aux alentours d’Alger apres
Parrivée des Ottomans. Elles appartenaient a de riches notables comptant parmi eux des
commergants, des fonctionnaires du Beylik, des patrons corsaires et méme des consuls.

En ce qui concerne l'organisation d’un djenan de I'époque ottomane, Ali Khodja fait la
syntheése de plusieurs anciennes maisons de campagne en se basant sur la description de
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« djenans Al-Khaznadji, trésorier du dernier Dey (début du XIX®) qui fit construire une villa
sur les hauteurs de Bouzaréa. Cette ancienne résidence tombe aujourd’hui en ruine ». 1l en
ressort des constances que nous retrouvons au niveau du noyau originel du monument du
Bardo : leur visite nous a frappés par la similitude de leur noyau central qui ne se différencie
guére de celui des maisons urbaines ; cour intérieure entourée de galeries et de chambres.
Dans la villa, néanmoins, venait s'ajouter a cette partie centrale : bain, chambres des hotes et
galeries. Un espace plus libre permettait cette extension répondant a un désir de confort, de
repos et d’intimité dans le calme et le silence de la campagne.»

Lorsqu’il devint musée en 1930, de nouveaux batiments furent construits pour les besoins de
Pactivité tels que la villa du conservateur, 'administration, la maison d'hote, et les réserves et
laboratoires de recherches (actuellement CNRPAH (ex CRAP).™

Ces écrits représentent les seules monographies architecturales encore présentes a la
disposition des historiens et architectes. Lorsque nous les avons confrontés aux contenus des
découvertes archéologiques au moment ou se réalisaient les travaux de mise hors d'eau, une
toute autre réalité se révéla a nous.

Bassins

fontaines
O Noria

mmmm—— Aqueduc

La mise hors d’eau fut réalisée apres une
étude approfondie des bassins versants et de
Iensemble du réseau existant. Cela nous
permis de récupérer le canal d’'un réservoir,
pour faire fonctionner naturellement la
fontaine de la cour.

Ces travaux ont été décisifs d’une part a la
compréhension  historique mais aussi au
diagnostic de lorigine des désordres
majeurs. Les systemes hydriques obsoletes
répartissaient les eaux de fagon incontrolée,
et provoquaient des désordres irréversibles
sur les structures. La décision de restaurer
par le dévoiement et la récupération des
canalisations, fut salvatrice pour la
permanence du bien.

Metres 100

8 Gabriel Esquer, Alger et sa région / Henri Klein
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La cour supérieure fut auparavant un ancien acces menant
a la route principale de Laghouat. Le rehaussement de la
route supprima le chemin de treille avec son canal
acheminant l'eau vers les plus bas bassins Elle fut
préservée comme relique et témoin de I'histoire des eaux
du djenan.

Image 14 Cour supérieure.

La fontaine principale de la cour, bien que remaniée
pendant la période coloniale, fut conservée dans sa totalité
et dans sa forme et sa fonction. L’eau jaillit d’elle par la
simple force gravitationnelle.

Cette fontaine assez typique des jardins du fahs a été
conservée simplement comme témoin d’un temps révolu
mais gardant la mémoire du fait utile de son époque. Elle
se situe en contrebas d’une treille ombragée contenant un
canal alimentant le réservoir de la fontaine. Richement
décorée, elle conserve toute sa splendeur et ses symboles
d’une culture séculaire.

Image 16 Fontaine authentique du c6té du Palais.
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L'édifice ne fut jamais concu directement pour des hauts dignitaires. C'était a l'origine une
petite maison a cour, avec des écuries dont les traces des remises ont été découvertes lors des
fouilles (figures18-23). Elle faisait partie d'un sous ensemble de maisons inscrites dans un systéme
complexe d'irrigation hiérarchisé, appartenant au domaine agricole, qui deviendra la propriété
de Mustapha Pacha. L'édifice, suivant la fagon dont sont appareillées les structures, fut

Image 18 Ancien four.

Image 19. Anciennes parties

Image 20Découverte du sol de la démolies pour le déplacement
premiére édification. des espaces et I'agrandissement
du patio.

probablement construit au début du 18° siecle. 1l est bordé par un aqueduc celui du Telemly

-

Image 22 Canalisations traversant les bassins ISR ITEIET: FCSEwan.

et les remises des écuries en contre bas.

Image 17 Réservoir d’eau alimenté

par un bassin se situant en amont
pres de I’espace du nouveau four.

qui alimente d'une part la ville d'El djazair (actuelle Alger) et d'autre part un réseau complexe

La recherche des causes de I'ensemble des remontées capillaires et des dévoiements des réseaux a révélé
I'ensemble des substructions et des strates inférieures des premicres édifications. Tout fut laissé tel quel, les
murs, l'ancien four et la premiére citerne. Néanmoins, 'ensemble des découvertes fut documenté et
photographié par les services archéologiques. Il nous servit a comprendre la genese de l'ouvrage et ses
transformations dans le temps mais n’a j'aimais été utilisé a des fins de restitution historique. Nous avons
remis en I'état les strates telles qu’elles ont été trouvées.
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d'irrigations constitué de bassins, norias et canaux, suivant les chemins de treille ombragés de
ses fohs (jardins). Les premieres familles qui y habitaient devaient probablement étres les
vassaux du Dey, chargés de sécuriser les lieux, avec un personnel dédié a l'entretien des
maisons et du jardin.

Ce n'est que vers la fin du 18° siecle, que parurent les premicres extensions. Fait confirmé par
la découverte inopinée de l'ancienne fagade juxtaposant l'extension, lors des travaux de
consolidation d'une voute soutenant la piece, mettant en scene un célébre tableau stylisant du
peintre orientaliste Delacroix les A/géroises. Ces rajouts ont permis d'agrandir les appartements
d'hétes des niveaux supérieurs et le patio. La découverte des strates inférieures montre bien
que I'édifice fut rehaussé pour construire le bain et ses dépendances en extension au-dessus du
niveau existante, ce qui explique la singuliére excroissance en encorbellement qui donne une
régularité de forme aux espaces nouvellement construits. De plus, l'extension a permis de
récupérer des espaces au sol par un jeu de dénivelé et d'agrandir la grande cour. Cette nouvelle
configuration change le statut de la maison et en fait un véritable palais digne de recevoir des
hauts dignitaires. Beaucoup d'hypotheses sur I'occupation furent émises quant a la nécessité
de ces remaniements. «Ils peuvent aussi s'expliquer par fait que les Beys, escortés de cinq cent
chevaux, faisaient une halte dans le domaine de Mustapha supétieur précédés du kheznadji
(trésorier) de khodjet-el kheil (administrateur des domaines ruraux) et des officiers de la
régence ; il y passait la nuit pour que le lendemain, lorsque les portes de la ville s'ouvraient, il
s'y rendait pour payer limpot.*> Cette maison pouvait, par son statut, recevoir alors des
personnages accompagnant la cour du Bey. Un autre récit, celui de Berbrugger, raconte
qu'une grande partie de ces villas fut occupée par les consulats de Hollande, d’Espagne, du
Danemark et de Sueéde. C'est un fait qui pourrait étre plausible par le caractére singulier du
patio de la villa surmonté d'une coupole. Nous remarquerons la bien des pratiques de style
faites par les étrangers sur ces édifices autochtones. Par la suite, beaucoup de changements et
d'extensions ont été réalisés.

Cette image du début du XXe siecle, illustre I’état d’évolution des composants de 'ensemble de la villa, qui n’était pas si
différent de la situation de 1876 a l'arrivée de I’Agha de Biskra. Nous observons la formation des volumes évoluant en
escalier, épousant le relief. Les écuries et les remises sont bien visibles dans cette image et nous servira a restituer le
plancher perdu remplacé par une toiture de fortune en métal oblitérant a la galerie de la cour la vue sur les jardins du
Mustapha supérieur.

® Farid Hireche, L ar des jardins, petit paradis d’Alger éditions. Alternatives urbaines. P59 récit de Mohamed Yucuf az-Aayyadi, et ceux de Rousseau et
de De Bussy.
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Dans un premier temps, le Bey de Tunis, Hadj Ben Omar, aménage la grande cour par la
construction d'un diwan et d'une galerie couverte ouvert, munie d'ouvertures laissant
percevoir les jardins du Mustapha supérieur. Il créa un espace extérieur, fermé et dédi€ a la
villa, pouvant y jouir par de multiples activités telles que des réceptions. On y trouve aussi un
café maure et 2 proximité une salle richement décorée de faiences faisant office de skkifa
(espace d'accueil). Puis, dans un second temps, il s'ensuit ce qui est connu du public et qui fut
largement documenté. Ce sont les extensions faites entre 1920 et 1940 pour en faire un Musée
d'ethnographie et de la Préhistoire. (Voir les trois phases d’évolution).

Phase 1 Phase 11 Phase 111

Les trois images montrent ce que raconte la monographie architecturale sur la Villa Bardo. Elle a été
vérifiée lors des travaux de restauration ou nous avons trouvé des preuves clarifiant certaines périodes
et phase de construction. A titre d’exemple, dans les salles en enfilade de la cour supérieure, nous
trouvames une planche dans le faux plafond en bois ouvragé dans laquelle était inscrit « fait par
Reymond 1923 ». La date de 1930 parait étre plausible. La seconde phase correspond au
réaménagement de la préhistoire, la construction de I'appartement du conservateur et des premiers
travaux de restauration dans les années 1950 de larchitecte Christofle. Quant a la troisiéme, elle
correspond aux années 1950 a nos jours.
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Ces derniéres transformations ont apporté des modifications majeures par la rupture du
circuit des canaux d'irrigation, qui ne devenait plus nécessaires (voir figure de17a 23). Les réservoirs
d'eau ainsi que les canalisations furent abandonnés ou parfois dévoyés au profit de réseaux
d'alimentation en eau potable de la ville urbanisée. Le bassin de la grande cour n'irrigant plus
le jardin fut relayé au rang de relique tel qu'une ornementation destinée a embellir la grande
cour par un bassin aux plantes aquatiques, alimentant les récits orientalistes de femmes s'y
baignant en été. L'urbanisation en pleine expansion, modifia le tracé et le nivellement de la
route d'accés principale. Le mur de souténement longeant la voie, brisa le tracé de la treille
principale supérieure, en ne préservant qu'une partie comme témoignage de I'ancien acces
supérieur. La villa, qui possédait une situation dominante dans le Mustapha supérieur et
jouissant d'une vue imprenable sur la baie et la ville, se trouva enclavée dans la nouvelle
structure urbaine au point qu’il fut nécessaire de changer complétement le parcours intétieur
de la villa. Beaucoup de parties composant I'édifice, perdirent de leur signification historique,
mais sans pour autant avoir été altérées dans leur image et leur identité. Il était donc clair que
les valeurs avaient été conservées dans la matiére et limage mais pas dans l'usage, d'ou
Pobjectif de retrouver, a travers les significations historiques du Bardo, l'intégrité esthétique de
I'ceuvre. Mais cette révélation incompléte de I'histoire de I'édifice, qu'elle fut écrite a travers les
feuillets de Klein, de Berbrugger, de Feydeau, ou 2 travers une lecture stratigraphique partielle
de découvertes archéologiques, demeure le sujet central de la pratique de la consetvation.
C'est donc de la considération des contenus que nait la sacralisation d'un passé révolu.
Autrement, comment croire a un récit étrange rapporté par Henri Klein, qui indique, au sujet
de la propriété Yusuf (djenan qui appartenait 2 Hassan Khodja, puis a sa fille Khdaouj el-
’Amia), voisine immédiate du Bardo que: « Le général Yusuf, mort 2 Cannes en 1866, fut
inhumé dans une kouba élevée au sein de sa propriété. Il était né en avril 1809, d’une famille
de pécheurs,  I'lle I’Elbe, ou 4 son enfance, il fut enlevé par des pirates tunisiens. Recueilli au
Bardo, il y noua plus tard (en 1830), une intrigue avec la fille du Bey. Fuyant le chitiment qui
le menagait, il vint offrir ses services au cotps expéditionnaire de Sidi-Ferruch.» C'est donc
une volonté délibérée de vouloir laisser paraitre les multiples événements qu'entasse le
monument qui nous contemple. Le passé nous rassure par son accessibilité contrairement au
futur qui semble étre inconnu. L'histoire est donc une affaire de présent qui se construit par la
connaissance du passé pour entrevoir l'avenir. Mais qu'en est-il de l'usage de l'information
historique ? Il peut illuminer le passé, faite réver et enivrer des peuples, et méme créer de faux
souvenirs, une vision de la réalité observée a travers le prisme de l'interprétation, qui fait que
I'histoite ne serait garante de la vérité, comme le souligne si bien le pocte et philosophe
francais Paul Valérie dans une célébre citation : « L'bistoire justifie ce que l'on veut. Elle n'enseigne
rigonrensement rien, car elle contient tout et donne des exemples de tout.» Cette volonté de réécrire
I'histoire ou de nous révéler des vérités sur des parties du passé par le rapprochement de la
vérité au fait de l'histoire écrite, dépasse le cadre de l'historien ou de I'archéologue et engage la
tesponsabilité de la communauté 2 sauver l'histoire des abus, au péril de son identité. Il n'y
aurait donc pas d'objectivité effective aux sciences de l'histoire, si ce n'est que par son
fétichisme, d'ou la nécessité d'extraire la vérité du récit ou tout au moins de la séparer pour
que les objets du passé consetvent leur propre valeur d'historicité. Il y aurait dans I'histoire
générale des monuments, I’histoire des hommes mais aussi l'histoire naturelle, celle des
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transformations, des rajouts des actions de la nature, et donc I'histoire des choses. 1l s'agit
pour nous de participer a I'historicité du monument dans tout ce qu'il englobe comme histoire
humaine et histoire naturelle de facon distinctes. C’est-a-dire une lecture de la stratification du
monument indépendamment du vécu des personnes qui y séjourncrent.

3.2. Les Interventions sur PEdifice, « la nécessité de 'oubli »

L'histoire comme représentation du passé fait nécessairement appelle a la mémoire. Mais si la
mémoire est considérée comme une réminiscence du passé, serait-il possible de retransctire
parfaitement ou intégralement les événements historiques sans oublier ou rajouter des
choses ? Les psychologues sont unanimes sur le fait que l'esprit humain ne peut restituer la
mémoire dans sa totalité mais posséde la capacité de la transformer ou d’en faire une
reconstitution suivant sa propre cohérence * «Il n’est alors plus possible de retrouver
spontanément le souvenir initial. Le seul moyen est de fournir au sujet de nouvelles
informations authentiques sur ce qui s’est réellement passé »’ Pour Nietzsche, la faculté de
I'homme 2 oublier en opposition a la remémoration, est probablement salvatrice pout
I'homme qui doit, pour ainsi dire, choisir ce dont il a besoin comme mémoire, pout
indéfiniment se reconstruire. Il proclame la nécessité d'un Art d'oublier. Mais hormis le fait de
«l'oubli nécessaire » qui s'oppose 2 la mémoire totale, quel serait le but de cette sélection et
pour quel usage ? La conservation, dans ce méme cadre d'idée, ne saurait aussi préserver la
totalité des contenus matériels, car méme l'intervention, aussi scientifique soit-elle, ne
pourrait-étre totalement conservatrice ou totalement innovatrice.

La mémoire est certes nécessaire a la construction des identités, mais le fait de devoir par
nécessité transformer l'environnement, le projet a besoin de se délester consciemment ou
inconsciemment de certains souvenirs pour sa propre intégrité.« Mémoire et oublie » sont
donc les deux faces d'une méme chose qui nous guérit de la peur du temps et de la hantise de
la mort. La responsabilité de l'architecte, a transformer insidieusement l'image sans que
l'observateur ne s'en rende compte, crée le faux souvenir qui devient alors réalité par la force
des choses. 11 est donc légitime que les conservateurs aient tendance a ne pas ou trés peu
intervenir sur le monument, afin d'en conserver son authentique matiére, contrairement aux
restaurateurs qui devront légitimer leur intervention par le maintien de l'aspect esthétique afin
de ne pas en altérer l'image dans son unité de sens. Il est donc tres difficile, sinon improbable,
de toucher a I'édifice, sans altérer quelque chose. Cet acte innovateur sur le monument devrait
étre partagé de fagon collégiale et consentie par l'ensemble de la communauté patrimoniale. Il
demeure souverain et responsable des choix a faire sur les valeurs mémorielles de son
patrimoine 4 conserver contre 'oubli.

3.3. Mémoire Identité et Significations

Cette fusion entre -mémoire et oubli- montre la capacité de ’homme a transcrire I'événement
du passé, par des opérations de documentation et de conservation par ce qu'elles contiennent
comme significations historiques et donc par un certain jugement de valeur. On remplace en
quelque sorte l'oubli par l'innovation dans lequel on se projette dans le temps. L'oubli
dessinerait alors les contours de la mémoire et resterait enfui définitivement dans notre

5 Voir remenbering d study in experimental and social psychologie de Sir Frederic C. Bartlett. Cambrige university press
¥ Propos recueillis par Pascal de Sutter rencontre avec Elizabeth Loftus revue Science Humaines N192-Avr 2008.
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inconscient. Comme le dit Lacan®, «'inconscient serait la mémoire de l'oubli». C'est un
syndrome paradoxal dans lequel la capacité d'oublier ou la mémoire involontaire est la seule a
avoir une valeur poétique, et donc artistique, et produirait par conséquent de la connaissance,
fruit du passé, et conservera par sa propre volonté tout ce qui peut produire du bonheur. Mais
la sélection des mémoires ne devrait pas servir des intéréts néfastes ; Il sera donc nécessaire
d'établir une éthique de l'oubli, qui éviterait tout excés fatal a I'usage de la mémoire. Mémoire
et oubli devront extraire du passé toutes les significations historiques du monument, en
conservant l'intégrité morale, et l'attitude éthique d'un esprit libéré de tout préjugé capable de
tracer un hotizon aux futures générations. Il sera alots question de savoir ce gui est mémorable et
digne d conserver dans les @uvres du passé et par conséquent de définir la vocation identitaire de I'euvre
architecturale® L’intervention sur le monument qulest le Bardo fut le champ d’une
expérimentation en quéte de mémoire. Nous expliquerons sous un aspect opérationnel,
comment nous pouvons 2 travers trois instances, celle de la conservation, de la restauration-
dérestauration, et d’actualisation, évaluer le degré de conservation, le souci d’une connaissance
des significations, et la capacité de représentation de la mémoire du monument dans un projet actuel
ouvert sur le futur.

8 Jacques Lacan, né le 13 avril 1901 2 Paris I1I est mort le 9 septembre 1981 4 Paris, est un psychiatre et psychanalyste frangais.
89 1.3
Thése de M. Tanguay p198
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3.3.1. Le relevé comme témoignage historique

La villa du Bardo a fait 'objet d'une patrimonialisation du bien par un relevé exhaustif de son
ensemble et des parties de l'ensemble. Il constitue 2 lui seul un instrument capital, d'une part a
la documentation historique crédible dans I'évaluation des valeurs patrimoniales a identifier, et
d'autre part le socle sur lequel reposent toute I'étude diagnostic et la recherche des origines
pathologiques de l'édifice. Le relevé, ainsi que le rapport photographique, représente une
grande partie de la mémoire du monument contre I'oubli.

@ Porche
@ Vestibule
@ Salle tin-hinan
@ Sanitaires
@ a @ Salles de la préhistoire

@ Salle sous voute

Relevé des voltes découvertes
sous le niveau de la cour de marbre

Niveau préhistoire
(ancienne remises et écuries)

Image 23 Plan d'extension 1930.

Le relevé du monument a permis d’analyser les transformations qu’il a subies dans sa
morphologie structurelle depuis la forme premiere, jusqu'a son état actuel. Ainsi, le relevé
scientifique, s’est appuyé sur la connaissance du contexte historique ainsi que sur celle des
techniques en vigueur pour la production de la construction (matériaux, systémes constructifs
et styles artistiques).
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Cour de marbre @ et Salons

Bassin des femmes @ a @ Remises

17chambre de la « favorite » @ Escalier droit (menant aux étagesi—
Antichambre de la « favorite » et ."'

Galerie de la « favorite » (5arcs)

Diwan

baht 5%
TRatttateey

Café maure i

Galerie (3 arcs)

OOOOBPRPO®®

Sqifa

Niveau cour de marbre

Image 24 Plan de la cour remaniée. Le réservoir transformé en bassin aquatique et la galerie de la favorite profite d'une

fontaine

W

Image 25 Coupe passant par la galerie de la favorite la fontaine et les deux cours.

Coupe AA

Salle Tin-Hinan
@ Salles de la préhistoire
(G0) Satles de la prehistoire

(17) Salles de la préhistoire

2 ® ¢

9 Cour de marbre

Galene de la « favorite

@

Bisthrene

@ Galene
@ salon
@ Remises

G) Pavo

@ Charibres sutour du patic

1) Cour supeneure
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) Coupe BB
G2 saftes de ta prehistoire @)  Chombre dépendance domestique) pe
()  salie sous votte () Cour supérieure &
(@3)  Cour de marbre 6 wat
(@0 ODiwan (9 Chambre
21) Baha @) Chambre
@ Café maure i
G0 Escabier droit (menant aux étages)
@) Galene

Image 26 Coupe passant par le diwan, le café maure le bassin et les deux cours.

Facade 1

Fagade 2 Galerie de la « favorite »
@) Diwan

Pt

Image 28 Fagade de la favorite et le diwan ouverte sur la cour.
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Afin de réaliser un relevé exhaustif, nous avons fait un travail d’observation minutieux de tous
les éléments constituant le cadre bati : formes et rapports dimensionnels entre les différentes
parties de I’édifice. Il y eut des allées et venues incessantes dans les différents espaces afin
d’identifier et de se familiariser avec les éléments les caractérisant, en notant les irrégularités,
les anomalies et les répétitions.

Facade 4

@3 Rezde chaussée de la villa d héte o1 B e e
&

|mége 30 Quelques détails de menuiseries montrant la valeur patrimoniale.

{

Facade 3

3) Salon en enfilades

B

Salon en enfilades
Salon en enfilades

Cour supérieure

®OG®

Chambres

Image 31Coupe sur les salles en enfilades et le logement du conservateur 1930 passant par la cour supérieure.
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Le relevé du Bardo a été un moyen d’enquéte pour procéder au diagnostic dés:déformations

et des dégradations qui ont mené a la programmation des interventions pourla restaurathn
Aussi, la représentation graphique du musée a fait apparaitre tous les élé (ts osz?b

ceux que 'on pouvait déduire, de sorte que 'essence de 'ceuvre transparaisse dans lgdessi
se révele a nous. Tant sur son état de conservation : déformation des pla

e\rs f'fﬁx aplombg

__/

des murs, déformation des percements des portes et des fenétres, forme\et importance’ /;

fissures, que sur les ajouts et les transformations.

Image 32La cour de Marbre.

3.3.2 La quintessence de ceuvre « La
valeur patrimoniale »

3.3.2.1 Aspect architectural du lieu.

On distingue dans Tensemble des
batiments qui constituent le musée actuel
deux types de construction. L’une
traditionnelle, qui compose le palais
originel, et 'autre coloniale qui représente
les extensions édifiées par Hadj Ben Omar
et Pierre Joret depuis 1830.

Image 33 Acces de la partie dédiée a la préhistoire.

e . ) >

Le palais est celui qui attire le plus
lattention grace aux décors architecturaux
réalisés en marbre, pierre, céramique, platre
sculpté, bois ouvragé et peint, et
ferronnerie. Une description du palais par
niveau serait inappropriée, car son noyau
originel ne connait pas une division claire
entre les étages. En effet, a cause de la
grande déclivité du terrain d’'implantation, il
existe des variations constantes de niveau
dues aux différences de hauteur entre les
plafonds et aux enfoncements inégaux des
rez-de-chaussée. Nous ne ferons pas non
plus une description linéaire, selon les
itinéraires de circulation. En revanche, un
classement par groupements d’espaces
articulés autour de points sémantiques,
nous semble plus adéquat. Ces derniers
sont autant de lieux importants a partir
desquels se développent des espaces qui
laissent entrevoir.
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Notamment le partage sexué et un usage
plus collectif qu’individuel de Pespace
familial. Notre description reproduit les
divisions architecturales des constructions.

Il nous semble logique de commencer par
la cour, qui, bien qu’elle ne soit pas
centrale, n’en est pas moins un espace
majeur. C'est un lieu de transition qui peut
remplir plusieurs fonctions. C’est un espace
de circulation, de convergence, de
rayonnement et aussi de convivialité par la
diversité de ses salons d'apparat ouverts ou
fermés révélant un certain nomadisme
intérieur au gré des saisons. C’est aussi un
espace extérieur interne fermé ou I'eau lair
et la végétation sont présents. On y pénctre
a travers une voute en anse de panier au-

Image 34 Le Diwan.

dessus de laquelle se situe la loge du
gardien. Dans le prolongement, le mur
d’enceinte, percé de quatre fenétres carrées,
barreaudées et encadrées de falences, est
assez haut pour protéger la cour des
regards indiscrets. Il est décoré de faiences
en soubassement et couronné d’une frise
de carrés posés sur une pointe en brique.
Un escalier embelli de falences et de
schistes y est accolé et conduit a la loge. La
porte d’acces en bois bardée de plaques
cloutées en bronze est lourde et imposante.
La cour est dallée de carreaux de marbre et
de schiste. Elle est constituée de deux
parties au centre desquelles on trouve, pour
la premiéere, un jet d’eau en marbre sculpté
posé au milieu d’un bassin octogonal
recouvert de faiences, et, pour la deuxi¢me,
un grand bassin rectangulaire appelé
"bassin des femmes". La végétation des
bacs est composée de fleurs multicolores et
un grand cyprés et un palmier apportent
fraicheur et ombre.

La cour est bordée de trois galeries. L'une
d’elles se situe dans le prolongement du
pavillon de la favorite. Elle est composée
de cinq arcs outrepassés et est exhaussée de
la cour de deux marches en marbre. Elle
donne accés a la chambre de la favorite
dont les murs sont richement lambrissés de
falences, et présente en renfoncement des
bl

quatre c6tés des arcs en platre sculptés et
peints de motifs floraux. Les murs sont
percés de fenétres carrées situées a
cinquante centimetres du sol, dont les
vitres en verre soufflé sont colorées. Le
faux plafond est en bois peint de couleurs
chatoyantes.

En le déposant pendant les travaux de
restauration, nous avons découvert que le
plancher haut était constitué de solives
métalliques supportant un appatreillage de
briques creuses posées a plat. Tandis que le
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plancher bas était réalisé en dalle de béton
armé posée sur un faux plafond en rondin
de thuya et planchettes. Ce qui nous amene
a penser qu'il a subi une restauration 2
I'époque coloniale.

Image 37aler|e dela avorite.
Un sas précede la chambre de la favorite,
tout décoré de faiences, et dont le plafond
est constitué de solives et planchettes en
bois supportant une dalle en béton armé.
Dans la continuité mais en recul de la
galerie de la favorite se trouve le diwan :
salon en plein air surélevé de la cour d’un

¥
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Image 35 Chambre de la favorite

metre cinquante, qui repose sur des voutes
d’aréte aux piliers massifs abritant les
communs. On y accede par un escalier en
marbre flanqué de deux bancs. II est
constitué de deux rangées de trois arcs

Imag Intérie ur sur a urd abre. P
outrepassés posés sur des colonnes qui
sont en marbre au centre et en pierre en
périphérie. L’entablement au-dessus des
arcs est décoré de faiences encadrées par
des moulures en staff en forme de frise. Le
faux plafond est en bois, composé de
planchettes assemblées entre elles, et
posées sur des solives. Les murs qui
délimitent le diwan sont recouverts, en
soubassement, de faiences et sont percés de
fenétres surmontées d’arcs en accolade. En
son centre, un élégant bassin octogonal et
un jet d’eau en marbre gris rehaussent le
raffinement de la décoration et donnent
une sensation de fraicheur a cet espace qui
semble étre un salon d%été. En
renfoncement du diwan, se détache un
« bahut» surélevé par deux marches et
séparé par un arc en stuc festonné. La
coupole qui le couvre est peinte de motifs
floraux de couleurs vives et ses murs sont
recouverts, en soubassement, de faiences,
et, au-dessus, de peintures du méme type
que la coupole. Les murs, percés de fenétre,
laissent apercevoir la baie d’Alger et le
domaine Mustapha- Pacha.
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Le diwan et la galerie de la favorite ont tous
deux subi une restauration a Il'époque
coloniale, caractérisée par la réalisation d'un
plancher et d'un chainage en béton armé
reposant sur les murs porteurs et les
colonnes. Face au diwan et a 'espace de la
favorite, s’éléeve un batiment dont les
fenétres s’ouvrent sur la cour de marbre.
Elles sont protégées par un barreaudage
fait de grilles métalliques entrecroisées et de
deux tablettes d’ardoise placées l'une en
larmier et I'autre en appui de fenétres. Elles
sont encadrées de pieces de tuf sculptées de
motifs géométriques ou floraux qui
protegent le cadre des fenétres. Ce
batiment est constitué de deux ailes : 'une
en avant plan, dont le volume abrite, au
rez-de-chaussée, une galerie d’acces et des
salles voutées. L’autre se déploie au-dessus
du café maure, de la skiffa et du djeb, en un
batiment de trois niveaux qui s’imbriquent
les uns par rapport aux autres en suivant le
dénivelé du terrain jusqua la cour
supérieure.

Image 38 Aquarelle du café maure.

Image 39 Salle du café maure.
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Image 41 Facade de la cour de Marbre.

La fagade de ce corps de batiment présente
deux kbous moulurés en encorbellement,
Iun, face au diwan, soutenu par des
rondins de thuyas, et l'autre, face a la
galerie de la favorite, reposant sur des
colonnes triples surmontées d’un arc brisé
outrepassé. Une frise de carreaux de faience
en décore I'entablement et se prolonge au-
dessus des deux autres arcs formant un
portique ouvert. Au fond de cette galerie,
deux portes apparaissent, encadrées de
chambranles en tuf sculpté, arqués en plein
cintres. I’'une d’elles donne accés a un
escalier menant aux étages supérieurs,
tandis que l'autre s’ouvre sur des espaces
sous voute composés de salles en enfilade
richement décorées de céramiques au sol et
en soubassement des murs.

Le défoncement du mur face a la porte
d’entrée de la salle centrale ménage une
alcove voutée en platre, dont I'arcade est
décorée d’un feston.

Trois autres salons ont un accés direct sur
la cour. Ce sont le café maure couvert de sa
magnifique voute d’aréte, un salon

recouvert d'une voite, et la skiffa
surmontée de deux voutes en berceau.
Dans cette dernié¢re, on peut admirer une
grande variété de faiences assemblées en
panneaux muraux encadrés d’une frise en
platre sculpté. Plusieurs niches arquées sont
creusées le long d’un mur et conférent a ce
salon un charme particulier.

A ce stade de la description, on est séduit
par cette demeure et on imagine la quéte
incessante des différents propriétaires pour
rehausser le raffinement de la décoration de
ce palais par des adjonctions subtiles de
volumes dont nous avons découvert les
traces.

Image 40Escalier menant aux appartements des hotes au

patio.
On accéde au patio a partir de la cour de

marbre par un escalier droit aux marches
en schiste et aux contremarches en
carreaux de céramique, dont les murs
latéraux sont lambrissés de carreaux de
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faience polychromes. Ce patio est un autre
espace majeur ou s’articulent des chambres
plus longues que larges. Il est assez
atypique car, contrairement aux demeures
citadines de la méme époque, sa
configuration n’est pas cruciforme, il n’est
pas central et il est surmonté d’une
coupole. On devine qu’il a été remani€ au
vu d'adjonctions de constructions dont on
a identifié les traces et au systeme de
caniveaux enfouis dans ['épaisseur du
plancher que nous avons mis a nu lors de la
dépose du carrelage et qui révele qu'il était
découvert.

Le patio est entouré¢ d’une galerie a huit
colonnes en pierre sur lesquelles reposent
des arcs brisés et outrepassés dont
I’entablement est décoré d’une frise de
faience. Au retour d’angle de la galerie, des
arcs sont accolés aux murs. Une grande
coupole a huit pans, percée de fenétres
arquées, repose sur des poutres en béton

Image 43 Patio intérieur.
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Image 44 Décors dans une des chambres du patio
illustrant un tableau de Delacroix (les algéroises).

armé renversées dont on voit la trace sur la
terrasse. Les arcs et les quatre pendentifs de
la coupole sont décorés de faience. Sur
deux cotés de la galerie s’ouvrent fenétres
et portes donnant sur des picces plus
longues que larges. Les murs face aux
portes présentent en leur centre des alcoves
formées d’arcs en enfilade qui encadrent

une fenétre rectangulaire.

Image 42 Salle du patio avec Kbou.
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Des niches sont prises dans ’épaisseur des
murs de ces chambres en autant de

rangements. Le soubassement de leurs
murs, ainsi que ceux du patio, sont
lambrissés de  faiences multicolores.
Ceci nous rappelle que le mur n’est plus

le four, au-dessus duquel se trouve le
hammam. On y accede par un large escalier
droit richement décoré de carreaux de
céramique polychromes, et recouvert d’un
plafond en bois a solives apparentes.
Lors des travaux de restauration, nous les

Image 45 Dinanderie et piéces en bronze.

une surface simple, mais devient un espace
proprement dit. Décors et construction le
décomposent en panneaux. On observe
une véritable amplification de I’espace vers
I'extérieur, gagnée dans I’épaisseur du mur
ou dans le «kbou» qui déborde de la
facade.

Un étroit couloir a partir du patio meéne aux
dépendances : la cuisine, ou se trouve le
djeb, une chambrette pour domestiques, et

avons décapés pour retrouver les anciennes
patines et nous avons pu constater qu’ils
¢taient peints de couleurs vives que nous
avons restituées.

LLe hammam est constitué de deux picces :
la salle de repos est toute en longueur
recouverte de voutes d’aréte, et juxtaposée
a la salle chaude qui est, elle, plutot carrée
et surmontée d’une coupole a huit pans. Un
serpentin réalisé en brique, ou circule la
chaleur du four est appareillé sous un

_Image 46 Les acces aux appartements richement travaillés de la période coloniale.
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revétement de dalles de schiste qui
diffusent une chaleur constante a I’étuve.
Un magnifique « sarridje » en marbre est
adossé au mur, délimitant deux citernes :
I'une d’eau froide et l'autre d’eau chauffée
par le foyer. L’escalier ne mene pas
directement au hammam : un hall tout en
longueur le sépare d’une chambre a la
méme configuration et décoration que les
chambres du patio, excepté le sol qui est
recouvert d’un damier de carreaux de
céramique en noir et blanc. Ces murs,
percés de fenétres, et le kbous s’ouvrent sur
la cour de marbre. LLe mur séparant cette
chambre du hall est fermé par une porte en
bois ouvragé monumentale a deux vantaux
dans lesquels sont aménagés des portillons
en arc lobé qui permettent le passage d’une
personne. Au-dessus de celle-ci, des
chemisates laissent percer une lumiére
diffuse. De part et d’autre de la porte, des
fenétres carrées, barreaudées, encadrées de
carreaux de faience, percent le mur a la
manicre de ceux donnant sur le patio. Un
petit escalier latéral dont les marches sont
en schiste et les contremarches en carreaux
de céramique colorés mene a des salons en

Image 48 Le hammam

enfilade 2 hauteur de la terrasse. Le salon
d’introduction se prolonge d’une chambre

Image 47 Accés par la cour supérieure

carrée surmontée d’une coupole a huit pans
dont les trombes sont décorées de carreaux
faiencés en noir et blanc. L’escalier, ainsi
qu'une partie de ces chambres, sont des
adjonctions de I'époque coloniale. Un autre
escalier aux marches hautes desservait la
terrasse depuis le patio. Il a été obstrué.
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Revenons au patio et empruntons la skiffa.
Elle est embellie d’'une niche creusée dans
I'épaisseur du mur servant de banc. Elle est
composée de deux arcades en accolade
soutenues de deux colonnes torsadées
juxtaposées. Elle se prolonge par un couloir
qui bifurque vers un escalier surmonté
d’une coupole a huit pans décorée d’un
motif floral peint de couleurs vives 2
Iidentique  sur  chaque pan. Cette
décoration a été mise a nue lors des travaux
de restauration et restituée sur une peau en
platre en intrados de la coupole pour
préserver le motif original qui était trés
dégradé. Cet escalier débouche sur une
magnifique skiffa carrée couverte d’une
plus grande coupole. Un banc en marbre,
aménagé dans le renfoncement d’un mur
est surmonté de deux arcs brisés
outrepassés.  L’ensemble  souligne le
raffinement du lieu. Une lourde porte
cloutée s’ouvre sur une cour intimiste,
ravissement des yeux. On y distingue une
rangée de bacs a fleurs le long du mur de
soutenement du  boulevard  Franklin
Roosevelt, que séparent des piliers qui
s’érigent tels des I et qui sont les vestiges
d'une pergola que l'on retrouve au niveau
du palais du peuple. Les bacs ainsi que le

Image 50 Les divers accés de la cour supérieure.

Image 4 ménagement de la salle de la préhistoire
période 1950.

soubassement des murs d’enceinte sont
recouverts de falences polychromes
encadrées de picces de céramique noire et
blanche. De beaux panneaux de céramique
tunisiens représentant des motifs floraux,
poseés sur les murs tels des tableaux,
viennent rehausser la décoration de la cour.
Les portes d’acces aux différents batiments
la cernant sont encadrées de chambranles
en marbre ou pierre ciselés. Le sol est
recouvert de carreaux en marbre blanc et
noir dessinant un motif en étoile. Un jet
d’eau en marbre blanc au centre d’un bassin
octogonal recouvert de faience apporte au
lieu, avec le bruit de ’eau, un sentiment de
plénitude.

Au fond de la cour, donnant sur le palais
du peuple, une galerie 4 deux arcs posés sur
des piliers torsadés en pierre marque une
transition habile entre le palais originel et
I'adjonction de trois salons réalisés en
enfilade et séparés par des arcs posés sur
des piliers en platre. Celui du fond est
surélevé d’une marche en marbre. Le style
est de type néo mautresque qui forme un
ensemble cohérent avec le reste des
batiments. Sa panoplie de fatences murales
en soubassement et en encadrement de
fenétres, et sa baie vitrée au niveau de
I'espace central, constituée de deux
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colonnades surmontées de deux arcs, et
son faux plafond en solives de bois
apparent en font des salons d’apparat.
Cette salle accueillait des concerts de
musique. Son plancher en bois devait
absorber le son du piano. Il a été déposé
lors des travaux de restauration et remplacé
par un carrelage en damier de marbre noir
et blanc dans la continuité du revétement
des deux autres salles pour les besoins de
Pexposition du musée. Un corps de
batiment a deux niveaux, en adjonction au
palais, le prolonge au niveau du patio et
forme un L avec la partie adossée au mur
de souténement du boulevard Franklin
Roosevelt. Au rez-de-chaussée de cet
édifice, une porte donne acceés au patio a
partir d’'une salle d’exposition dont de
grandes fenétres surmontées de niches
formées d’arcs en accolade s’ouvrent sur le
jardin alors qu’une grande et belle porte
vitrée mene a la cour supérieure. Un
couloir qui relie le jardin a celle-ci dessert
une aile de ce batiment qui était congu 2
I'époque coloniale comme habitation, et
dont nous avons transformé, dans le cadre
des travaux de restauration, l'aménagement
et la structure pour les mettre aux normes
des édifices publics. Elle sert a présent de
réserve pour les collections muséales.

Une autre extension importante en surface
est celle des écuries transformées pour les
besoins de I'activité muséale, apres 1930, en
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Image 51 Richesse singuliére des faiences du Bardo faisant partie des valeurs a conserver.

salles d’exposition. Elles abritent les
collections de la période préhistorique et
sont composées de grandes salles en
enfilade décaissées les unes par rapport aux
autres, reliées par des marches d'escalier.
Elles sont sans décoration particulicre,
¢clairées par des fenétres qui percent les
murs d'enceinte et ouvrent sur le palais du
peuple. Des verricres posées sur les
terrasses conférent un ensoleillement trop
vif, dommageable pour les collections, ce
qui nous fit les supprimer lors des travaux
de restauration. On y accede par un porche
composé de trois arcs polylobés, menant a
travers une porte en bois cloutée a un
vestibule, qui est un sas d'accueil des
visiteurs. Celui-ci meéne, au méme niveau, a
la salle qui abrite la collection de Tinhinane,
et, en contre-bas, par un escalier, a d'autres
salles d'exposition. L'aboutissement de ces
derniéres se fait a travers un escalier
métallique qui conduit a des salles voutées
situées sous le Diwan, reliées par un
escalier étroit dont les parois sont
lambrissées de faiences multicolores a la
cour de marbre. Ces espaces ont ¢été
complétement remaniés afin d'y apporter
plus de confort et une meilleure fluidité de
circulation.
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3.3.3. Authenticité/intégrité /identité.

Le discours sur 'authenticité nous renvoie encore une fois au débat qui oppose «histoire et
arty. Il se réduit en termes d’authenticité historique a la matiére, opposée a I'authenticité
formelle celle de 'image. Dans cette opposition entre deux instances, 'ensemble des chartes
et conventions, ont abouti 2 un but commun et partagé, qui est d’éviter les restaurations qui
falsifient I’histoire et créent de faux historiques ou artistiques. Les entassements des couches
successives laissées par les différentes phases de transformations de la villa du Bardo,
compliquent la notion d’authenticité. Car du point de vue étymologique, le terme provient du
latin « authenticus » qui provient lui-méme du grec ancien « authentikés » qui veut dire « se
détermine par sa propre autorité ». Cela signifierait qu’il serait lui-méme ; donc original,
complet et total. A partir de cette définition, il est bien clair que pour parler d’authenticité du
Bardo, on patlera plut6t de plusieurs origines, car ont on ne sait combien d’interventions il a
subies et on ne connaitra jamais son aspect d’origine. A la notion d’authenticité, on préférera
alors celle de lintégrité physique des éléments constituant le Bardo. Que ce soit a travers des
entités construites, telles que le diwan ; la galerie ; la favorite ; les salles en enfilade, ou des
éléments tels que colonnes ; chambranles ou faiences. Les composants possedent tous des
origines différentes, construites ou posées a des périodes différentes de leur histoire, mais
forment un tout cohérent et harmonieux.

La notion d’intégrité est intimement liée a la matiére elle-méme, et par déduction
s’intéresserait aussi a sa forme. Telle qu'une colonne ou des chambranles, qui s’ils avaient a se
détériorer au point de se désintégrer, nous obligeraient a réfléchir au devenir du systeme qui
les contient. La question, alors, est de savoir ce quil y aurait lieu de faire pour que sa
substitution ou non, soit la plus significative pour I'identité de I'ceuvre. Le cas s’est réellement
posé pour les colonnes de la galerie du batiment principal ou le choix fut le replacement par la
représentation de 'image mais pas de la matiere. Le débat qui oppose l'intégrité a I'identité
confronte, dans un rapport dialectique, forme et matiére. Dans notre cas, la mati¢re ne géncre
pas nécessairement la forme puisque les colonnes ont pu étre imitées en marbre au lieu du tuf
tel que P'original. Mais en ce qui concerne les pieces de thuya, par exemple, la forme importe
peu, car les éléments ont un réle porteur et constituent un élément du plancher mais ne
peuvent en aucun cas étre imités ou remplacés par une autre maticre. En ce qui concerne le
chambranle en marbre, les lacunes ont été remplacées par des éléments en un matériau
différent pour restituer I'image. Dans ce cas, la forme n’a pas de lien avec la maticre. Forme et
mati¢re ne sont pas nécessairement liées, mais dans certains cas, ils peuvent ’étre. Ce qui fait
que nous ne pouvons critiquer la prédominance de I'une ou de lautre approche. Seule
Pexpérience de I'interprétation du texte et 'unité de sens que nous voulons donner a I'ceuvre,
décidera de la prévalence.
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3.4. La conservation par la préservation de ’intégrité matérielle.

Quand faut-il comprendre que le contenu matériel des objets ou des parties du monument
sont des plus significatifs ? Lorsque, par son aspect «d'irreproductibilité», une restauration
transformerait a jamais I'identité de I'ccuvre et pourrait étre désastreuse et irréversible pour le
monument. Aussi, 'information contenue dans la mati¢re serait porteuse de connaissances
aux futures générations. Et de ce fait, accorder une plus grande signification aux éléments
constituant la villa du Bardo, tels que les portes avec les chambranles de marbre et de tuf, les
bois ouvragés, les plafonds colorés, les colonnes de tuf, et surtout les riches panneaux de
faiences qui font toute sa particularité et sa valeur. Ces composants venus d’'un temps passé et
révolu signifient reconnaitre que ces éléments donneront de la valeur mémorielle ou une
fonction remémorative et sentimentale. Nous observons a travers les images comment nous

avons traité avec beaucoup de soin ces composants, maltraités et mutilés pas le temps et les

hommes.
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Avant Pendant Apres

La conservation préventive et curative des chambranles et colonnes en tuf, a été réalisée pour protéger, par un
produit fixant les éléments de surfaces contre les agents agressifs extérieurs, et mettre en évidence les anciennes
patines de peintures. Dans cet acte de conservation, nous avons considéré ’élément comme une relique faisant
partie d’'un passé dont nous devons absolument respecter lintégrité de la matiére et révéler les anciennes
couleurs cachées par une succession de peintures ordinaires qui les avaient niées. Ainsi, aspect historique

prévaut du fait de authenticité de I'élément, vue qu’il conserve toutes les valeurs pour lesquelles il fut congu.

Image 52 Intervention sur les éléments en tuf le méme élément (avant pendant et aprés restauration).
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Image 54 Patio pendant l'intervention.

Les images ci-dessous représentent les travaux de conservation des colonnes et chambranles du patio

Nous avons procédé a I’élimination des causes qui furent a
lorigine des désordres (fissures sur les éléments en marbre),
puis nous avons conservé la porte et le chambranle en marbre
tels quels.

La réparation est visible au niveau de la reprise des enduits, et
du soubassement de la porte. Nous avons atteint une qualité
de nettoyage exceptionnelle méme sur les surfaces
extrémement fragiles avec ou sans pré consolidation. Ceci
permit d’attendre la fin du nettoyage pour opérer un choix
quant aux techniques et traitements a utiliser pour une

conservation optimale des éléments a conserver.

Image 55 Opérations de conservation de la porte des piéces en
enfilades de la cour supérieure.

Conservation des pieces architectoniques




Image 56 Etat de conservation des panneaux de faiences exposées aux intempéries.

Tous les espaces sont richement décorés de faiences. Mais certains espaces emblématiques le sont encore plus
par la diversité des motifs uniques du répertoire de la période ottomane. Une attention particulicre fut dirigée
pour les protéger lors des travaux de conservation. Mais certaines faiences ont été déposées car elles furent
scellées a l'aide de mortier de ciment qui les avait altérées. Nous les avons nettoyées, consolidées, puis
replacées a leur place avec des mortiers appropriés.

Image 57 Diversité du décor de la skiffa par la bigarrure des céramiques en mosaique. (Skiffa avant les travaux)
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Image 58 Traitement des supports des panneaux de faiences.

Panneau de faience conservé :
Nous observons que les
parties perdues ne sont pas

restituées.

Skiffa avec ses panneaux de

faiences conservées

Traitement des faiences :
I’émail de la céramique et des joints d'assemblage des piéces ont été nettoyés manuellement avec une brosse a poils doux et de l'eau,
puis au moyen de I'emploi de bistouris et d’un crayon de pointe vibratoire. Dans un second temps, un nettoyage se fit par une
application d'alcool éthylique et d'eau a 50 % suivi d'un ringage a I'eau. Dans une troisieme étape, une consolidation des panneaux de
céramique présentant un état de décollement s’exécuta au moyen de I'injection d'un coulis de mortier de chaux au niveau des joints.
Afin de préserver une unité de sens du panneau, et pour le protéger, nous fimes une réintégration des lacunes existantes au niveau de
I'émail de la céramique, au moyen de l'application de mortier minéral neutre, appliqué a la spatule, ainsi que des reconstitutions de
motifs de maniére distincte. Puis s’ensuivit la protection et la fixation de I'émail de la céramique au moyen de I'application de résine

acrylique appliquée a la brosse.

Image 60 Consolidation par restitution partielle des
Image 59 Elimination des salissures et consolidation des piéces. parties manquantes. L’autre par la continuité de I'image.
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L’ensemble des travaux que nous avons illustrés ci-dessus ont suscité en nous un certains
nombres de questions que nous avons formulées ainst :

e Pourquoi cette attention si particuliere pour les éléments architectoniques ? C’est tout
simplement parce quiils éveillent notre curiosité, car ils représentent des symboles
vivants du passé. Par leur richesse exceptionnelle, ils nous renseignent sur les
techniques utilisées et la maitrise du métier d’artisan, sur l'origine des produits et leur
provenance. Enfin pour une meilleure compréhension de cet objet venu du passé.

e Comment peut-on préserver les éléments tels que les tufs, les marbres et
particuliérement les splendides panneaux de faience ? Simplement en retardant le
vieillissement par des procédés physico-chimiques que nous avons décrits ci-dessus. s
tentent de modifier les caractéristiques de durabilité ou de fragilité par des procédés
d’action proactive basés sur la connaissance scientifique des structures naturelles des
matériaux.

Dans cette optique, la conservation a tenté de préserver lintégrité matérielle des €léments
existants. Quant aux parties qui ont disparu, nous les avons comblées avec des matériaux
différents ou de méme nature, suivant 'importance de la lacune tout en respectant le fait
qu’elles soient distinguables. Pour le cas des faiences, 1a ou il y avait une trace, nous avons
procédé a la réintégration partielle avec une technique différente.

De cette fagon, nous garantissons le respect du témoignage du passé afin de le transmettre
intact aux générations futures. Car il demeure une source de connaissance du passé, sans
lequel 'avenir ne pourrait étre envisagé.

3.5. La restauration et la pérennité des signes figuratifs.

Il s’agit de maintenir 'image que dégage le monument au moment ou I'on intervient sut ses
composants pattimoniaux. Dans notre cas d’études les actions consolidatrices et réparatrices
ont maintenu la permanence des signes figuratifs de 'expression globale du Bardo, et en ont
tévélé le sens. Cela signifie que les interventions sur les éléments de structure, murs et
planchers par des anastyloses™ et des remplacements d’éléments de structure de méme nature,
ont été réalisés tout en préservant 'image intégrale de 'ceuvre telle que nous I'avons trouvée.

Nous posimes la question de quand pouvons-nous savoir que nous sommes dans une analyse
critique du monument ? La réponse fut donc lorsqu’il y a péril en la demeure, ou, plus
précisément, lorsque nous sommes en train d’intervenir par nécessité méthodologique, a
caractére restaurative. Nous situons la plus grande signification du Bardo, dans une
prédominance 2 valeur identitaire, liée 2 ’activité des hommes. Et par conséquent, la valence
ré-intégrative, dans le sens du rétablissement des structures du bati, a été la raison principale
de la restauration. Elle visait I’élimination des désordres non visibles provoqués par I'action de
I’eau et du temps, et la dérestauration des éléments incompatibles avec la nature des matériaux
d’origine.

90 . . SR . 3 ;
Technique qui consiste A restaurer un monument avec ses propres matériaux et selon les méthodes de construction propres a lui.
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Dans le cas de la galerie sous la maison principale, les colonnes de tuf étaient fissurées et ne pouvaient en aucun cas supporter
indéfiniment le poids de 1'édifice qui, de plus, montre des désordres structurels importants a sa base. La solution d'un
renforcement des colonnes étaient entiérement invasive et hasardeuse. Nous avons procédé a la consolidation de leurs
fondations en les élargissant de sorte a augmenter leur portance. Par la suite, nous avons choisi de remplacer les colonnes de
tuf par des nouvelles en marbre. Les plus proches possibles des originales, de sorte a ne pas commettre un faux historique ou
artistique. Ce cas de figure montre bien que nous avons été contraints de faire prévaloir I'aspect artistique par rapport a l'aspect
historique par une action sur la matiére de sorte a ce que l'intervention soit distincte de la partie nouvelle et qu'elle n'altére en
aucun cas l'image de I'ceuvre architecturale.

Image 61 Restauration des colonnes de la cour de marbre.

Le monument fut décomposé, dans sa totalité, en éléments semblables aux mots d’une langue.
Une fois le texte décrypté, par I'analyse et la traduction d’une stratification du monument, ce
dernier nous révéla sans cesse sa propre vérité. Son image constitue la forme du texte a
interpréter, et nous fournit la possibilité d’'une compréhension par le travail herméneutique,
dans le but de nous guider dans la maniere de réintégrer les parties a substituer ou a rajouter.

Apres restauration

Restauration par anastylose (remontage des pi¢ces démontées)

Image 62 Restauration de l'accés au Palais d'été sans toucher a l'intégrité de I'image de I'ceuvre.
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Image 64 Favorite avant I'intervention.

3 E
Image 65 Restitution par anastylose

des parties endommagées.

.\ i\ B
Image 67 Dérestauration des dalles de béton, du
de la favorite. plancher
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Image 69 Galerie de la favorite
restaurée y compris la conservation
des colonnes et des faiences.

La restauration de cette partie du monument, qui est la favorite, fut entreprise de diverses manieres :

ILa premiere fut une prévalence a la conservation des éléments architectoniques irremplagables tels que colonnes et fafences.
La seconde fut une intervention par une dérestauration des éléments handicapants, structurellement incompatibles qui est le
béton a forte teneur, et trop rigide, en le remplacement par des structures plus adaptées (qui seraient une intervention
nouvelle).

Suivie d’une opération d’anastylose sans modification de ’aspect figuratif de I'ceuvre y compris les empreintes du temps telles
que les déformations des murs planchers et les systémes d’équilibre. En respectant I'unité de sens de I'ceuvre architecturale
telle qu’elle fut percue au tout début.

“x?%%

Image 70 Intérieur de la favorite restauré.

Image 71 Extérieur de la favorite restauré.
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Illustration de la restauration a I’identique, « le ripristino »

Image 72 Eléments de la facade restaurés. Image 73 Entrée 1930.

e choix fut de laisser le motif original comme
témoin de lhistoire, de le protéger et de
restituer le méme motif sur d’autres supports,

afin de restituer ’ensemble du décor.

Image 77 Reproduction a l'identique

Image 77 Reprise a . . ¢
du motif, sur un nouveau support, Midereique dudEea; Image 77 Partie des décors conservés.

dont I'original est masqué et
conservé en arriere-plan.
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Image 78 Reprise a l'identique des chemisates.

Image 79 Reprise a |'identique des chromatiques planchers et vitraux.

La restauration est un métier a part entiere qui exige une étique déontologique de la pratique
qui viserait a préserver lidentité de I'ceuvre architecturale. Inscrite dans la durée, car
essentielle a Iactivité humaine, elle demeure par sa présence une source d’interprétation
fondée sur un « présent durable, riche du passé et ouvert sur l'avenir ».
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3.6. Mise 2 niveau et représentation des valeurs identitaires.

Etant donné que la villa du Bardo est destinée a remplir la fonction de musée d’ethnographie
et de préhistoire, il a été nécessaire d’introduire des équipements nouveaux et méme de
transformer certaines structures, afin qu’elle puisse recevoir des collections a la mesure de sa
valeur. Nous nous posimes encore une fois la question de quand peut-on étre en mesure de
reconnaitre au monument la nécessité d’introduire ses éléments de la vie quotidienne liée aux
exigences de la vie au moment de la restauration ? La réponse est qu’il doit répondre par son
usage a des conditions d’utilisation en rapport a I'univers qui le gouverne. Il doit, d’une part,
s'insérer dans un cycle de vie qui garantit une insertion en phase avec son temps et la
possibilité de fournir un potentiel émancipatoire pour ses usagers. 1l se donne le droit
d’exprimer I'identité culturelle de la société qu’il symbolise.

Image 80 Mise a niveau de la mise hors d'eau de la cour supérieure.

Mise 2 niveau des réseaux divers en sous ceuvres et mise hors d’eau de I’édifice avec un projet neuf de drainage et
de dévoiement des réseaux existants. Cette opération a permis de sauvegarder les structures et les revétements des

désordres dus aux remontées capillaires générées par les ruissellements d’eaux en sous ceuvres.

Image 81 Dérestauration du rajout superfétatoire oblitérant la vue a partir de la cour de marbre du jardin Mustapha-

ILa mise a niveau, par la reprise des planchers et des parties de structures, a permis de mettre en évidence et d’une
fagon lisible, les extensions, de libérer les espaces et d’introduire les nouvelles technologies telles que la
climatisation centralisée dédiée aux expositions.
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Image 82 Pose d'un nouveau plancher métallique compatible avec I’ancien plancher.

Le traitement de ’humidité ascensionnelle capillaire s’effectue donc par forage a la base de la magonnerie puis par
injection d’une solution. Celle-ci se présente comme un liquide a I'aspect proche de celui de I'eau mais qui est
chargé en matiéres actives qui vont diminuer les tensions de surface du support. L’hydrofuge va se diffuser entre
les joints de Pappareillage du mur et réaliser ainsi une barriere étanche empéchant la montée de I'eau par capillarité.
Par la suite, en plus de I'utilisation de ces convertisseurs de sels, qui réalisent la diminution de la charge en sels
dans la maconnerie par réaction chimique instantanée, il convient d'utiliser des barri¢res anti-salpétre qui

Image 85 Injection de produits pnétrant les Image 84 Opération de test du taux
capillaires. d’humidité
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Projet d’innovation

Image 86 Projet des revétements des bacs

e . ) de la cour supérieure.
Image 87 Projet de la terrasse. i

Mise en lumiére du monument

Image 88 Mise en lumiére de la cour de marbre.

Le Bardo fut construit dans des temps anciens, et ne répond plus a 'usage futur pour lequel il
est destiné. Il invite par son adéquation a réintroduire des technologies adaptées, telles que la
protection incendie ; le courant faible par les divers réseaux (informatiques, télésurveillance,
éclairage architectural, anti-intrusion). Cela nous donne l'occasion, encore une fois, de
réinterpréter et d’imaginer ceuvre par un acte créatif capable de le représenter sous un nouvel
aspect sans toucher encore une fois a son intégrité et a son identité.

Cette opération s’est réalisée par un projet adéquat, réintroduisant dans le texte révélé du
monument a travers son langage, un nouveau texte, dans une cohérence rapprochant le
nouveau projet de I'ancien édifice.
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La mise a niveau a été une conception nouvelle du monument, qui a exigé une attitude
critique vis-a-vis de ce dernier, afin de le mettre en valeur dans le but de conserver sa
mémoire et son identité des mutilations du temps et des hommes. En le réinterprétant de
maniere nouvelle, nous I'avons inséré dans un processus de transformation et de mutation
d’une culture maghrébine présente riche de son passé ouverte sur 'avenir.

Conservation et restauration des valeurs patrimoniales du monument le Bardo.
L’unité potentielle de ’ceuvre architecturale conservée. (Figures de 91 a 98).

e,
Image 91 Salle supérieure de la .
Image 90 Terrasse projet neuf. Image 89 Salle des Touaregs

terrasse ,
conservee.

Image 93 Salle chaude du
hammam conservée.
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Image 96 Cour supérieure restaurée. Image 95 Cour de marbre restaurée.

Image 94 Fagade de la cour de marbre de nuit.
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3.7. Conclusion

3.7.1. La pensée de midi «pour la sortie d’une cléture dogmatique».

Au cours de notre intervention sur la villa du Bardo, des questions récurrentes se sont posees
quant au devenir de ce monument et de ses retombées socio-économiques et culturelles.
Soucieux de la préserver contre Poubli, pour en faire le témoin vivant de notte histoire, nous
nous sommes vus enfermés dans une pensée dictée par la scrupuleuse idée de consetver ou
restaurer. Le retour d’expérience d’une telle intervention fut la réaction assez singulicre de la
communauté patrimoniale. Le résultat leur inspirait, pour une majeure pattie, émotions et
réveries, et pour certains limpression qu'elle n’a jamais subi de travaux neufs ou de
restauration. Hors, comme nous I’avons bien vu au cours de ce troisieme chapitre, rien n’a €té
épargné pour la conserver. Le débat fut donc dévié du contexte de la dialectique entre
conservation-restauration, durant tout le projet qui dura dix ans, et sorienta plus sur
Pétrangeté du lieu, 2 son aspect mythique, et sur la formation des artisans aux savoir-faire
perdus. Pour P'ensemble des visiteurs, charmés par le lieu et sa singularité, la recherche du
récit fantastique et du mystérieux, marque pour eux, une forme de réminiscences d’un passé,
auquel ils s’identifient et leur construit une nouvelle identité. Le récit merveilleux semblable
aux Mille et une nuits a comblé les gens, et inspiré méme les metteurs en scéne en queéte de
symbolisme. Contraitement au concept moderne du patrimoine, le patrimoine versus
communauté, se veut réécrire le récit historique 2 sa juste mesure, par une conscience de
Ihistoire, située hors des sentiers battus d’une culture européenne de la conservation-
restauration. Pour nous il s’en est suivi une surdité du discours entre les dépositaires des biens
et ceux qui en héritent. De 13, est née une révolte contre toute forme d’opposition au discours
officiel sur la protection du patrimoine, et 'absence de débat sérieux sur la nécessité de la
conservation. Cet entétement nous confina dans nos proptes convictions, et produisit Ueffet
inverse, celui d’un tetranchement dans lequel chaque position prétend détenir la vérité. Nous
nous posimes alors la question du rétablissement du dialogue, par la compréhension de notre
position, en rapport avec une pensée étrangére a la notre. Nous avons trés vite réalisé qu’il
fallait trouver une sortie par une nouvelle pensée, celle qui remettrait les choses a leurs justes
mesures, et prendrait racine dans notre réalité culturelle. Cette pensée s’apparente
étrangement 2 celle d’Albert Camus, qui traite dans son ouvrage, L’Homme révolté, d'un sujet
purement philosophique, en rapport a la révolte de 'homme et sur sa condition. Elle le
pousse 2 une action contraire aux principes qui ont guidé cette révolte, et 'enferme ainsi dans
des retranchements idéologiques nihilistes, au point ou tout devient possible et se justifie en
soit. ”’

La pensée de midi, relativiserait 'objectif d’une révolte contre les abus commis sur le
patrimoine, et lincompréhension de la communauté a la nécessité du débat entre
conservation-restauration. Cette conception de la prise en charge du patrimoine est une
pensée exclusivement européenne, insctite dans la construction du récit historique moderne,

91
L’Homme révolté. Auteur Albert Camus : les éditions Gallimard, 1951, 133e édition, 382 pp. collection nrf. P296.
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et qui n’est pas 'apanage des peuples du Maghreb™. 11 faut savoir que les populations ne sont
pas dans un méme régime d’historicité que celui de I'Europe. La question récurrente des gens
était celle de retrouver des valeurs, dans la restitution des savoirs et du vécu des hommes, par
ce qu’ils léguérent comme bienfaits. Au point ou ils considérent préférable de jeter des picces
légeérement endommagées, et de les remplacer par d’autres. Elles pourront ensuite étre
fabriquées d’une fagon similaire par les artisans du temps présent, de la méme maniere que
Pauraient probablement fait les afeux. Ils n’étaient pas trés enclins aux discours historisant
mais plutét dirigés vers le récit épique et mythique du lieu. D’une hypothétique histoire d’un
grand sultan, qui aurait construit cette demeure pour sa préférée, ou il lui aurait consacré des
espaces favoris. Elle y aurait séjourné parmi les multitudes de femmes qui composaient son
harem, en s’y baignant dans le grand bassin, et y jouissant des charmes de ce coteau.

Il n’est nullement question pour nous d’opposet une telle vision de la pensée a celle d'une
dialectique du temps, qui met en scéne un temps fondé sur une linéarité progressive entre
passé-présent-futur. Nous étions tenus de comprendre les significations du monument, en
ptise avec le passé révolu, que I'acte critique de la restauration porté sur son interprétation, serait
celui dun présent riche du passé ouvert sur l'avenir, et dont Iactualisation porteuse d’espoir et
d’avenir pourrait garantir la teprésentation aux futures générations. Cette construction
intellectuelle du temps nous a enfermés encore une fois dans une cléture dogmatique de la
dialectique du temps comme moyen d’atteindre la médiane a toute chose. Son érudition 2 la
compréhension et linterprétation de l'objet d’études, exclut de fait la communauté
patrimoniale, qui ne cherche pas nécessairement des valeurs significatives issues de la maticre
et de son image, mais des valeurs humaines basées sur la notion du bonheur. Elle cherche, 2
travers 'appropriation de son pattimoine, a recadrer ses activités quotidiennes, afin qu’elle en
améliore la qualité de vie par 'ouverture sur le monde. Car elle croit fermement que le tetour
au passé, par un fétichisme de la matiere, serait un repli sur soi, qui la fera reculer par rapport
au monde qui I'observe. Elle est en quéte d’une expression qui la différencie des autres
cultures du monde, par P'acceptation de sa pensée et de son image, a travers le patrimoine
méme. La réalisation de la mise en valeur du Bardo a eu un impact médiatique important. Elle
nous a confortés dans notre démarche, car elle fut 'occasion de créer des évenements, faisant
de ce monument un lieu vivant, chargé d’activités émancipatrices. Exposition d’ethnographie
et de Préhistoire, mélée de soirées musicales animées ; lieu de manifestations socio-culturelles,
telles que défilés de mode et dégustations culinaires traditionnelles ; ateliers pédagogiques sur
I'utilisation d’outillages de la Préhistoire ; exposition de collections personnelles d’objets tels
que bijoux ou tableaux d’art; lieu de décors cinématographiques stylisant modélisant des
contenus éloignés de la réalité ethno-historique. Cette vision du patrimoine, nous a épargné la
nécessité de se focaliser sur les contenus physiques et matériels, ou de se soucier de 'intégrité
de son image. La réalité de la restauration s’est déplacée soudain de celle qui opposerait une
culture de la pensée proche de ’eschatologique loin du culte de 'ancien et de la sacralisation

92 Maxime Raymond-Dufour 'explique bien dans Les #rajectoires dans le temps : réflexion sur le concept de « régime d’historicité » ou il fait allusion
au fait que la conception du temps est purement anthropologique. Les anthropologues ont trouvé dans les sociétés humaines différentes
maniéres d’organiser le temps, démontrant 'existence de multiples métadiscours historiques qui structurent différentes formes d’expétience du
temps (HUGHES et TRAUTMANN, 1995, 1). Ainsi, 'agencement passé-présent-futur, trés linéaire et qui nous semble évident, ne reléve pas
du bon sens, mais plutot de Pévolution culturelle particuliére des sociétés occidentales.
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du bien, 4 celle d’'une pensée moderne dialectique entre deux instances, celle de la
restauration-conservation et projet-usage.

Malgré ce déplacement dialectique, qui nous permettait en fait de faire tout et de justifier le
tout, nous nous sommes construits une éthique proche de la conservation. Mais elle ne fut pas
systématique pour ce qui concerne lintervention sur le monument du Bardo. Chaque
situation se définissait d’elle-méme, par la simple nécessité de son état physique. Il est certain
que nous avons privilégié la conservation, et tespecté lintégrité physique des éléments
constituant 'ensemble du monument. Mais la vision globale fut construite, d’une part, a partir
de ce que le lieu nous inspire, et, d’autre part, par 'image qui s’en dégage 2 travers son unité
sens. Cette démarche fut le fil conducteur, qui dessina les contours des limites a ne pas
franchir, et implanta les jalons d’une culture de lintervention sur le lieu, par le fait de
Pinterprétation, mais sans étre éloigné des soucis et des préoccupations de la communauté
patrimoniale, a qui le bien profite.

Dans la pensée de midi Albert camus associe le nihilisme 2 la pensée purement historique en disant que :

« Si, en effet, ignorer I'bistoire revient a nier le réel, c'est encore s'éloigner du réel que de considérer I'bistoire comme un tout qui se
suffit a lui-méme. La révolution du XX siécle croit éviter le nibilisme, étre fidéle a la vraie révolte, en remplagant Dien par
I'histoire. Elle fortifie le premier, en réalité, et trabit la seconde. 1.'histoire, dans son mouvement pur, ne fournit par elle-méme
aucune valenr. 1] faut donc vivre selon l'efficacité immédiate, et se taire ou mentir. La violence systématique, ou silence imposé, le
caleul ou mensonge concerté deviennent des régles inévitables. Une pensée purement historique est donc nibiliste : elle accepte
totalement le mal de I'histoire et s'oppose en ceci a la révolte. Elle a beau affirmer en compensation la rationalité absolue de
['histoire, cette raison historique ne sera achevée, n'anra de sens complet, ne sera raison absolue justement, et valeur, qu ' la fin de
I'bistoire ». Et de la sortie de 'enfermement dogmatique de la pensée du révolté il dit que :

«Ily a donc, pour I'homme, une action et une pensée possibles an nivean moyen qui est le sien. Toute entreprise plus ambitieuse
se révéle contradictoire. L'absoln ne s'atteint ni surtout ne se crée a travers I'bistoire. La politigue n'est pas la religion, on alors
elle est inquisition. Comment la société définirait-elle un absolu 2 Chacun peut-étre cherche, pour tous, cet absoln. Mais la société
et la politigue ont seulement la charge de régler les affaires de tous pour que chacun ait le loisir, et la liberté, de cette commune
recherche. L'histoire ne peut plus étre dressée alors en objet de culte. Elle n'est qu'une occasion, qu'il s'agit de rendre féconde par
une révolte vigilante ».” (p311 an-dela du nibilisme)

De 13, Albert Camus tente dans cette retombée de ’histoire de ’homme révolté, d’éviter sa propre négation
par I'absurdité de sa pensée, au moment de sa révolte. Il prone 'émergence de la mesure contre la démesure
des actes, qui serait contraire aux convictions pour lesquelles le révolté s’insurge. Il développe le concept
d’une pensée solaire, celle de midi pour se fondre aux principes universels qui replacent ’homme dans sa
dimension humaine en quéte du bonheur.

«Nous savons maintenant an bout de cette longue enquéte sur la révolte et le nibilisme que la révolution sans antres limites que
Vefficacité historique signifie la servitude sans limites. Pour échapper a ce destin, l'esprit révolutionnaire, s'il veut rester vivant,
doit donc se retremper anx sources de la révolte et s'inspirer alors de la senle pensée qui soit fidéle a ces origines, la pensée des
limites. Si la limite déconverte par la révolte transfigure tout ; si toute pensée, toute action qui dépasse un certain point se nie elle-
méme, il y a en effet une mesure des choses et de I'homme. En histoire, comme en psychologie, la révolte est un pendule déréglé qui
court aux: amplitudes les plus folles parce qu'il cherche son rythme profond. Mais ce déréglement n'est pas complet. 11 s'accomplit
autonr d'un pivot. En méme temps qu'elle suggére une nature commune des hommes, la révolte porte au jour la

mesure et la limite qui sont au principe de cette nature.’*

% Au-deli du nibilisme Thid p311
94 Mesure et démesure Ibid p311
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Breves biographies des principaux auteutrs cités :

Edmond Clément Marie Louis Duthoit :

Né a2 Amiens en 1837. Il était issu d'une famille d'attistes et de maitres d'ceuvre installés depuis
le 18° siecle 2 Amiens et fort renommés en Picardie. Son pere Aimé et son oncle Louis
Duthoit, respectivement sculpteur et dessinateut, travaillerent, toute leur vie, a la restauration
de monuments médiévaux ou, méme, a la construction d'édifices modernes. Edmond
Duthoit fut l'un des plus fidéles éléves d'Eugene Viollet-le-Duc avec qui Aimé et Louis
Duthoit, ses pére et oncle, travaillerent également. Viollet-le-Duc, engagea Duthoit a parfaire
sa formation en travaillant longtemps dans son atelier. Il le poussa a faire des voyages en
Orient ou il élabora énormément de dessins et relevés notamment ceux des fortifications
salomoniennes de Jérusalem. I développa une vétitable passion pour l'architecture orientale
médiévale et moderne, autrement dit celle de tradition islamique. Fort de son golt pour
I'Orient, Duthoit fut désigné le 14 mai 1872 comme attaché a linspection générale des
monuments pour le territoire de 1'Algérie en 1872, puis en fut désigné le chef de service en
1880. 1l est décédé le 11juin 1889(a 52 ans 2 Amiens).”

Amable Ravoisier :

N¢é a Paris en 1801 et décédé dans le 6° arrondissement de Paris le 1¢ février1867, il fut un des
membres de 'expédition scientifique de I’Algérie. La formation d'Amable Ravoisié, acquise a
'Ecole des Beaux-Arts de Patis, va influer sur sa maniére de lire et représenter les monuments
de I'Algérie. Eleve de Pietre-Jules Delespine, il est attaché en 1829 a la mission scientifique du
corps expéditionnaire frangais en Morée sous les ordres d'Abel Blouet, qu'il assiste dans la
tiche d'élaboration des dessins et des relevés des monuments antiques de la Gréce. Pour ceux
relevés en Algérie, il a puisé ses premicres références chez Strabon, Tite-Live, Pline, et dans
I'Ttinéraire d'Antonin, qu'il complétera par des renvois 2 des géographes arabes comme El-
Bekri (XI® siécle) et Léon 1'Africain (XV° siecle), ou a des voyageurs modernes comme
Thomas Shaw et Desfontaines (XVIII® siécle). En Algérie a partir de décembre 1839, il n'a
commencé a travailler qu'au mois de mars 1840 en raison des mauvaises conditions
climatiques. Plusieurs missions ont été effectuées entre 1840 et 1842, ponctuées par des
séjours de trois mois 2 Paris pour finaliser le travail et préparer la publication.”

Louis Hippolyte Le Bas :

Né a Paris le 31 mars 1782, LouisHippolyte Le Bas est un architecte frangais, professeur
d'histoire et de théorie de I'art. Louis-Hippolyte Lebas, ancien éléve de C. Percier et de son
oncle A.-L.-T. Vaudoyer, a été requ a I'Institut en 1825, puis au Service des batiments civils
l'année suivante. Il est surtout connu pour ses chantiers de Notre-Dame de Lorette et de la
prison de la Petite Roquette a Paris. Il enseigne aussi I'Histoire de l'architecture a I'école des
Beaux-Arts et dirige, avec son oncle et son cousin Vaudoyer, un atelier trés fréquenté. I
remplit la fonction de président de la commission spéciale des trente et une personnes,
constituée par le département de batiments civils de France installée dés 1843 dans les locaux

% Biographie extraite du Web Wikipédia.
% Ibid. Wikipédia.
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du ministére de la Guerte a Paris. Il fut chargé de superviser les travaux de recensement et de
Pinventaire du patrimoine des colonies. Il mourut a Paris le 12 juin 1867 .%

Frangoise Choay :

Née le 29 mars en 1925 A Paris, elle suit des études de philosophie avant d'étre critique d'art.
Dés les années 1950, elle se positionne comme contestatrice des pratiques de 'urbanisme en
France. Dans les années 1970, elle est sollicitée par Pierre Merlin, fondateur de la section
urbanisme de 1'Université de Vincennes, pour y enseigner. Aprés la soutenance de sa thése
d'Etat consacrée a Léon Battista Alberti et aux utopies spatiales (notamment de Thomas
More), en 1978, elle y devient professeur et y enseigne jusqu'aux années 1990. Elle opte pour
une position critique vis-a-vis des aménagements urbains inféodés aux réseaux techniques et 2
leurs concepteuts, qui entraine une perte de l'échelle humaine dans l'utbanisme. Elle rejoint
par les traductions d’auteurs tels que Gustavo Giovannoni et le livre d'Alois Riegl, 'univers du
patrimoine et recadre sa vision de l'urbanisme et des villes par une influence de I'école
italienne de la typo-morphologie. Elle publie un ouvrage qui s’intitule Pour une anthropologie de
lespace en 2007, qui regroupe des textes épars qui met en valeur la cohérence de son parcours
intellectuel. Elle a dirigée aux éditions du Seuil la collection «Espacements», dans laquelle
paraissent plusieurs traductions de textes fondateurs de l'urbanisme. Elle est élue Membre de
'Académie des arts de Betlin en 1991.Frangoise Choay a tegu le prix du livre d'architecture
2007 pour son ouvrage Pour une anthropologie de I'espace.”®

Mohamed Arkoune :

Né en Kabylie a Taourirt-Mimoun dans la commune de Beni Yenni. Il est docteur es-lettre
professeur émérite d’histoire de la pensée islamique a la Sorbonne nouvelle. Il a développé
une discipline de I'islamologie appliquée qu’il enseigne dans diverses universités en Europe et
aux Etats-Unis. Mohamed Arkoune se bat pour promouvoir les recherches neuves sur I'islam.
11 plaide pour une sortie des enseignements emptisonnés par les clotures dogmatiques héritées
du passé. Il y a consacré de trés nombreux ouvrages dont : La pensée islamique (1973), La Pensée
arabe (Paris, 1975), Lectures du Coran (Patis, 1982), Pour une critique de la raison islamique (1984),
Islam morale et politique (1986), Penser l'islam anjourd'hui (Alger, 1993), ou encore The Unthought in
Contemporary Islamic Thought (Londres, 2002).De Manhattan a Bagdad. An-dela du bien et du mal.
(Avec Maila, 2003). E¢ Humanisme et Isiam. Combats et propositions (2005). 11 mourut le 14
septembre 2010 & Paris.”

Albert Camu :

N¢é le 7 novembre 1913 a Annaba, en Algérie, et mourut le 4 janvier 1960 a Villeblevin, dans
I'Yonne en France. C’est un éctivain, philosophe, romancier, dramaturge. Il s’engage dans la
Résistance frangaise, fréquente le mouvement libertaire, dans les combats moraux de I'aprés-
guerre. Apres une licence de philosophie, il devient journaliste engagé (parti communiste et
Alger-Républicain). D'une courte adhésion au parti communiste (1935-1936), Albert Camus
retire une méfiance de I'endoctrinement et la certitude que la stratégie politique ne doit jamais
prendre le pas sur la morale. En 1943, il rencontre Jean-Paul Sartre et travaille avec lui au

¥ Ibid. Wikipédia.
% Ibid. Wikipédia.
* Ibid. Wikipédia.
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journal Combat. Leur complicité intellectuelle durera jusqu'a la publication de L’Homme
révolté, en 1951, Albert Camus refusant la conception marxiste de la révolution qui légitime
l'utilisation de la violence et dénoncant les perversions de 1789 et 1917. Albert Camus élabore
une philosophie «existentialiste de I'absurde» résultant du constat de l'absence de sens 2 la
vie. La prise de conscience de cette absurdité doit étre considérée comme une victoire de la
lucidité sur le nihilisme qui permet de mieux assumer l'existence en vivant dans le réel pour
conquérir sa liberté. L'homme peut ainsi dépasser cette absurdité par la révolte contre sa
condition et contre l'injustice. Albert Camus met a profit son talent d'écrivain pour diffuser sa
philosophie en adaptant la forme au sujet. Le «roman symbolique» et l'ccuvre théatrale sont
utilisés comme moyens d'expression pour les idées et les doutes. La Peste (1947) est le récit
symbolique du nazisme qui envahit une ville. Albert Camus se tourne vers un humanisme
sceptique et lucide pour lequel il convient avant tout d'étre juste. Il est prix Nobel de
littérature en 1957 et meurt dans un accident de voiture.'”

Biographies™

Mathieu Tanguay est un architecte ceuvrant 2 la conservation, a la restauration et a la mise
en valeur du patrimoine bati. Reconnu pour ses études pré-conceptuelles, ses capacités a
mettre en ceuvte, a4 s'engager, 4 satisfaire les exigences des clients publics ou privés dans les
délais requis. Depuis plus de deux ans, il occupe un poste en tant qu'architecte conseillé en
patrimoine culturel. Son travail consiste a formuler des avis et recommandations, et a
conseiller les professionnels des directions régionales quant aux autorisations de travaux sur
des biens protégés en vertu de la Loi sur le patrimoine culturel du Québec. 11 vise également a
participer a 1'élaboration d'orientations en matiére de protection du patrimoine culturel,
notamment pour les plans de conservation des biens patrimoniaux, a coordonner ou a
patticiper 2 des comités interministériels et contribuer au développement de l'expertise
ministérielle dans le domaine du patrimoine bati.

Amedeo Bellini (1940) : architecte et historien de I’architecture italienne, théoricien de la
conservation architecturale. En 1965, il est diplémé en architecture de I'Ecole polytechnique
de Milan. En 1980, il remporte le concours pour la chaite de la Restauration a I'TUAV de
Venise. En 1983 retourné a I'Ecole polytechnique de Milan ou il enseigne toujours, il est
directeur de I'Ecole spécialisée de la restauration des monuments. L'approche méthodologique
de l'intervention de Bellini est construite sur la base de la conservation maximale, considérée
comme document et des connaissances essentielles a la construction dans son authenticité et
de ses nombreuses valeurs historiques et artistiques. Ces derniéres années, il a également
travaillé a la conception de projet de restauration de plusieurs monuments. Il contribuera a de
nombreuses publications.

Luca Beltrami (1854-1933) : architecte, il passe plusieurs années a Paris ou il fréquente
'Ecole des beaux-arts et est alors assistant de Charles Garnier. Il participe aux travaux de
reconstruction de I'Hé6tel de Ville et aux travaux de fondation du Trocadéro. De retour a

100Biographie inspirée de www.toupic.org
101 Biographie tirée de la thése de Mathieu Tanguay : Conserver ou testaurer ? La dialectique de I’ceuvre architecturale Université
de Montréal Faculté des Etudes 2012.Supérieure Pages 240-241-242-243,
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Milan en 1880, il est nommé Professeur de géométrie descriptive a /[ Acwademia di Brera.
Participe activement 2 la vie politique de I'Ttalie du Risorgimento et fréquente le cénacle des
intellectuels de la « Scapigliatura ». Beltrami est l'auteur d'importants travaux de restauration
dont ceux pour le Chiteau Sforza (teconstruction de la tour de Filarete), le Palazzo Matino,
Sant Ambrogio, Santa Maria delle Grazie 2 Milan, le Campanile de San Marco a Venise, et la
chartreuse de Pavie. Il est présent dans de nombreux concours et commissions. A Rome, il est
l'auteur notamment de la Pinacothéque Vaticane (1931). Voir la récente publication : Luca
Beltrami architetto, Milano tra ottocento e novecento, Electa, Milan, 1997 (édité par L. Baldrighi).

Renato Bonelli (1911-2004) : architecte, théoticien et historien de l'architecture, professeur
d'histoire de l'architecture aux universités de Palerme et de Rome, ancien directeur de la
«Scuola di Specializzazione in Restauro dei Monumenti», a vécu et travaillé a Orvieto. 1l est
l'un des théoticiens majeurs de la restauration en Italie. De formation idéaliste, il a transposé
les théses de l'esthétique de Benedetto Croce et a contribué, avec Roberto Pane,
a |'élaboration de la « restauration ctitique », en opposition avec la prétendue neutralité de la
«restauration scientifique». Les fondements de la pensée de Bonelli sur la restauration dérivent
de son étroite relation avec la connaissance de I'histoire de I'architecture; d'ou vient l'idée de
restauration comme acte de culture et acte critique. Il a poussé les orientations de la
restauration critique jusqu'a ses extrémes conséquences, en privilégiant toujours la valeur d'art
(istanza estetica) et en insistant sur la nécessité fréquente d'un réel apport créatif de la part de
l'architecte restaurateur. Voir son livre intitulé Architettura e restanro (Venise, 1959). Voir aussi
de Bonelli, la définition de « Restauro » in « Enciclopedia Universale dell'arte », vol. XI, 1963;
Scriti sul restauro e sulla critica architettonica, Rome, 1995.

Benedetto Croce (1866-1952) : a été philosophe, historien, écrivain et homme politique
italien. Son ceuvre philosophique sera influencée par Hegel, Kant, Giambattista Vico et
Wilhelm Von Humboldt. Dans son ceuvre immense, non seulement l'histoire mais aussi
I'esthétique occupe une place centrale 179. Il faut souligner que contrairement aux auttres
philosophes, Croce est arrivé a la philosophie a travers l'esthétique 180. Il tentera entre autres
de rapprocher l'esthétique a la philosophie du langage. Comme Henri Bergson, (1859-1941),
Croce a contribué a la philosophie esthétique moderne et au développement du concept
moderne d’histoire et d’historiographie, dont il concevait I’histoire comme « 'unique principe
médiateur a toute période de la conscience humaine». Ainsi, l'influence de Croce s'exerca non
seulement sur les philosophes, mais aussi sur des historiens de I’art. En fait, il est 'un de ceux
qui ont le plus contribué au développement de 'approche de la restauration italienne
moderne.

Cesare Brandi (1906-1988) : historien de l'att et théoricien de l'esthétique. A dirigé 1'Institut
Central de la Restauration (Rome) dés le début de sa création. A enseigné 'histoite de l'art
contemporain a l'université de Palerme et a celle de Rome. Son livre intitulé Teoria de/ Restauro
(1963) a apporté un éclairage fondamental et reste une référence universellement reconnue.
Chez Einaudi, il a publié entre autres : Stuttura e architettura (1975), Teoria generale della critica
(1975), Seritti sull'arte contemporanea (1976-1979).
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Giovanni Catbonara (1942) : architecte, il est professeur titulaire de restauration
architecturale et directeur de la « Scuola di Specializzazione in Restauro dei Monumenti », 2
Rome, Universita degli Studi la Sapienza. Eléve de Renato Bonelli, il est I'un des plus brillants
représentants du « restauro criticon. 11 donne des conférences a I'Ecole archéologique italienne
d'Athénes, a 'Institut Central de la Restauration 2 Rome et 4 'TCCROM (Centre international
d'études pour la conservation et la restauration des biens culturels). 11 est membre du comité
de rédaction de différentes revues spécialisées. Il est I'auteur de nombreuses publications sur
I'histoire de l'architecture et la restauration, notamment : La reintegra-zione dell'immagine, problemi
di restauro dei monumenti (Bulzoni, Rome, 1976) ; La philosophie de la restanration en Italie, in «
Monuments Historiques » (Paris, 1987, pp. 17-23) ; Awvicinamento al restauro, feoria, storia,
monuments, (Liguoti, Naples, 1997); Trattato di restauro architettonico, 4 vol., (Utet, Tutin, 1996).

Marco Dezzi Bardeschi (1934) : ingénieur et architecte, il est professeur titulaire de
restauration architecturale 4 la Faculté d'architecture de 'Ecole polytechnique de Milan ou il
fonde et dirige le Département pour les tessources architectoniques et environnementales.
Théoricien, il est un des protagonistes de l'anti-restauration ou de la conservation absolue en
Italie ; praticien, il réalise de nombreux projets d'architecture et de conservation (Palazzo della
Ragione 4 Milan, Bibliothéque Classense 4 Ravenne, Palazzo Gotico a Piacenza). 1l dirige la
revue ANAIKH (culture, histoire et technique de la conservation). Parmi ses éctits, il faut
citer : Restauro, punto e da capo, frammenti per una (impossibile) teoria, (Franco Angeli, Milan, 1991).

Pietro Gazzola (1908-1979) : diplémé en architecture de I'Ecole polytechnique de Milan et
en Littérature a I'Université d'Etat de Milan, il devient professeur a la faculté d'architecture a
partit de 1942; ensuite il est nommé professeur d'analyse et de réhabilitation des centres
historiques 4 I'Ecole de spécialisation en restauration des monuments 2 Rome. Apres la
Seconde Guerre mondiale, il ditige de nombreux chantiers en Italie et a I'étranger en tant
qu'expett de 'UNESCO et de 'ONU. 1l a été nommé docteur honoris cansa des universités de
Salonique et de Cracovie, président de 'TCOMOS et consultant pour le Conseil de 'Europe
pour la restauration des centres historiques. Voir de P. Gazzola : The past in the futnre
(ICCROM, Rome, 1969); I/ problema di Venezia (Rome, 1970); 1Verona in evoluzione (Verone,
1966).

Gustavo Giovannoni (1873-1947) : Ingénieur, architecte, historien, urbaniste et restaurateur
italien, il est fondateur de la faculté d'architecture de Rome. Son ceuvre construite et écrite est
fondamentale. Il apporte un renouveau a l'histoire de I'atchitecture et de l'urbanisme ainsi qu'a
la théotie de la restauration, pour laquelle il approfondit I'oeuvre de Boito en orientant de
facon décisive la pensée européenne sur la question. Il fait évoluer la notion de monument a
I'échelle de la ville ancienne : Centro Storico, ambiente. 11 est considéré comme le pére de la charte
d'Athénes de 1931, premier document international sur le théme de la protection et de la
conservation des monuments. Voir: G. Giovannoni, Vewhie Citta ed edilizia nuova (UTET,
Turin, 1931). Traduit en frangais sous le titre : La ville face a I'urbanisme (Edition du Seuil, Paris,
1998).

Paolo Marconi (1933-) : architecte et historien de l'architecture, praticien de la restauration a
travers toute I'Italie. II est I'un des meilleurs experts de l'architecture ancienne tant d'un point
de vue technique qu'historique et littéraire, accumulant les expériences de chantiers et le
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travail de chercheur. Il défend en Italie une position critique a I'égard de ses confreres. Contre
toute idée d'embaumement des édifices anciens, il revendique la nécessité culturelle de
continuité technologique et progettuale ; lui-méme prend exemple sur l'activité de certains de
ses amis architectes en chef des monuments historiques en France. Il a enseigné I'histoire de
l'architecture 2 Palerme et 2 Rome. Depuis 1980, il est professeur titulaire de la chaire de
restauration des monuments a l'université de Rome La Sapienza. Depuis 1992, il est
professeur titulaire de restauration architecturale 4 la troisiéme université de Rome (Degli
Studi Roma Tre d'Universita). Il est l'auteur de nombreux articles et ouvrages sur la maticre,
notamment : I/ restauro e ['architetto, teoria e pratica in due secoli di dibattito (Marsilio, Venise, 1993).

Roberto Pane (1897-1987) : architecte, historien de l'art et de l'architecture. On doit 2
Roberto Pane une véritable somme d'ouvrages concernant principalement trois grands
domaines : écrits sur l'art, sur la méthodologie de la restauration et sur l'urbanisme des centres
anciens. Avec Renato Bonelli, il est considéré comme le péere de la restauration critique. Outre
ses monogtaphies sur des grands architectes comme Palladio, Bernini, Vanvitelli, Gaudi, il a
publié des ouvrages de référence sur la tenaissance et le baroque et a dirigé la revue fondée
par Benedetto Croce, Napoli Nobilissima.

Dans le domaine de l'urbanisme et de la théorie de la restauration voir notamment : Citta
antiche edilizia nnova (Napoli, 1959); Attnalita e diallettica del restanro, dirigé par Mauro Civita. Sur
R. Pane, voit : Riccordi di Roberto Pane, Napoli Nobilissima (Naples, 1991).

Paul Philippot (1925) : docteur en droit et en histoire de l'art et archéologie, il a
principalement enseigné a 1'Université Libre de Bruxelles de 1955 a 1995. Clest au sein de
I'Institut royal du patrimoine artistique de Belgique que s'est élaborée sa pensée qui s’articule
sur les questions esthétiques et les problémes techniques, tributaire a la fois de la rigueur de
pensée de la tradition allemande, mais qui s'inscrit aussi dans le prolongement de la pensée
idéaliste italienne. Sa présence 2 Rome l'a d'autre part amené a donner des cours a la Faculté
d'architecture de 1'Université de Rome de 1973 a 1977. Ses relations avec les principaux
restaurateurs de I'Istituto Centrale del Restauro (Rome), Paolo et Laura Mora, I'ont conduit a
créer 2 Rome un cours international de perfectionnement sur la conservation des peintures
murales, puis a la publication d'un ouvrage en 1977. Sa fréquentation avec Cesare Brandi dont
il a traduit les ouvrages en francais et de Giulio Carlo Argan lui a permis d'approfondir la
pensée italienne pour l'esthétique et la critique d'art et de l'intégrer a sa formation basée sur la
Kunstwissenschaft germanique pour ses publications et pour ses cours a Bruxelles, tant pour la
restauration que pour l'histoire de l'art.

Benito Paolo Torsello (1934) : professeur de restauration architecturale a la faculté
d'architecture de Géneve, ou il enseigne encore la théorie de la restauration. Il a fondé en
1994 dans la méme faculté I'Ecole de spécialisation en restauration des monuments et a créé le
laboratoire MARSC (Méthodes analitiques pour la restauration et I'histoire du construit).
Entre les numéros écrits et publiés, citons le livre Restauro Architettonico : Padri, teorie ¢ immagini
(Franco Angeli, 1984); La materia del restanro: tecniche e teorie analitiche (Marsilio, 1988); Tecniche del
restanro (UTET, 2003).
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Gabriel Esquer : A/ger et sa région / Henti Klein.
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