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 ملخص

 
 
 

ٌعتبر أدب القصة أكثر أنواع الأدب شٌوعا فً عصرنا هذا لماا تتمٌاب بال القصا  ماج اةاتتابة لت  ا     

ولما فٌها مج امتاع و رافة، وترفٌال ٌةاهم فاً اعبتعااد عاج  الإنةاج الدائم إلى معرفة الأخبار والحوادث،

 .الكةل الذهنً

 اى الةااحة الأدبٌااة بب،دناا، ر ام مااا واتهتال ماج نكبااا  وتعتبار القصاة القصااٌر  ماج الاناوج البااارب  ع   

وعواقب إباج الحقبة الإةتعمارٌة، حٌث عمل العادو ع اى  مال الٌاا  الإباداع ع اى الكتجااب التبائارٌٌج، 

 بل وناى حقٌقة الخ ق الأدبً والانً عج الذا  التبائرٌة.

ومااج الااذٌج  ل قصااة القصااٌر ، وٌعااد مصاا اى فاةااً مااج الااذٌج أةااهموا فااً إرةاااة القواعااد الأةاةااٌة   

 أع وها تانبا كبٌرا مج الأهمٌة.

وٌبدأ البحث بتنااول متاال البعادٌج البماانً والمكاانً فاً متموعاة اتنااب  الشااعر الكبٌارا لمصا اى    

وماا ٌحت،نال ماج مكاناة ممٌاب  فاً الأعماال الةاردٌة، ن ارا  فاةً، وماا ٌحم،نال ماج أةارار ومناامٌج،

 هذا المتال. لأهمٌتهما الكبٌر  فً

ثم ٌ ً هذه المرح اة، الحادٌث عاج الشخصاٌة وكٌاب تام بنا هاا فاً متموعاة اتنااب  الشااعر الكبٌارا،    

بهاذا التاناب، إذ  حٌث ت رقنا إلى دععتها المتنوعة، ع ى الر م مج أنجنا لم ن نب فً تناول كال ماا ٌتع اق

ت رقنا إلى ما ٌتب الوقوب عنده، باعتباار أج عنصار الشخصاٌة لال شايج كبٌار باٌج  ٌاره ماج المكوناا  

 الةردٌة الأخرى، فكل الأحداث صغٌر  كان  أم كبٌر  تقوم ع ى هذا المركب الةردي.

الوقاوب عناد  وتناول البمااج والمكااج، وكاذا الشخصاٌة فاً المتموعاة القصصاٌة الماذكور ، ٌةاتوتب   

حاادود فاصا ة بٌنال وبااٌج الةارد، كماا تاام  ونا تبااره مااج مكوناا  الحكاً، حٌااث تام عنصار الوصاب باع

 الت رق إلى أهم أشكالل وو ائال، وتبٌٌج دوره الاعال فً بناة الأعمال الةردٌة.

ع ٌال،  ونشٌر فً الأخٌر إلى الصاعوبا  الكثٌار  التاً واتهتناا فاً إنتااب هاذا العمال بالشاكل الاذي هاو   

 والعقبا  التً ت قٌناها، ولو أج هذا الأمر ٌعد  بٌعٌا.
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 مــقدمــــة
 
 
 

 
إن اختٌار موضوع ما قصد دراسته، لا ٌكون ولٌد الصدفة، بل ٌنطلق من قاعدة أساسٌة لٌصل إلى    

تحلٌل الخطاب السردي، هو الذي دفعنا إلى ، فحبنا للنصوص السردٌة ولمناهج وإجراءات أهداف مرجوة

 صة لإعداد هذا البحث.أتٌحت لنا الفر القٌام بتحلٌل مجموعة من النصوص السردٌة لمّا

، ثم تعلقنا بالقصة القصٌرة أولاات، فٌعود إلى وأما عن اختٌارنا لأعمال القاص "مصطفى فاسً" بالذ   

إن هذا الكاتب من المهتمٌن بكتابة القصة فً الجزائر بعد الإستقلال، حٌث كان ممن أسهموا فً إرساء 

الشاعر الكبٌر" نموذجا، فلأنها من أعماله الجدٌدة،  قواعدها الأساسٌة. والسر فً اختٌار مجموعة "جنازة

وإبداعاته الجدٌرة بالدراسة والتحلٌل حسب رأٌنا، هذا من جهة، وكذا ما تضمنته من مواضٌع تعكس 

 الواقع المعٌش للإنسان من جهة ثانٌة.

مه من خطط، ، وما ٌلائوبعد التفكٌر مطولا، وإمعان النظر فً اختٌار ما ٌناسب هذا العمل من طرق   

أهم المكونات  ، وثلاثة فصول، تناولنا من خلالهااستقر رأٌنا فً النهاٌة، ورحنا نقسمه إلى مقدمة، تمهٌد

السردٌة، والمتمثلة فً البعدٌن الزمانً والمكانً، ثم الشخصٌة وكذا الوصف، وفً الأخٌر الخاتمة التً 

 أوجزنا فٌها ما تم التوصل إلٌه من نتائج.

حها، وإزالة فاصلة بٌن مصطلحات توقَفنا عندها فً التمهٌد قصد توضٌ فإن هناك حدودوالظاهر،    

والتعرٌفات الواردة حولها، باعتبار أن هذه  الإبهام الحاصل فٌها، وذلك بالتطرق إلى معانٌها

 .قصد مواصلة السٌر فً بحثنا هذا الأساسٌة التً نعتمد علٌها المصطلحات تعد بمثابة اللبنات

الفصل الأول، تناولنا مجال البعدٌن الزمانً والمكانً بما ٌحملانه من أسرار ومضامٌن، مقرٌن  وفً   

بالصعوبات التً واجهتنا، والعقبات التً استعصى علٌنا تجاوزها بٌسر، لما فً هذا الجانب من آراء 

ٌنا توضٌحه مختلفة حول قضاٌاه، من تعدد المصطلحات، وتداخل الخصائص، وكذا كل ما كان واجبا عل

من  السردٌة، وأهمٌة كبٌرة بٌن غٌرها فً أمر الزمان والمكان، لما لهما من مكانة ممٌزة فً الأعمال

 المكونات السردٌة الأخرى.

ءها، موضحٌن فً ذلك دلالاتها الواردة فً ثم تطرقنا فً الفصل الثانً إلى الشخصٌة، وكٌف تم بنا   

قصص "جنازة الشاعر الكبٌر"، ونذكر بأننا لم نطنب فً تناول كل ما ٌتعلق بهذا الجانب، بل تناولنا ما 

لما لهذا العنصر من شأن كبٌر إلى جانب كان واجبا علٌنا التطرق إلٌه، وما تجاوزنا الوقوف عنده كثٌر، 

حاطة والإلمام بكل ما فً هذا المكون السردي من أسرار ومعان ودلالات فالإ غٌره من مكونات القصة.
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الأعمال الأدبٌة عموما، بار أن الشخصٌة تقع فً صمٌم ٌتطلب وقفة خاصة، وعملا مستقلا به، باعت

 والقصة القصٌرة خصوصا، وكل الأحداث صغٌرة كانت أم كبٌرة، تقوم علٌها.

، باعتباره من مكونات الحكً، ووقفنا على مسألة عن الوصفوفً الفصل الثالث والأخٌر، تحدثنا    

بٌن السردي، رغبة منا فً رسم حدود كل واحد منهما، ووضعه فً مكانه التداخل الحاصل بٌنه و

والإطالة،  التفصٌل الخاص به، ثم تطرقنا إلى أهم أشكاله ووظائفه، حٌث تناولنا هذه النقطة بشًء من

 ل فً بناء الأعمال السردٌة.مبٌنٌن ما للوصف من دور فعا

هذا البحث، فقد اعتمدنا على جملة من المراجع باللغة العربٌة، ومراجع أخرى مترجمة،  ولإنجاز   

واكتفٌنا بما ٌخدم البحث خدمة مباشرة، باعتبار أن هناك مراجع كثٌرة جدا تحتوي على نفس المعلومات 

 النظرٌة تقرٌبا.

هذا العمل بالشكل الذي هو علٌه،  ات الكثٌرة التً واجهتنا فً إنجازولابد من الإشارة إلى الصعوب   

 ، ولو أن هذا ٌعد أمرا طبٌعٌا.قبات التً تجاوزناهاوالع

بجزٌل الشكر والعرفان إلى أستاذي المشرف "الدكتور محمد السعٌد أن أتقدم فً هذا المقام ولا ٌفوتنً    

هذا العمل إلى نهاٌته، مساعدا إٌاي بمراجع كثٌرة، عبدلً" الذي كان حرٌصا كل الحرص على مواصلة 

ومقدما لً جملة من النصائح القٌمة والتوجٌهات والإرشادات، كما أعترف له بصبره وتحمله عبء 

الإشراف على هذه المذكرة، فألف تحٌة له، كما أتوجه بالشكر الجزٌل إلى كل من ساعدنً على إتمام هذا 

 د.البحث سواء من قرٌب أو من بعٌ

كما لا ٌنبغً لً أن أنسى فضل الله العظٌم علً ومنه وكرمه، فالحمد لله الذي وفقنً لإنجاز هذا    

  العمل.
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 تمهيـــد

 

إن الحديث عن القصة القصيرة عند الكاتب  الزااربرم طصب فا يايبط يت نب  طنبا صيفبة يصبيرة لن بين    

صايع هذا النصع الأد ط يط الياحة الأد ية الزااررية، طثنه طثب   قيبة الأنبصاع الأد يبة الأمبرر طبن رصايبة ص 

القصصببط الحببديث، صنصببي ه طببن  ضببطن ري ببة الأد ببط ال ر ببط ، ص كببذا عببرعيتهالبب ...حكايببة ص طيببرحية

الآدا  ال الطيببة ص هببذا ءثنبباد تصازببد اايببت طار الفرنيببط    دنببا، يالقصببة القصببيرة صاز بب  عببدة نك ببا  

عأن ا عأن يرينات ا طن الفنصن الأد ية الأمرر، يالطيت طر عط  عنا  طب  لليبا   صعصارق يط تنك الفترة

ة المنق الأد ط ص الفنط عبن البذا  الزاارريبة إذ إذا كانب  اا داع عنا الكتا  الزاارريين،    ص نفا حقيق

للأد  الزااررم اِعت رصا الكتّا  الفرنيبيين الطصلبصدين  بالزاارر   النغة الفرنيية، حتا إن   ض الداريين

  بد  ن ب  ص اِيبتغ   ميرات با ص  كتّا ا زاارريين اي ام الرءم ال ام  أن يرنيبا لبم تبدم  ءرض الزااربر

لفرنيبية، ص دلبين م عنبا هبذا هبص  النغة ا    طن ءز  ارع ص ت صير الحضارة، ص هذا ذ يتأتا إذا  ثرصات ا،

 [1] »هببذا الثقايببة منفّبب  كتّا ببا  بباراين يببط الزاارببر  الطببا ءنّ هبباذد ي  ببرصن  النغببة الفرنيببية   « ءن

يطكبن ءن تريبا  ذ ، ص ءراد  يرنيا طن م   هذا ءن تقنع العب   الزااربرم  بأن لغبت م ياصبرة181ص

، ص كبان لتنكبر البذا  اا داعيبة الزاارريبة إلا الأعنا، إذ ءن النم ة الزاارريبة كانب  ل با طحباصذ  زبادة

تزنبب  يببط الت  يببر الأد ببط الفنببط لعببتا الأزنببا   إرادة ك يببرة هبباذدطببن  ببر  اايببت طار الفرنيببط لببدر 

صإرعباد الطزتطبع نحبص يب   الت بصر  التصزيه،الأد ية،    صاعت رصا هذا الأميرة راردا طن رصاد ااص ح ص

صالتغيير، ي يا طن م إلا إظ ار الأد  الزااررم عنا الياحة الأد ية، ص ال طب  عنبا ت بصيرا  كب  ءنصاعبه 

 صطن ا القصة القصيرة.

يط ع يتبه  الحباذ  اازتطاعيبة  يطي د الت  ير القصصط كان يط  داية ال عرينيا  طن القرن الطاضط   

يطحطد الي يد الااهرم كان طن الط دعين الأصارب  يبط هبذا  « ايية ص اايتصادية لنع   الزااررم،ص اليي

 [1] »،الطنعبصرة يبط زريبدة الزااربر حيب  ع بد الطنبك طرتباض "الرعبيديرانيبصا ص الفن ص هذا  قصبته  

 اطية راردا يبط  صالذم اِعت رته عايدة ءدي  « ، كطا  را يط هذا الطرحنة طحطد  ن ال ا د الزي لط 43ص

ص اليب ادة  الصبارد يبط الفب  "نعرا طن يصص ءطثا   طن م   طا 403ص [4] »طزا  القصة القصيرة

، 1141ال تراد  إلا زان  ءعطا  ءمرر عري   ريق با إلبا النعبر يبط زريبدة العب ا  اِ تبدادا طبن يبنة 

ءحطبد  بن عاعبصر  قصبته  طبن  ين با كطا ع د  هذا الفترة ظ صر ءي م ءمرر ءرم  لطبي د زبن  القصبة
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الع ا  يط نف  الينة، إلا زان  ءحطد رضا حصحبص البذم ي بدّا    الطنعصرة يط زريدة حزاج يط الطق ا

 الكثير طن الدّاريين ء ا لنقصة القصيرة الطكتص ة  النغة الص نية.

ءدر إلبا  ص هناك عاطب  لمبر صزب  ااعبارة إليبه، صهبص ءن الطنباس الييايبط ص اايتصبادم صاازتطباعط   

ص عنا المصصص  اا داع القصصط الفنط الذم اِادهر عنا ءيدم ءعب م  ظاهرة ااحتكاك  ثقاية الطعرق

القصببة القصببيرة ءطثببا  طحطببصد تيطببصر، عييببا ع يببد، طحطببد ال بباهر ذعببين، الطببصينحط ص الطنفنببص ط ص 

عنببا اِمببت   يببدرات م  غيببرهم، صكببان ل ببذا ااحتكبباك لثببارا الطنطصيببة يببط إنتازببا  الط ببدعين الزاارببريين

الذم صزد يبط تصييبق الحكبيم طبن  « ءطثا  ءحطد رضا حصحصالت  يرية الفنية، يطن م طن كت  عنا طنصال م 

 [2] »ص ييايببية ص دينيببة تعببغ  يكببرا مبب   حطببار الحكببيم طببادة لنت  يببر عببن يضببايا ءد يببة ص اِزتطاعيببة

لتبأثر كم بصة نحبص إريباد ط بالم الأد  ، حيث كان هذا الأمير صبصرة حيبة ل اطب  ااحتكباك ص ا  34ص

 القصصبط كصيببينة ت  يبر عببن هطببصم ذاتيبة ص طصضببصعية عبغن  نم ببة طببن ءعب م الأد  ص الفكببر ص الثقايببة

  غض النظر عن اِتزاهات م، ص ناعات م ص  رق ال رح لدي م.

ر طببع كبب  كطببا كببان لزط يببة ال نطبباد الطيببنطين الزاارببريين يببط الببصعظ ص اارعبباد ص ءيببنص  ا الط اعبب   

 اانتباج  اِعت بار ءن هبدي اريين إلا ال برصا ص ال طب  الزباد صالزاارريين ءثرها ال الغ يط ديع الأد اد الزاار

 .هص ااص ح ص التصعية ص الي ط إلا طحص الز   ص الأطية

، عبدادإليه طبن ااصيبة ااصب ح ص اا ص يزدر التن يه إلا ءن ءد  النم ة الزااررية ي   الثصرة كان ينظر   

كعبك   ص   دها اِرت    الثصرة اِرت ا ا يصيا لطا ل ا طن راية ص  طصح طيتق نط، يظ ر  القصة الزاارريبة

ءيببالي  اايببت طار الراطيببة إلببا طيبب   طببن ءعببكا  الت  يببر الببذم ءكطبب  ال طبب  الطيببن  صعطبب  عنببا يضبب 

 طقصطا  الع  ، ص تغيير الذا  الص نية  ك  اِنتطادات ا.

القصة الزااررية نعأ  طتأمرة عن القصة ال ر يبة نتيزبة ص ضبع مباص ص ظبرص   « ءنصيطكن القص     

عري ا هذا الص ن دصن غيرا طن الأي ار ال ر ية، ص يد ءحا   هذا الظرص   الثقاية ال ر ية يط الزااربر 

  .10ص [4] »يأمر  نعأة القصة

ا  لنطصبب نحا  الآتيببةق القصببة، صحتببا ننببض طصضببصعنا هببذا طببن  ا ببه الصايببع، إرتأينببا ءن ن  ببط ت ريفبب   

 طمتنفة ص ط ان طت اينة. الأيصصصة، اليرد ص الم ا ، ص التط تحط  طفاهيم

 ق- ط ناها ص مصارص ا -القصة

إن الحديث عن القصبة يتصزب  عنينبا ءصذ تصضبي  ءييباط ا الفنيبة، يطبا كبان طن با يصبيرا صي بالض زان با    

لنببا حادثببة صاحببدة، ءص ءحببداثا صببغيرة تالبب  طصضببصعا ( تببصرد conteطببن الحيبباة ي ببص ءيصصصببة   صاحببدا

طبن ءصضباع الطزتطبع، يباذا اِتّيبع الطزبا  ص  با  صذ دراية لنصاح طمتنفة ط التحني  ييه، صاحدا ذ ت طق ي

  الطراحبب  ص  ببا  نُفُبب ل القببص ، صكثببر الأ  ببا ، صتنصعبب صت ببدد  الحببصادث ص تببدامن  الأصضبباع الحببديث

 (.romanيتنك هط الرصاية  تصيع يط التحني  ص التصصير ص
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ءطا الحديث عن ءطر زرر، ءص ميا  زط  عنا طا يأتط  ه النيان، ص ينيبا   به القنبم يتنبك هبط الحكايبة    

 récit  التط ذ تتقيد  فن صذ ءصص ، صذ د يبط الأنبصاع الث ثبة الفنيبة طبن ءن تتبصاير يي با عناصبر تتطثب )

 الطذاه .صن ص ين قصن  الأيكار ص الآراد صاص الذين يطثنيط الطصضصع الذم تدصر حصله القصة ص الأعم

صالقصبص  فبت   يصّ عنيه م برا يقصّبه يصّبا ص يصصباق ءصردا، « صرد يط ليان ال ر  ذ ن طنظصرق   

  .342ص [5] »، صهط عندا الم ر ءيضا، ص القصص  كير القا ق زطع يصةصصصالقا ق الم ر الطق

القصة ي نق عادة يط النغة ال ر يبة عنبا البنط   « يط ءن طص ن ص يرر زطي  عاكر ص يطير الطراص    

، لكنه ييت ط  كذلك لنت  ير عن تيني  الأحداث يبط طمتنب  الأنطبا  الأد يبة le romanالأد ط الرصارط 

  .16ص [6]  »ءص حتا الفنية

عنبا الصصب   يالقصة  صفة عاطة ت  ير ءد ط  ا  ه إنيانط، ءهدايه   يدة الطدر ي تطبد صباح ه ءيايبا   

 ص اليرد ص الحصار.

 récit » القصة هبط الحكايبة الطكتص بة، ص نترزط با  النغبة الفرنيبيةق « كطا يرر إ راهيم صحراصم ءن   

  .29ص [7]

 

 

 

 

 

 



 

 
 

12 

لٌست مجرد حوادث وشخصٌات، وإنما هً قبل ذلك الأسلوب  «وٌرى سٌد قطب بأن القصة 

 .88ص [8]»رتب الحوادث فً مواضعهاو طرٌقة العرض التً ت  الفنً، أ

ٌ قصد بها أحدوثة شائقة مروٌة « ن القصة هًوحسب رأي صاحب المعجم الأدبً فإ أو مكتوبة، 

ر و الخرافة، ولٌس الخبو   دٌدة فً التارٌخ العربً منها: الحكاٌةسماء عرفت بأفادة، وقد ع  الإمتاع أو الإ

وى أنها الخبر المنقول شفوٌا أو خطٌا، وسوى ، ولا مدلول خاص فً المعاجم القدٌمة س  لها تحدٌد واضح

 .184ص [9].»اص هم الذٌن ٌقصون على الناس ما ٌروق قلوبهم ص  ن الق  أ

ٌجاز وتركٌز، فهً لتصوٌر الحً لجانب من الحٌاة فً إا «نها عبد الله الركٌبً القصة بأرف ٌعو

، وٌكون الهدف التعبٌر عن تجربة إنسانٌة نسانلحظة معٌنة من الزمن فً حٌاة الإ وتعبر عن موقف أ

 .252ص [1].»مكان وقوعها تقنعنا بإ

ها، كما ة، و أبعادها مع أهدافضح لنا المجال الذي تشتغل فٌه القصمن خلال التعارٌف السابقة ٌت  

صل بالنفس خلد الموضوعات ما ات  وأ.بها كأن تكون ذات مغزى وموضوعن للقصة صفات تتمٌز أ

ن تكون صادقة كل الصدق فً الكشف عن الحقائق التً وأفكار، وأوغرائز  نسانٌة وما فٌها من مٌولالإ

ن وأفكاره، وأ وعن الأهداف التً ترمً إلٌها، وكذا الإفصاح عن شعور الكاتب وعاطفتهتدور حولها، 

مما ٌهتم بالخٌال  كثرح أكسب قلب القارئ الذي ٌهتم بالواقع الصحٌو قرٌبة من الواقع لت  أتكون واقعٌة 

بما ٌورد  ن تكون مشوقة ضامنة لنشاط القارئ، ذات حٌوٌة و حركة تزٌد فً التشوٌقالجامح، وكذا أ

ن تكون متمركزة فً موضوع ثة، وأاتب من وصف للبٌئة و النفس، و الإطار الذي جرت فٌه الحادالك

 إلى ن تمٌلالبساطة واستواء القصد من أ إلى وصاف، وكذا مٌولهاواحد تدور حوله كل التفاصٌل و الأ

ن سرد التهوٌل و التضخٌم، متجنبة أٌضا الموعظة الصرٌحة أو النهً الواضح أو الأمر الموجب، لأ

 بل القارئ أوقع فً نفسه من أن ٌسمعو التوجه من ق  تنتهً إلى استنتاج الحكمة أالحوادث و الصور التً 

شخاصها عن مقوماتهم الشخصٌة الواضحة، فلا ه، كما وجب للقصة أن تتجنب خروج أنهاٌمره و أٌ اأحد

ٌضا هم الخاصة فً الحٌاة، ولابد لها أوضاعالقاص بغٌر المنطق الذي ٌصدر عن أمثالهم فً أٌنطقهم 

سفاف، مع البعد عن التكلف فً المحسنات لغتها عن الهلهلة والإ من قالب لفظً مختار، بحٌث تنأى

ٌمهد لها الكاتب، فإذا ظهرت حاول أن  من عقدة ٌة أو المعنوٌة، إلا ما ورد عفوا، كما أنها لا تخلواللفظ

 حوار و الخٌال الذي ٌلطف كثٌرا من جفاءها، ولا تخلو أٌضا من عنصري اللى حل  ٌستثٌر شوق القارئ إ

 خبار.ملتزمة تسلسلا زمنٌا فً إٌراد الأالواقع 
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 : - مفهـومـه وخصـائصـه -السـرد

الدرع:  –نسج الدروع المحكمة، وسرد ٌسرد، سردا الشًء: ثقبه، الجلد: خرزه  «السرد لغة هو    

 168ص [41] .»بسرعة  هقرأ الكتاب: –جاد سٌاقه أ الحدٌث: –الصوم:تابعه  –نسجها 

جوزٌف مٌشال ن روى بها، حٌث أن السرد هو الكٌفٌة التً ت  فً مجال القصة أٌتفق أغلب الباحثٌن    

 16ص [11] .»ن ٌتصل بالقارئ أكناٌة عن مجموع الكلام الذي ٌؤلف نصا ٌتٌح للكاتب  «نه عرفه بأ

عتباره وسٌلة تواصل بٌنهما، ومن هنا لذي ٌربط بٌن الكاتب و المتلقً باذن، فالسرد هو ذلك الحبل اإ   

لى متلقٌه، مما ٌجعل القصة أن لكل كاتب طرٌقته الخاصة، وأدواته الشخصٌة لنقل أفكاره إر جلٌا ٌظه

القصة  «ن حمٌد الحمدانً حٌث ٌقول أمتعددة، وهذا ما رآه  لواحدة على سبٌل المثال تحكى بطرقا

ٌ  متعددة، ولهذا السبب فإ قتحكى بطرن الواحدة ٌمكن أ  تمٌٌز أنماطعتمد علٌه فً ن السرد هو الذي 

 15ص [42].»ساسً أ  الحكً بشكل

 «العملٌة التً ٌقوم بها السارد حٌن ٌروي حكاٌة« بأنهالسرد ٌعرف سمٌر المرزوقً وجمٌل شاكر و   

حد ، أو أمكنةمكان من الأأو  حداث،ٌتفنن و ٌبدع فً تصوٌر حدث من الأفتراه فً القصة  ،47ص [6] 

لى أعماق ل إنقل ما ٌرٌده للمتلقً بأبعد تفكٌر ٌتصوره لٌص ن هذا هوملامح شخصٌات قصته، وهدفه م

 نسانٌة.الذات الإ

تً ولهما وجود قصة ما، و ثانٌهما تعٌٌن الطرٌقة الفالحكً عامة ٌحتوي على دعامتٌن أساسٌتٌن أ   

رٌقة هً التً تسمى بالسرد، فهً الكٌفٌة التً تروى بها القصة عن ت حكى بها تلك القصة، وهذه الط

بالراوي و  ٌق قناة تحتوي على راو، قصة، ومروي له، وما تخضع له من مؤثرات، بعضها متعلقطر

 خر متعلق بالقصة ذاتها.المروي له، والبعض الآ

سواءا كانت أدبٌة أو ، ٌتسع لٌشمل الخطابات فعل لا حدود له «ن السرد هو أب فٌرى سعٌد ٌقطٌن أما    

ن ٌؤدي أٌمكن  « ٌصرح رولان بارث قائلا: .  » و حٌثما كان ٌنما وجدأنسان دعه الإدبٌة، ٌبغٌر أ

 و كتابٌة،أالحكً بواسطة اللغة المستعملة شفاهٌة كانت 

إنه حاضر فً م لكل هذه المواد. متزاج المنظ  أو متحركة، وبواسطة الإو بواسطة الصورة ثابتة 

الدراما و والمأساة تارٌخ والملحمة، والصة ومثولة، و الحكاٌة و القرافة و الأسطورة و الخالأ

.»..الملهاة.
 
 19ص [13]

 م غٌر لسانٌة.أنظمة لسانٌة كانت ربط السرد بكل الأعٌد ٌقطٌن فً هذا التعرٌف ٌفس   
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عطٌنا لمجموعة من الكتاب مادة قابلة للحكً، وحددنا أنه لو من خلال التعارٌف السابقة ندرك بأذن، وإ   

اعاته وله طرٌقته فً الحكً وهذا حسب قنلا إن كل واحد منهم أوجدنا زمانها ومكانها لولهم شخصٌاتها، 

 وتوجهاته، وهذا ما وضحه سعٌد ٌقطٌن حٌن قال:

وأحداثها دنا لهم سلفا شخصٌاتها،دكى، وح  حن ت  مادة قابلة لأ ابت  عطٌنا لمجموعة من الك  ألو  « 

باختلاف اتجاهاتهم ومواقفهم، وإن المركزٌة، وزمانها و فضاؤها لوجدناهم ٌقدمون لنا خطابات تختلف 

 17ص [41].» كانت القصة التً ٌعالجونها واحدة

 :- مفهومـه وخصـائصـه -الخطـاب 

ظهر مصطلح "خطاب" فً حقل الدراسات اللغوٌة، ونما و تطور فً ظل التفاعلات التً عرفتها      

 هذه الدراسات ولاسٌما بعد ظهور كتاب  فردٌناند دي سوسور "محاضرات

تفرٌقه بٌن  همها:أو خٌرمة" الذي تضمن المبادئ العامة الأساسٌة التً جاء بها هذا الأسانٌات العافً الل

و " نظام ته لمفهوم " نسق " أالدال و المدلول، و اللغة كظاهرة اجتماعٌة، و الكلام كظاهرة فردٌة، وبلور

 لى بنٌة.إ" الذي تطور فٌما بعد 

قد تعددت مفاهٌم ومدلولات هذا سات اللسانٌة الحدٌثة، فلدرارا لتعدد مدارس و اتجاهات اونظ

 ٌلً: ها فٌماالمصطلح نورد بعض

صل الكلام هو أو ،19ص [41]»مرادف لمفهوم كلام «ن الخطاب هوأ ٌرى سعٌد ٌقطٌن

ترض متكلما ومستمعا، تكون لدى الأول نٌة كل قول ٌف« ن الخطاب هو، كما ٌرى بنفنٌست أالسرد

 41ص [41] ». انً بصورة ماثٌر فً الثالتأ

 صلا غاٌته التواصل بٌن بنً البشر.فالأدب أ

سردي هو القول الشفهً أو الخطً الذي ٌخبر عن حدث، أو الخطاب فً المفهوم ال « نكما أ

، وهو وضع الحكاٌة فً نص حداث، وهذا التعرٌف ٌقرب الخطاب من النص، وٌقربه من السردسلسلة أ

و ٌتجه الخطاب من  ،89ص [45] .  »النص ٌبعده عن الحكاٌة، وهً مضمونلى القارئ ولكنه لنقلها إ

أي كٌف شكل المؤلف هذا    65ص [16]»كتابته   تقصً مفاصل النص و طرائق  « لىزاوٌة أخرى إ

 النص.

ن مفهوم الخطاب فً المدرسة الفرنسٌة ٌتحدد بمفهوم المقول أ « راويبراهٌم صحٌرى إو

ن للعملٌة الإبلاغٌة، أما مرسلة بٌن فراغٌن معنوٌٌن، أو بٌن توقفٌجمل )النص( فالمقول هو تتابع 

فٌه، أو المكٌفة له، وهكذا المٌكانٌزمات الخطابٌة المتحكمة  لٌه من زاوٌةفهو المقول منظورا إ الخطاب
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نتاجه نه بناءا لغوٌا تجعل منه مقولا، أما البحث فً ظروف وشروط إلى النص من حٌث كوفإن نظرة إ

 41ص [17]«ل منه خطابافتجع

كمجموعة متناهٌة من العناصر   «" للخطاب عند مقابلته بمفهوم "لغة خركما ٌمكن إضافة مفهوم آ   

ت بداع تتشكل فٌه، وبطرٌقة ملحوظة سٌاقافٌكون الخطاب عندئذ مجالا لإ   11ص [07«]نسبٌةمستقرة 

 لى ظاهرة لغوٌة.ول بالتدرٌج إطابً ٌتحن تعدد معان لفظة ما صنٌع ختعطً قٌما جدٌدة للغة، وهكذا فإ

غٌر ممارسة لملكة اللغة، هنكنها لا تتعارض فً تعارٌفها له بأمصطلح تتعدد، لوهكذا نرى أن مدلولات ال

ختلاف لا ٌمس مضمون اللفظة، بل ٌمس لاأنها تختلف فً زاوٌة النظر إلى هذه الممارسة، بمعنى أن ا

  شكل المضمون الذي تؤدٌه هذه اللفظة.
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 1الفصل

 المكان والزمان مفاهيم وتطبيقات

 

 بعاده فً القصةالمكان وأالمبحث الأول: 

 المكان القصصً: - 1-1

، فكرل إلى آخرر فت طرٌقة تشكٌله و عرضه من قاصختلن ا  ساسٌا فً القصة، وإٌعتبر المكان عنصرا أ   

لمرراب بهرا، فعلررى الاو  حاطرةالإتجاهاتهررا بةٌرة تجروإ فررً كرل ا   أمكنرة بررالأحر و مكران ألررى قصرة تنتسرإ إ

 هتماما بالةا مثله مثل تشكٌله لعنصري الزمن و الشخصٌة فً القصة.ا  القاص أن ٌولٌه 

لرى فٌره مرن الخٌرال مرا ٌردفا القراص إ ، لأنساس المكان القصصً و باقً عناصرر القصرةو تظل اللةة أ   

 ٌحرا  و الخلر ، حٌرث ومهمرا طراب الا  لرى القرارم مرن خرلل اللةرة القرادر  علرى نشةال مخٌلته به، ونقلره إا  

ن إلرى نفسره هرو دون هٌرره وإنره ٌحٌرل أنه ٌبقى مرن صرنا اللةرة، لأ لاا المكان القصصً نظٌره فً الواقا إ

و مواقا مستمد  من الواقا، لا ٌرٌرد  أسما  إعطائهالى فالقاص عندما ٌقدب أمكنته و ٌعمد إ طابقه. أوماثله 

شرٌا ، برل ٌرٌرد خلر  المكران الواقرا بعٌنره كمرا تعكرس المررآ  الأود فرً من خلل ذلك تقردٌب المكران الموجر

ٌهراب القرارم بواقعٌرة أمكنتره حترى تطاب  بٌنهما ٌبقى مجرد وسرٌلة لإ يا وأ )القصصً( الخاص بعالمه هو،

مٌشرال "نتبره ولقرد ا   صرب  برذلك جرز ا مرن العرالب الخرارجً.حداث قصصه طرابا الواقعٌرة، فتٌضفً على أ

 ذا لرربلا ٌمكررن وجررود واقعٌررة حقٌقٌررة إ«وضرر  مررن خللهررا أنرره إلررى نقطررة هامررة أ (M.boutour) "بوتررور

 .270ص [17]«ننا نر  حٌزا كبٌرا من الواقا من خللهنعتبر الخٌال جز ا من الواقا، وأ

نطلقررا مررن المنطرر  ٌهرراب بررالواقا ا  تتطلررإ الواقعٌررة الا  »: (M.crouzet) "مٌشررال كروزٌرره"كمررا ٌقررول    

 .122ص [18]«لٌست كما نظنها الأص و على ، فالواقعٌة هٌر ممكنة أحداثلأالعادي ل

نره مررآ  ترنعكس علرى سرطحها ة فً تشكٌل العالب القصصً و رسب أبعاده، ذلك أهمٌة خاصفالمكان له أ   

وسمها بمظاهرهرا »، حٌث ٌسهب فً ةالاجتماعٌو ةها النفسٌادبعأصور  الشخصٌات و تتكشف من خللها 

 -مكرانًال-التً ٌتمكن فٌهرا الاطرار البٌئرً الأحٌانكثر و سلوكها و علقتها بسواها، فما أولباسها الجسدٌة، 

 .133ص [19]«لٌهمن تحدٌد هوٌة المنتسبٌن إ

ولرى تكرون متخٌرل، وهرذه الرحلرة مرن الوهلرة الألرى عرالب ٌأخذ على عاتقره السرٌاحة بالقرارم إ المكان إن   

ن قرا   قصة ما تعد بمثابة رحلة فً عالب ٌختلرف سٌما أا  السرد، ولالى فضعلى الدخول بالقارم إ قادر 
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عرالب خٌرال مرن  إلرىنه ٌنتقرل قصة ما، فإ  هذا الأخٌر صفت، فبمجرد أن ٌعن العالب الذي ٌعٌش فٌه القارم

الررذي ٌتواجررد فٌرره  صررنا كلمررات القرراص، وهررذا العررالب ٌتواجررد فررً منرراط  مةرراٌر  للواقررا المكررانً المباشررر

برٌن الكرائن العاقرل و المكران و الإشركالٌة الناشرئة عرن هرذا الترداخل حاطرة كران ترداخل الإ»، وربمرا القرارم

 .12ص [20]«لى حٌا  المكان فً الفنبرز ما ٌفضً إأ

ذ إالتواجرد فرً محٌطره، وستجابة النفسرٌة له،نطلقا من الإبالمكان ا   ٌناصهتماب الكثٌر من القصا تً ا  و ٌأ   

ٌرر مقرردارا مرا مررن المشرراعر فالمكران الررذي لا ٌث»نتشرارا هررو البعرد النفسررً، مٌمٌررة و ا  المكران ح أبعرراد أكثرر

مرن  علرى المكران ٌبردأ يورالبعد النفسً أو الشرع وإضفا هتماب الفنان، ما ٌستحوذ على ا  تناثرا قلا  وتعاطفا أ

ى حضررور فبقرردر هررذا الشررعور ٌتجلرر ،55ص [20]«سررتخدامه فررً العمررل الفنررً الروائررًختٌرراره لا  لحظررة ا  

 ثٌره فً القارم.ك بالضرور  تأحساسه به، وٌترتإ على ذلالفنان و إ

ه و برٌن بعاده من وصف القاص لره، وٌمكرن التفرٌر  بٌنرعتباره نسٌجا فنٌا ٌتخذ حٌزه و أو المكان الفنً با  

صرٌاعا نفضا  تصنعه اللةة، وتقٌمه الكلمرات ا  وبنا  لةوي، »ن المكان المتخٌل المكان الواقعً من خلل أ

 .151ص [21]«جاتهالتخٌٌل وحا لأهراض

هب ما ٌكسبه حمٌمٌرة خاصرة تجعلره ٌرسرب جةرافٌتره علرى رتباط القاص بالمكان الذي ٌشكله أولعل فً ا     

مسراهمة فرً بنرا  الحردث نحو ٌكون من خلله المكان الروائرً قرو  فاعلرة قرادر  علرى تحرٌرك السررد، و ال

نسرران برره منررذ الررولاد ، لإخررر  فررً تلررك العلقررة التررً تررربط احٌررة أالمكرران مررن نا أهمٌررةتً وتررأ .القصصررً

حالرة لرى كونره ان و ٌحٌط وجوده و ٌحفظ جماعتره، إنسعتباره حٌزا ٌحتوي الإفتتحول العلقة من مجرد ا  

نسران و المكران(، وهرذا مرا ٌجعرل القراص ٌحراول تحوٌرل المكران مرن حالتره من حالات الصراع بٌنهما )الإ

لك ٌنطبر  علرى المكران الرذي كذ الأمرو  .إٌجابا أوما سلبا ثرا فٌه إلة الحركة و التةٌٌر مؤلى حانٌة إالسكو

 ٌراهتحقٌر  ذاتره، جاعلرة إقصد إثبرات وجروده و لى التةٌٌرٌتحول إلى قو  دافعة تترك الإنسان دائما ٌسعى إ

 لٌه ولا ٌرضى به بدٌل.إ، ولذلك ٌعود أخر لى ٌساهب فً تةٌٌر المكان من صور  إ

ن ٌرؤدي دور ر بظللره مرن صرورته، ٌسرتطٌا أٌتحررك علٌره الرزمن فٌةٌر أفقٌراعتباره خطا ن المكان با  إ   

البطولة فً العمل القصصً، خاصة عندما ٌكون للمكان تلك الجمالٌرة الخاصرة الترً تمنحره القرو  المرؤثر  

 فً النص السردي و فً القارم على حد سوا .

ٌررأتً  أومترردادا للواقررا، و ا  أن ٌكررون متخررٌل كلرره، أالقصصررً، فإمررا و تختلررف صررور المكرران فررً العمررل    

بواقعٌرة المكران رهبرة مرنهب فرً  الإٌحرا لرى ٌتجهرون إ ٌناصالكثٌر من القصا  نا واقعٌا صرفا، لكن الةالإ أ

 حداث.إقناع القارم بواقعٌة الأ

ن "فضرا "، حٌرث أ"مكران" ووهً التفرٌ  بٌن   إلٌهاشار  الإ تل كل ما قلناه، هناك نقطة وجبمن خل   

مٌٌرز برٌن المصرطلحٌن بشركل لٌه حمٌرد الحمردانً قصرد الته إ، وهذا ما نبا ة بهالخاص دلالته مصطل  لهكل 
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مكنرة هرو مرا ٌبردو منطقٌرا أن نطلر  ن مجموع هذه الأإ»الحاصل بٌنهما، حٌث ٌقول:  الإبهابزالة دقٌ ، وإ

المكرران بهررذا نررى "المكرران"، ومررن مع أوسرراشررمل و أ الفضررا   نا ، لأو )القصررة(فضررا  الرواٌررة أ سرربعلٌرره إ

لبررا مررا تكررون متعرردد  و مكنررة فررً الرواٌررات و فررً القصررص هاعنررى هررو مكررون الفضررا ، ومررا دامررت الأالم

 [12]«حرداثلعرالب الواسرا الرذي ٌشرمل مجمروع الأنره ا  الرواٌة هو الذي ٌلفها جمٌعا، إن فضامتفاوتة، فإ

 .63ص

 خذ شكلن وهما:ا  عند الحمدانً ٌتو الفض   

نره الفضرا  الرذي وٌتولد عن طرٌ  الحكً ذاتره، إ: وهو مقابل لمفهوب المكان، الفضاء الجغرافي» -

 ٌتحركون فٌه. أنهبٌفترض  أوبطال، ٌتحرك فٌه الأ

نرره متعلرر  فقررط بالمكرران الررذي تشررةله الكتابررة ، هٌررر أٌضرراأ ً: وهررو فضررا  مكررانالفضاااء اليصااي -

 .62ص [12] «اعٌة على مساحة الور ...طب أحرفاعتبارها الحكائٌة، با  

 

، ٌشٌر إلى المسرر  القصصرً    اً بكاملره، أمرا المكران فرٌمكن أن ٌكرون فقرط  فالفضا  عند الحمدانً شمول

 متعل  بمجال جزئً من مجالات الفضا  القصصً.

، أو إٌجرراد إنا محاولررة إٌجرراد تعرٌررف واحررد متفرر  علٌرره فررً الكتابررة الأدبٌررة و النقدٌررة ولا سررٌما العربٌررة   

دراسررة كاملررة أو نظرٌررة محرردد  الضرروابط تقرردب مفرراهٌب واضررحة و ثابتررة عررن مفهرروب الفضررا  و المكرران 

ٌن بعالب القصة أمر صعإ المنال، بل كرل مرا ٌمكرن إٌجراده هرو مجموعرة مرن اارا  و المجهرودات  الخاصا

ا مررا جعررل "مٌتررران" المتفرقررة التررً قررد تجتمررا فررً منظررور واحررد و تختلررف فررً كثٌررر مررن المفرراهٌب، وهررذ

(H.Mitterand ٌؤكررد أنرره ) «  لا توجررد نظرٌررة مبنٌررة حررول الفضررا  الروائررً، و إنمررا ٌوجررد فقررط طرٌرر

 [22]«للبحررث مرسرروب بشرركل حسررن، كمررا توجررد إلررى جانبرره مسررارات أخررر  علررى شرركل نقررط متقطعررة

 .193ص

ٌره أو تخترقره، و أن المكران لا ٌظهرر إلا مرن خرلل وجهرة نظرر شخصرٌة تعرٌش ف ٌر  حسرن بحرراوي   

لررٌس لدٌرره اسررتقلل إزا  الشررخص الررذي ٌنرردرض فٌرره، و الفضررا  فررً القصررة ٌنشررأ مررن خررلل وجهررات نظررر 

متعرردد  لأنرره ٌعرراش علررى عررد  مسررتوٌات: الررراوي بوصررفه كائنررا مشخصررا، و اللةررة المسررتعملة مررا مراعررا  

ٌهرا المكران، و فرً الأخٌرر صفاتها الترً ٌتحردد المكران مرن خللهرا، و كرذا الشخصرٌات الأخرر  الترً ٌحتو

القارم الذي ٌدرض بدوره وجهة نظر هاٌة فً الدقة، وتأسٌسا على ذلرك ٌمكننرا النظرر إلرى المكران بوصرفه 

الرذي  شبكة مرن العلقرات و الرؤٌرات ووجهرات النظرر الترً تتضرامن مرا بعضرها لتشرٌٌد الفضرا  الروائرً

 .32ص [23]ستجري فٌه الأحداث

ن بنٌررة  المعنررى ٌوحررد العناصررر القصصررٌة جمٌعهررا إن الفضررا  القصصررً بهررذا    بمررا فٌهررا المكرران لتكرروا

( مررن G.pouletمتماسرركة ومتجانسررة، فٌصررب  المكرران جررز ا مررن الفضررا ، وقررد كرران "جررورض بررولً" )
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إن الأمكنرة عبرار  عرن جرزر  »السباقٌن إلى إظهار طبٌعة العلقة التً تربط المكران بالفضرا  حٌرث قرال: 

 .51ص [24]«، وهً أكوان صةٌر  على حد متنقلة داخل الفضا 

» فالمكرران ٌتررداخل مررا أمكنررة أخررر  سرروا  بإدراكهررا حسررٌا أب بواسررطة تجرٌرردها ذهنٌررا، والمكرران هررو    

 .20ص [25]«الموضا الذي تتحرك فٌه الشخصٌات

باتفاقرره مررا حمٌررد لحمرردانً فررً تمٌٌررزه بررٌن الفضررا  و  ٌررأتً تعرٌررف الناقررد سررعٌد ٌقطررٌن حررٌن ٌصررر    

ضرا  أعرب مرن إن الف» ٌة مفهروب المكران فٌقرول: مكان، و لا سٌما فً عمومٌة مفهوب الفضرا  و خصوصرال

المكان، لأنه ٌشٌر إلى ما هو أبعد و أعم  من التحدٌد الجةرافً، وإن كان أساسرٌا. إنره ٌسرم  لنرا بالبحرث 

الترً تتسرا لهرا مقولرة تلرف الصرور فً فضا ات تتعد  المحدد و المجسد لمعانقة التخٌٌلرً و الرذهنً و مخ

 240ص [26]«فضا 

 .194ص [22]«هو الذي ٌبنً الفضا  المكان»كما نجد "مٌتران" هو ااخر ٌؤكد أن    

ذلرك الحٌرز المحردود بمسراحة »  حٌث ٌعتبر ومن هذا المنطل  ٌصب  المكان مكونا جوهرٌا فً القصة،   

  .21ص [25]«معٌنة مثل المقهى و الطائر  و محل العمل

 :  العلقة بٌن المكان و النص -1-1-1

ن ٌصررب  جررز ا مررن الفضررا  القصصررً ٌختلررف علررى نحررو كبٌررر عنرره بعررد ن المكرران القصصررً قبررل أإ    

ٌٌرر ملمحره، ولكنره مرا ملرك عراب لا ٌسرتطٌا الفنران تة دخوله فً لحمة السرد، فالمكان الواقعً قبل النص

صررة تلقررً بضررللها علررى ٌصررب  خٌمررة خاو القصصررً حتررى جررز  مررن الفضررا  الروائررً أ إلررىن ٌتحررول إ

و الروائررً وفر  مرا ٌتنرراهب و بنٌرة السرررد، وعندئرذ ٌكتسررإ الخٌمررة التخٌٌلٌرة ٌنسررجها القراص أ تلرك الحردث.

ذ ٌصرب  القرارم بعرد الكتابرة، إ مرر نفسره ٌنطبر  علٌرهو الأ ٌه.المكان قٌمته الفنٌة بقدر حضور الشخصٌة ف

 ثقافرة القرارمن لدٌره بقردر حضروره فٌره، ولاشرك فرً أ ضروره، و ٌكرون حصرانعا لره و شررٌكا فرً تكوٌنره

 .مال ملمحه ووسمه بصفاتهستكفً ا ووعٌه بجةرافٌة المكان ٌلعبان دورا مهما

 

 

 بعاد المكان:أ - 1-1-2

و القصصررً، و ٌعررد نموذجررا صررل  بعرراد المكرران الروائررً أاك تفرراوت بررٌن البرراحثٌن فررً تحدٌررد أهنرر   

كثرهرا شرمولٌة فرً و أ قرإ النماذضأ ،130 - 91ص [21]ى الضباومصطف ،68 – 41ص [19]صال 

 لل هذٌن النموذجٌن ٌمكن الخروض ببعض الملحظات التالٌة.هذا الجانإ، ومن خ

 مصطفى الضبا                  صل  صال                         
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 البعد الفٌزٌائً -       زٌائً                         ٌالبعد الف -

 البعد الهندسً -                   الهندسً  –لبعد الرٌاضً ا -

 البعد الجةرافً -                     البعد الجةرافً            -

 الزمنً –البعد التارٌخً  -التارٌخً                       – البعد الزمنً -

 البعد النفسً -النفسً                          –البعد الذاتً  -

 البعد الاجتماعً العجائبً -الموضوعً                   –عد الواقعً الب -

 البعد العجائبً -الذهنً                       –البعد الفلسفً  -

نهمررا ٌلتقٌرران فررً إالنسرربً بررٌن التقسررٌمٌن السررابقٌن فررً وضررا المسررمى، ف الاخررتلفو علررى الرررهب مررن    

فرً الواقرا عتبراره موجرودا لواقعً فإنره ٌقصرد بره المكران با  عد ابالمضمون، لكن صل  صال  حٌن ٌقدب ال

فرالمهب بالنسربة  «لى مكران متخٌرل، لى الور  فقد تحول إولا وجود له فً الفن، إذ بمجرد نقله من الواقا إ

ن إمكنررة علرى الررور ، وبالتررالً كٌنونتهرا الفنٌررة، و لررٌس الواقعٌررة... ت الأللروائرً والناقررد هررو كٌرف وضررع

لرى من الخٌالً المصرنوع مرن الكلمرات إ حالة المستمر إذن ٌتجلى فً الإوعً للمكان الروائً البعد الموض

 .58-57ص [19] . »   وعناصرها المادٌة المصنوع من الطبٌعة ًالواقع

، وبأسرلوإ المأكرل و المشررإ، بالعرادات و التقالٌرد جتماعً عند مصطفى الضربافً حٌن ٌهتب البعد الإ   

 جتماعٌة المكان.ر ا  لى هٌر ذلك من صوإ

 :-دراسة تطبٌقٌة -المكان فً قصص "جناز  الشاعر الكبٌر" - 1-2

بقردر ٌجعرل منره  "جنراز  الشراعر الكبٌرر"بعراده فرً مجموعرة الكاترإ إلرى حضرور المكران بشرتى أٌشٌر    

ٌرة أن البعرد الرواقعً هرو الأبررز وضروحا فرً بنمر نلحظ ساسً فً المجموعة، وفً حقٌقة الألأالعنصر ا

مراكن، الأسرما  الحقٌقٌرة علرى الأطرل  المجموعة على نحو بارز من خرلل إ ذ نجده حاضرا فًالمكان، إ

العررادات  الررذي ٌعنررى برسررب الاجتمرراعًقررل الواقررا مجسرردا ناطقررا، هررذا دون إنكررار البعررد ونعتهررا بصررور  تن

ى تنتقرل الرور  حتر إلرىماكن الأ الكاتإ ما إن ٌنقل تلك ولكنا    على نحو كبٌر.سالٌإ الحٌاالتقالٌد، وكذا أو

علٌهررا مررن سررمات نفسررٌة، وهندسررٌة  لررى المسررتو  التخٌلررً، وذلررك بمررا ٌسرربةهمعرره مررن المسررتو  الررواقعً إ

 فٌزٌائٌة.و

ٌتضرر  أن للمكرران جمالٌررة خاصررة تنبررا مررن  مررن المكرران القصصررً عنررد مصررطفى فاسررً، بررالاقتراإو    

الأمكنة الترً ٌعرٌش من  الأعبهلإ لقصصٌة ٌأتً فً الأن فً مجموعته اضفا  البعد النفسً علٌه، فالمكاإ

فٌهرا، و عراش  ىنه حٌن ٌصفها نجده ٌقدمها بأسلوإ من تربرسان، و ٌتحرك فً فضائها، ولذلك فإنفٌها الإ

 فً كنفها.
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 "جناز  الشاعر الكبٌر": قصصأبعاد المكان فً  -1-2-1

 البعد الواقعً للمكان: -1-2-1-1   

ى عرالب الفضرا  القصصرً، لرذي ٌنقلره الكاترإ مرن عرالب الواقرا إفً بعده الجةرافً الرتتجلى واقعٌة المكان 

الشخصررٌات و تحدٌررد كٌنونتهررا المصرربوهة بصرربةة المكرران، حٌررث ٌبرردي عناٌررة شرردٌد   برررازفٌسررهب فررً إ

حضروره بصرور  مشررفة فرً بنٌرة السررد،  إلرىشرار  واضرحة صه، و لعل فرً ذلرك إبالوقوف على خصائ

 لمجموعة القصصٌة بعناٌة واضحة:ٌتض  بجل  فً ا

قلعهرا إعرد موكانت قاعة المطار الواسعة تضج بالركاإ المتنظرٌن، و كانت الطائر  قرد ترأخرت عرن » 

ن مللررت الحرردٌث مررا زمٌلررً فررً ت بالمشررً فررً القاعررة الواسررعة بعررد أقتررل الوقررقررل، كنررت أبسرراعة علررى الأ

 .13ص [27] «د ...السفر، وطول الجلوس على المقاعد البلستٌكٌة البار

نلحظ من خلل هذا المقطا كٌف أن الكاتإ استطاع أن ٌجعل من الأحداث الموجود  فً القصة كأنهرا    

واقعٌة، تجعل من القارم و كأنه ٌعٌش الحدث ذاته، حٌث وصف قاعة المطار، وكٌف تصرف فٌها، وهرا 

 ثلما نجده أٌضا فً المقطا الموالً:، مخٌال إلى الواقااعة الكاتإ فً نقل الأحداث من الما ٌثبت بر

ذا هرً سربإ ظلرت تقرٌبرا هرً نفسرها، لكرن رجلرً إ دٌنرة الترًم...ولكن هذا كلره لرب ٌةٌرر مرن معرالب ال»   

، فلقررد وجرردت نفسررً بمجرررد أخررر مررور أ، ولكررن دخررل الطرقررات الضررٌقة لهررذا الحررًمشرٌتً البطٌئررة وأنررا أ

ر حروالً جهرة نظروأنرا أسرٌر مندهشرا ، ممرا جعلنرً أامراخرر تمنهرج هرذا الحرً فرً عرالب آأ التوهل قلٌل فً

إلررى شرررفاتها الةرٌبررة، و الررذي و  أعلهررالررى أسررفل هررذه القصررور الفخمررة، ثررب إلررى الٌمررٌن وجهررة الشررمال إ

مرن المدٌنرة برالرهب مرن  الأخرر حٌرا  هذا الحً تماما عن بقٌة الأ انعزالمن كل شً  آخر  أكثردهشنً أ

فٌره نراس عرادٌون لا ٌبعرد الذي نزلت فٌره و الرذي ٌعتبرر شرارعا عادٌرا ٌتحررك قربه منها، فالشارع الكبٌر 

 .166ص [27] «قداب، ولكنهما عالمان مختلفان...من هنا بأكثر من عشر دقائ  سٌرا على الأ

إنا وصف الكاتإ لهذا الحرً بمرا ٌحتوٌره مرن قصرور و شررفات لردلٌل واضر  ٌثبرت مرد  قردر  الكاترإ    

فً طرٌقة عمله، جاعل من المتلقرً ٌةروص بخٌالره فرً أحرد الأحٌرا  الواقعٌرة  واقعٌةعلى إضفا  اللمسة ال

وهذه الطرٌقة هرً مرن برٌن التقنٌرات الترً  التً رآها، أو عاش فٌها و التً تشبه الحً الذي وصفه الكاتإ،

 ٌسعى إلٌها الكتااإ فً أعمالهب الأدبٌة.

ً نجلرس بهرا مدننا الكبٌر ، كانت القاعرة التر إحد  ، فًالأقارإحد كان ذلك ذات سهر  ما فً منزل أ»   

جلرس بقررإ براإ المردخل خرا كنرت أحضرت مترأ خضر واسعة مكتظة، ولكونًو نحن نرتشف الشاي الأ

 .95ص [27] «الرجال الجالسٌن بالطرٌقة نفسها... بظهري على الجدار منهٌا الصف الطوٌل من متكئا
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لوضرا الصرفات الترً تنفرً شربهة اللربس، وتروهب فرً الوقرت ن هناك محاولة من طرف الكاترإ نلحظ أ   

شرجار، مكنرة الترً وصرفها مرن أالردقٌ  لكرل الأنفسه بواقعٌة السرد، وٌتض  ذلرك بجرل  مرن خرلل تتبعنرا 

 ، عمارات، حً، قاعة، مدٌنة، رٌف...الخ.أزهار

رحلررة عبررر  نرره ٌطرروف برره فررًقصصررً ٌنقلرره للقررارم مررن الررداخل، وكأوحررٌن ٌصررف الكاتررإ المكرران ال   

إلرى درجرة تجعرل القرارم ول المؤلرف التعمر  فرً وصرف المكران المكان، ففً قصرة "المنتخرإ" مرثل ٌحرا

 ٌسٌر فٌه، بل هو محرك الحدث فٌه، فٌقول: نه هو الذيوكأ

 هر لً، ثب قادنً داخل الفٌل الترً ا كتشرفتذلك ما ظ الأقلو على رحإ بً بأدإ زائد عن اللزوب أ»...   

مر عبر ممراتها الداخلٌة الطوٌلة الممتد ، و عبر صالوناتها الواسرعة الفخمرة الترً تتوسرطها أ نابعد قلٌل وأ

حرات الزٌتٌرة ة الصنا، و ٌنتظب عبر جوانبها الأثاث الفاخر، وتزخرف جردرانها اللوالفوارات المائٌة المتقن

مرر لٌسرت مجررد فرٌل حقٌقرة الأأنهرا فرً كتشفت سقوفها الثرٌات الثقٌلة...الخ، إ   العرٌضة، وتتدلى من على

فخررب  قترررإ منهررا عبرر ممررر الحدٌقررة، ولكنهرا قصرررأنرا لررً منظرهرا مررن الخررارض، وأ عادٌرة كمررا كران ٌبرردو

 .201ص [27] «عبر ممراته الطوٌلة وصالوناته بتقزمً الشدٌد... أمر أناشعر و وحقٌقً جعلنً أ

و »ولره: ٌة حرٌن ٌسرتعمل الخٌرال فرً قسرطورالرواقعً مسرحة أ علرى المكران ٌضرفًن الكاترإ كما نجد أ   

لررٌس هررذا زلررزالا، بررل هررً رقصررات  أبررداتهتررز.. هررل.. هررل هررو الزلررزال  لا  ٌضرراالعمررارات.. العمررارات أ

بردا بهرذا الشركل.. هرب هب رائعون فعل.. لب ٌرهب ٌوما أ جملهب..و الناس.. الناس فً الشرفات، ما أرائعة.. 

جنحرة، ثرب فرً الهروا ، هكرذا تمامرا بردون أ أحٌانراٌرر بعضرهب ٌطون.. مرحون ومبتسمون.. ٌةنون.. ومرح

 .08ص [27] «ٌعود لٌستقر فً الشرفة من جدٌد...

لرررهب مررن حٌانررا فررً الهرروا " ٌعكررس بجررل  صررور  جمالٌررة علررى اأ ن هررذا الوصررف "وٌطٌررر بعضررهبإ   

المكران الررواقعً . فن العبرار  السررابقة تكسرإ الوصررف مكانرة تعبٌرٌرة ممٌررز ، كمرا أالأسررطر نزوعهرا نحرو 

مقٌب بالقرٌرة نسران بصرفة عامرة، فرالما ٌصفه الكاتإ نجده ٌبتكرر لره الأوصراف الترً تتناسرإ و بٌئرة الإعند

وصاف الرٌف الترً ٌقرؤهرا مرا مرا ٌعٌشره فرً القصصٌة فإننا نجده ٌطاب  أ المجموعة مثل عندما ٌتصف 

 من طرف الكاتإ. مكنةالأ أثر، بل وٌعجإ من دقة وصفقعه الٌومً، مما ٌجعله ٌهتز و ٌتوا

 للمكان: الاجتماعًالبعد  -1-2- 1-2

دات و شررنا سرابقا بمختلرف العراالذي ٌهرتب كمرا أ الاجتماعًالبعد  على عكس البعد الواقعً للمكان، نجد   

الترً ٌتمٌرز بهرا  الاجتماعٌرةالطقروس  إلرىضرافة ، بالإسالٌإ الحٌرا  ونمرط العرٌشالتقالٌد لمجتما ما، وكذا أ

هل الرٌف مرثل معرروف علرٌهب جرودهب وكررمهب وهرذا مرا نجرده فرً قصرة "المنتخرإ" كل مكان، فأسكان 

 الانتخابراتسرتدراض سركانه للتصروٌت علٌره فرً مثل عندما كان ٌقصد السٌد )س( الرٌف لتبلٌغ رسرالته، وا  

 مشوٌة وهكذا.. نفس من خرفانوتقدٌب ألذ ما تشتهٌه الأ تلك القرٌة، أهلستقباله من لا ٌخلو من حفاو  ا  
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و علررى أالشرعٌر.. كرل معنررا الكسكسرً و خبررز لررى هنراك فنرراب فرً بٌوتنررا.. وأ...وهرذا الرجرل جررا  بنفسره إ»

تقالٌرردنا  أٌررنالنخررو    أٌررنالكرررب   فررأٌن لاا برردورنا لررب نقصررر فررً شررأنه، وإحٌانررا.. فررنحن فعررل ذلررك أ الأقررل

فرً الجهرة، فٌرذبحون لره  كرابر القروبخاصرة أ و كمرا ٌردعوهفعل لب نقصر، كنا نردعوه دائمرا أ العرٌقة  نحن

 .178ص [27] «ٌقدمون له الشوا ، كما ٌبٌت منعما فً بٌوتهب الكبٌر ...الخرفان، 

كرل شخصرٌة فرً فً المجموعة القصصٌة بشركل ٌجعرل القرارم ٌضرا  الاجتماعًلقد رسب الكاتإ البعد    

عماراتهررا، بضررجٌجها و صررخبها، ارعها وبٌئتهررا بتقالٌرردها و أعرافهررا، فالمدٌنررة صررورت بأشررجارها و شررو

تعرابهب المضرنٌة قرً العلٌرل، ببسراطة معٌشرة سركانه وأالنبٌنما كان الرٌف رائعرا بأرضره الخصربة و هوائره 

ن ٌجعرل أ اسرتطاع الكاترإ مرن خللهراى ذهننا تلك اللمسة الفنٌة الترً لمن هنا ٌتبادر إٌومهب،و لكسإ قوت

كتشراف ا  قصرد  بعرد البرد  فٌهرا،قررا   كرل قصرة  إتمرابلى متشوقا إمتذوقا للمجموعة القصصٌة،من القارم 

 حداثها.بأ الكبٌر تأثرهن ننسى كٌفٌة نهاٌتها دون أ

هنراك مرن  أنا و ،  أوصرفكرد مرن مصرداقٌة السروف ٌعرود لٌتأ أحردان كما رسب الكاترإ المكران كمرا لرو أ   

ان فرً صرور  تحرد  بهرا كرل مرن المكرنره قردب ره فً المجموعة، بل ٌمكن القرول إما ذكٌشكك فً دراٌته ب

و كل جهة مذكور  فً المجموعة، ولعل ذلك هرو هدفره، فحرٌن ٌتحردث ٌزعب أنه ٌعرف القرٌة و المدٌنة، أ

قصررد حررل مشرركلة أثقلررت  السررٌد )س( إلررىعرن المكرران الررذي حررل فٌرره الشررخص المبعرروث مررن سركان القرٌررة 

 : د  تفاصٌلهكاهلهب، نجده ٌنقله متتبعا أ

، الأحٌرانكثرر .. طرقرات ضرٌقة ممترد  أحٌانرا و متعرجرة فرً أالانزعراضال تمامرا إلرى درجرة الحً هنا خ»

قصرور تطرل بعرض أجزائهرا فرً  الأزهرارار و شرج، وبعٌدا فً الداخل ورا  الأحدٌدٌة على جانبٌها أبواإ

ري.. أو أو تةرٌرد طٌرور الكنراالنةمرات الموسرٌقٌة،  حٌانا بعرضتقان، تسما من خللها أهاٌة الروعة و الإ

 .167 – 166 [27]« ٌر ... أنخر دون قد ٌسما نبا  كلإ بٌن حٌن و آ

الكاترإ برسرب المكران بشرتى صروره و هرتب و قد تعددت صور المكان فً المجموعرة القصصرٌة، حٌرث ا     

و الشررعبٌة، وعرن كافررة أماكنهرا، فنررر   الاجتماعٌرةاٌترره، و ٌكشرف عررن ملمر  الحٌررا  شركاله ممررا ٌخردب هأ

مكونررات المكرران فررً القرٌررة و المدٌنررة علررى نحررو: السررلطنة، العمررارات، القصررر الكبٌررر،  بإظهررار الاهتمرراب

سرما  و هٌرهرا ممرا هرو المتواضعة... الخ، وقد جا ت هرذه الأ ، البٌوتالفند ، المقبر  الصةٌر ، البساتٌن

ه ووسررمه تشرركٌل هوٌترر إلررىٌر  تشرر  الطرٌة موضروعٌة بالنسرربة لانسرران، موعررة القصصررمرذكور فررً المج

 بسمات المكان، ففً وصفه للجناز  مثل تتكشف: 

حمون علرى حمرل الصرندو  اوعند منتصف النهار خرض موكإ الجناز .. كان مجموعة من الرجال ٌتز »

ٌتبعررون الصررندو   الخشربً الررذي ٌشرهد عبررر زخرفترره علرى براعررة علرً النجررار.. وكرران بقٌرة سرركان الحرً

روع جنراز .. جنراز  لره نحرو المقبرر  الصرةٌر .. وكانرت أٌتجه كالمحمول فً صمت.. كان الحً الصةٌر 

  .149ص [27] «الشاعر الكبٌر...
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أو تبعهرا عرن نسران مرا، إحوال ما لب ٌكن السارد قد حضرر جنراز  إن هذا الوصف لا ٌتأتى بحال من الأ   

كاترإ بشروارعها مكنرة الترً ذكرهرا فرً المجموعرة القصصرٌة كالمدٌنرة الترً عاٌشرها البعد، وهكذا لكرل الأ

 وضجٌجها و دخان سٌاراتها، وكذا القرٌة بهدوئها و هوائها النقً و نسٌمها العلٌل و هكذا.

 البعد النفسً للمكان: -1-3- 1-2

بعاطفتره و مصربوها  سان، ومرن ثرب جرا  وصرف الكاترإ ممزوجرانالإحساس بالمكان بمزاجٌة ٌرتبط الإ   

وصرف المكرانٌٌن ومرا جرر  ذ نجرده ٌردق  فرً لمدٌنرة مرثل، إتحدث عرن القرٌرة و ابحالته الشعورٌة حٌن ٌ

ن علرى أ فً هرذا، ممرا ٌردلهإ عقله بعٌدا ٌذ بطرٌقة تجعل نفسٌة القارم تنةمس فٌه، بل حداثفٌهما من أ

 لاب.انٌٌن معا بما ٌحملنه من أفرا  وآالكاتإ عاش و عاٌش المك

 البعد الهندسً للمكان: -4 -1- 1-2

 الأبعررادسرربا  ف الهندسررً فررً لةررة الوصررف مررن خررلل إي ٌرردخل التوصررٌهندسررٌا، أ ٌأخررذ المكرران بعرردا   

لرى ل الرجرل المبعروث مرن سركان القرٌرة إستخداب المصطلحات المتداولة فٌها، فعندما دخالهندسٌة علٌه، وا  

  مرن شركل أ، كاد لا ٌصد  مرا رأصدقائهبحد السٌد )س( قصد حل مشكلة وقعت لأالحً الذي ٌسكن فٌه 

مررن الشرركل نبهررر إلررى حررد مررا، بررل ا   هن شررارع ضررٌ اللتررً ٌتوسررطٌمٌنررا و شررمالا و لفررٌلت المتقابلررةتلررك ا

خرر خرارض عالب الذي ٌعٌش فٌه، برل فرً عرالب آنه لٌس فً الأصب  ٌحس و كأنه الهندسً لذلك الحً حتى أ

ت، ولكننرً لرب كرون مرن مجموعرة فرٌلنره ٌت.. حً البساتٌن.. كما لرب أنرس أالاسبهذا  نسألب » الزمن كله:

 .177ص [27]«نه حً خارض التصور.. خارض الزمنبهذا الشكل.. إ أتصوره أبداكن أ

 :المكان و دور البطولة - 1-2-1-5

الأحرداث والمحررك لهرا، فهرو لعإ المكان فً مجموعة جناز  الشاعر الكبٌرر دور الفاعرل فرً سرٌر كرل    

مكران مرا، ، فبمجررد وقروع عرٌن الكاترإ علرى ٌنتهرًلٌه وإ ٌبتدمللحدث فً كل مر ، فمنه  الانطل نقطة 

وبالترررالً فررإن المكرران قررد لعررإ دور البطولررة فررً المجموعرررة  حررداث متوالٌررة.تنفررت  نافررذ  السرررد علررى أ

 القصصٌة، حٌث قدب الكاتإ من خلله طبٌعة الحٌا  بصفة عامة.

 "جناز  الشاعر الكبٌر": قصص علقة المكان بالشخصٌة فً - 1-3

، ففٌره تتحررك الشخصرٌات و حرداث القصرصأرنا سابقا فإن المكان هرو الإطرار الرذي تردور فٌره كما أش    

 و قرٌبا منه، مثلما نجده فً هذا المقطا:الأحٌان تشكل فضا ا واقعٌا أهلإ تنجز أدوارها، وهً فً أ

ا ، تةطرً لبستهب البٌض، جمٌعهب ٌهرولون فً أالاختنا الواسا مكتظ بالمتظاهرٌن حد  الشارع الطوٌل »

 .07ص [27]«وجوه معظمهب لحاهب السودا  الطوٌلة
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ندرك من خلل هذا المقطا كٌف أن الكاتإ ٌرربط المكران الرذي دارت فٌره الأحرداث بالشخصرٌات الترً    

تعتبر بمثابرة المحررك لمرا ٌقرا، فالشخصرٌات لا ٌمكرن أن ترؤدي دورهرا إلا بوجرود مكران تردور فرً كنفره، 

 الشارع الطوٌل الذي ٌعدا بمثابة الحلبة التً ٌدور فٌها الصراع.فدور المتظاهرٌن كان فً 

 و فً مقطا آخر:   

لرروان بكررل ضررجٌجها.. الصررةٌر  و الكبٌررر .. و بمختلررف الأفررً شررارع كبٌررر.. الحركررة قوٌررة.. السررٌارات »

ا .. .. كان ذلك فً وسط المدٌنة.. وكان المسرالاتجاهاتمختلف  الراجلون صةارا و كبارا.. ٌتحركون فً

الشمس على وشك الةروإ.. و الحركة صراخبة.. السرٌارات فرً الشرارع تؤلرف موكبرا ضرخما لا نهاٌرة لره 

 .44ص [27] «ولا بداٌة...

، وٌتحسرس هأجروا نره ٌعرٌش القرارم ٌحرس و كأ كوناتره ٌجعرلم ن تحدٌد المكان و الشروع فً تصوٌرإ   

لمقراب ٌسرتدعً ذلرك، وهرو مرا ٌروحً ن االسرائد، لأ بأب عٌنٌه ذلك النظابٌر   فكأنمالٌه، الوافدٌن إ حركات

لمكران و الشخصرٌة ن للمكان علقة وطٌرد  برل قوٌرة بالشخصرٌات المتواجرد  فٌره، فالعلقرة متبادلرة برٌن ابأ

لررف ٌهرراب بررالواقا الررذي أو تتخررذه جررز ا مررن حٌاتهررا، وهررذا مرا ٌوقررا القررارم فررً حلقررة الإالترً تعررٌش فٌرره، أ

 إلرىول تختلرف ة السلوك المتواجد  فً المقطرا الأكتظاظ، فجملضجٌج و ا   بما ٌحمله من صخإ و أجوا ه

ثٌرا كبٌررا علرى ، وتأما ٌؤكد أن للمكان دورا فاعلجد  فً المقطا الثانً، محد ما عن جملة السلوك المتوا

  تره فرً بنرابراز العلقة المتحدث عنها تتوقف على حنكة الكاتإ و خبرالمتواجد  فٌه، ولكن إ الشخصٌات

مكنة داخل السررد لا ختٌار و توزٌا الأا  »ن و تشكٌل فضا  عمله الإبداعً، حٌث ٌر  "هنري مٌتٌران" أ

ثائقٌرة، نره لا ٌخضرا لخطرة وأكمرا  الصردفة لكرً ٌشرٌد فضرا ه، تفاقٌة، فالراوي لا ٌلجأ إلرىٌخضا لخطة ا  

 .38ص [23]« ...الأصالةباع قانون تا ا  فالكاتإ ٌحاول 

إ ٌقروب ن الكاترسرط المدٌنرة فرً المقطرا الثرانً، ولأول ووتٌرار الشرارع فرً المقطرا الأخوهو ما ٌفسرر ا     

كران عملٌرة مقصرود  لا  الأخرر مراكن تقا ه للمكرانٌن دون سرواهما مرن الأنن ا  بعمله قصد تحقٌ  هاٌاته فإ

 عشوائٌة.

 المكان فً قصص "جناز  الشاعر الكبٌر": أساسٌة -1-4

حضور مكثف ٌرٌد الكاتإ من خلله إظهرار مرا لره مرن ثقرل عر الكبٌر" جناز  الشا "قصص للمكان فً   

نره ار لها فً التملص من قٌوده، فهو ا متداد لها، حٌرث أختٌثٌر مباشر وعلقة وطٌد  بالشخصٌات، لا ا  و تأ

خررر، اشررر علررى ااثٌر مبن خللرره نظرررا لمررا لكررل منهمررا مررن تررأالشخصررٌات مرر أٌضرراصررف توصررف و   إذا

لا ضررمن حرردود تؤدٌهرا شخصررٌة مرا إ –ٌررا كانرت طبٌعتهررا أ –لا واقعرة  إذنجراز الحرردث، إفررً  شرتراكهماوا  

، وهو مرا جعرل عنه للستةنا فالمكان عنصر أساسً فً السرد لا مجال  وبدرجات متفاوتة. مكان معلوب،

ات بعٌردا لٌه كعنصر مشارك فً السرد، وٌتعاملون معه كما ٌتعراملون مرا الشخصرٌبعض النقاد ٌنظرون إ



 26 

 ن وصررف المكرران فررً رواٌررات "مارسررٌلإ»حررٌن قررال: ٌررده حمٌررد الحمرردانً عررن كونرره زائرردا، وهررو مررا أ

و هررو ممهررد للحرردث ، أبروسررت" وخاصررة فررً رواٌترره "بحثررا عررن الررزمن المفقررود" لررٌس لرره دور تزٌٌنررً

 .71ص [12] «.به.. الالتحابسرد، لذلك فهو شدٌد الروائً، ولكنه قائب بالمعنى الذي ٌعبر عنه ال

 :فً قصة من قصص المجموعةعلى نحو هذا نقرأ و

تجتمرا ٌومٌرا مسرا ا  أنسرر  بإحد  المنراط  الجبلٌرة، وكانرت عراد  الأمنحدر  أسفلسر  فً ٌقا بٌت الأ»

، ٌمسرر  فررً صررحن الرردار للعشررا  و السررهر، تجتمررا علررى ضررو  قنرردٌل زٌتررً ٌرسررل نررورا رومانسررٌا لطٌفررا

 .61ص [27] «نٌر بعض جوانإ الدار...وجه المحٌطٌن به، كما ٌكالنسٌب الهادم أ

قرا، وعلرى حرداث القصرة لاحتشكٌل المكان الذي تجرري فٌره بعرض أالكاتإ بواسطة هذا المقطا فً  ٌبدأ   

ات و تصررفاتها، ثرب ٌلرج حداث قصته تردرٌجٌا، حٌرث ٌصرف حركرة الشخصرٌهذا النس  ٌمضً فً سرد أ

وكاتها، قبررل تةٌٌررر المكرران الررذي لازال عمررا  بعضررها ٌصررف مشرراعرها مترصرردا مختلررف سررلبعٌرردا فررً أ

لدائب ضرمن بقٌرة المكونرات السرردٌة. حضوره اشتراكه القوي وٌحتضن كل ذلك و ٌؤطره، وهذا ما ٌؤكد ا  

 فً هذا ٌقول عبد الملك مرتاض:و

 فضررائه( –ن ٌتعامررل مررا حٌررزه )مكانرره أالمتررأل  جمٌعررا: هررو الررذي ٌسررتطٌا  الررراوي المحترررف المتررأن »

ثررل خررر ، ممررن خللرره كررل المشرركلت السررردٌة الأطررارا مادٌررا ٌستحضررر ا، فٌتخررذ منرره إامل بارعررتعرر

هوا هررا، واسررعة تعرررض الشخصررٌات مررن خللهررا أ نرره خشرربة مسررر الشخصررٌة، و الحرردث، و الزمرران، إ

ن تفلررت مرن قبضرة هررذا وآلامهرا... لا تسرتطٌا الشخصرٌات أ ،اوهواجسرها، ونوازعهرا، وعواطفهرا، وآمالهرر

ذا وسرعته، وٌتجره أنرى ً مألوف العاد  طائعا لها، ٌمتد إذا مددته، وٌتسرا إهذا الحٌز ٌمثل ف ن، كما أالحٌز

 .135ص [28]« وجهته...

 ٌأوي الشخصٌة التً تقوب بإنجاز ما علٌها من أدوار فً القصة. –كٌفما كان  –فالمكان 

 ثانوٌة المكان فً قصص "جناز  الشاعر الكبٌر":  -1-5

إ قررد ٌتخررذها الكاترر أحٌانررامكنررة زائرد  توجررد بعررض الأ، فررً عملٌرة السرررد اساسررٌأ ادورمثلمرا أن للمكرران    

لسرررد، فسرررعان مررا ٌتركهررا و خررر  أكثررر أهمٌررة، وأثقررل وزنررا فررً اأمرراكن أ إلررىبررذكرها مطٌررة للرردخول 

لٌرك هررض و .. لرب ٌكرن ٌصرل إ»ه فً هذا المقطرا:ثرها، مثلما نقرؤٌنصرف إلى هٌرها، فٌمحى بعد ذلك أ

لزمل  و الزمٌلت.. كانوا جمٌعا عالما آخرا بعٌدا.. و كالصاعقة رنت عبارتره فرً أذنٌرك مجرددا صخإ ا

ختراري.. و شرعرت بثقرل الحمرل فرً القنبلرة.. ا أوبوك أو بعنف، عٌناه حمراوان مرعبتان، تذكرٌن جٌدا.. 

 .33ص [27]«  هناك وجدتهب ٌنتظرون.. ٌدك الٌمنى.. قالوا لك.. فً مكان منعزل قرإ بٌتك،
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قصرة مناسربا للشرروع فرً تشركٌل فضرا  ال فالبٌت هنا رهب قصر مد  ظهوره فً السرد لكنه ٌبقى مكانرا   

 هداف الكاتإ.ما سٌوظف الراوي من أماكن فً مواضا أخر  لاحقة تخدب الأحداث بشكل ٌتناسإ وأ ما

 التنبؤ بالحدث من خلل المكان: -1-6

حردث مرا فرً سرٌا  سررد القصرة، علرى التنبرؤ بوقروع  برأخر و أثٌرا ما ٌساعد وصف المكان بدرجرة ك   

نره ٌقروب سربة للقرارم شرٌئا محتمرل الوقروع.. إحرداث بالنشخٌص المكان: هو الرذي ٌجعرل مرن الأن تأ»ذلك 

  .65ص [12]«بالدور نفسه الذي ٌقوب به الدٌكور، و الخشبة فً المسر 

قسراب.. ضربط مرن دخرولكب الألرة بعرد عشررٌن دقٌقرة بال..قالوا لك سرتنفجر القنب»ففً المقطا الموالً مثل:  

لثانوٌرة.. الثانوٌرة و المردٌر.. وأولاده الرذي سرٌحدث ل لهرً مراك ذلرك.. هرل هرب صرادقون  مراذا  ٌرا إقالوا ل

 [27]«  لٌلرى.. لٌلرى صردٌقتً...المارون من هنا..والتلمٌرذ.. وو  أبًبً.. سٌحدث  و أ خرون.. ماذاواا

 .36-35ص

سرٌحدث، برل عمرا  أسرئلتهاكثر دهشتها و أ وأٌقظنتباه التلمٌذ ، ثار ا  المكان بهذه الصور  قد أإن وصف     

 ضا مةشٌا علٌها.رأن ٌقا، وهذا ما جعلها تسقط ودفعها دون شعور منها إلى التنبؤ بما ٌمكن أ

عاقبهرا، ممرا حرداث، ومرا سرٌترتإ عرن تقرارم علرى الرهبرة الملحرة لتتبرا الأوهذه التقنٌة وظٌفٌا تحفرز ال   

ها حتى النهاٌة، وهرذه النقطرة مرن أهرب هاٌرات حداثلمواصلة قرا   القصة، وترصد أٌحدث لدٌه متعة تشده 

 هدافهب المنشود .كتاإ القصة وأ

 -مفهومه و إشكالاته السردٌة -المبحث الثانً: الزمن

لحدٌث عن ترابط هذا قبل أن نعطً تعرٌفا واسعا للزمن وعلقته بالقصة، تجدر الإشار  بنا إلى ا   

ون على مسألة تلزب هاذٌن  ٌ لحا ارسٌن  العنصر بالمكان فً العمل الروائً أو القصصً، فالكثٌر من الدا

 حٌث ٌر  أنا " فً كتابه "جمالٌات المكان" هاستون باشلر"العنصرٌن بد ا من الفٌلسوف الفرنسً 

الزمن مكثافا. وأن هذه هً وظٌفة  المكان فً مقصوراته المةلقة الاتً لا حصر لها، ٌحتوي على»

 .39ص [29]«المكان

التكافؤ بٌن العنصرٌن عندما ٌرصد  كتابه "جدلٌة الزمن" حول وتتض  نظرته بصور  جلٌة فً   

بٌن الأشٌا  و الأزمان، بٌن فعل المكان فً الزمان، ورد فعل الزمان على  التواف  البطً »

 .08ص [30]«المكان

استون باشلر أن المكان بكل تحولاته المختلفة ٌدل على وتٌر  الزمن، كما أن ٌتض  لنا من كلب ه   

ا ستةنا  أحد العنصرٌن عن  الأحوالهذا الأخٌر ٌترك بصماته على المكان، فل ٌمكن فً أي حال من 

ن طرٌ  ا لتحاب ا عتبر أن الفضا  الروائً ٌنشأ ع ااخر، وهذا ما أشار إلٌه أٌضا حمٌد الحمدانً حٌث

السرد ٌشكل أدا  الحركة الزمنٌة فً الحكً، أما الوصف فهو أدا  »السرد و الوصف على أساس أن 
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اٌة رواٌة  –تشكل صور  المكان، ولذلك ٌكون للرواٌة  بعدان: أحدهما أفقً ٌشٌر إلى السٌرور   –أ

لتحاب السرد الزمنٌة، و ااخر عمودي ٌشٌر إلى المجال المكانً الذي تجري فٌه الأحداث، وعن طرٌ  ا  

 .80ص [12]«و الوصف ٌنشأ فضا  الرواٌة

 :81ص [12]لشكل الموالًلحمدانً كلمه هذا من خلل اوقد وضا  حمٌد ا   

 بعدعمودي مكانً 

                        

   

هة إلى كما أن عبد الرحمن منٌف ربط بٌن الزمان و المكان، وقد كانت رؤٌته فً هذا المضمار شبٌ    

المكان ٌكتسإ ملمحه من خلل البشر الذٌن عاشوا فٌه، »حد ما برؤٌة هاستون باشلر حٌث ٌر  أن 

 .05ص [31]«و البشر هب تلخٌص للزمن الذي كان، وفً مكان محدد بالذات

ذان شر، فهب رو  الزمان و المكان، وهفماد  الربط بٌن الزمان و المكان حسإ منٌف هً الب   

 لزمان لا ٌنفصل أحدهما عن ااخر.الأخٌران مت

 مفهوب الزمن وأنواعه: -1-1

أن العمل الروائً ٌخل  عالما خٌالٌا ٌرتبط بعالب »ٌدخل الزمن فً بنٌة القصة أو الرواٌة من خلل 

بأخر ، وٌقدب صور  للحٌا  عن طرٌ  شخصٌات معٌنة، وأحداث بالذات تقا فً مكان  أوالواقا بدرجة 

 وإن كانت مكانتها تتجاوز ذلك المكان  معٌن و زمان معٌن

 .90ص [32]«و ذلك الزمان

لقد ا حتل مفهوب الزمن حٌزا كبٌرا فً كتابات المؤلفٌن منذ فتر  طوٌلة، مختلفة بذلك رؤاهب فً هذه    

ربط الزمن  .ب( الذي  384 – 322النقطة، ومن الأوائل الذٌن تناولوا هذه الفكر  أرسطو طالٌس )

حدث فً أنفسنا ضرإ أصل، إذ أنه  شً وإناا وإن كنا فً ظلب ولب ٌنل أبداننا  »ٌقول: بالحركة حٌث 

ا ما ذلك وكذلك أٌضا متى ضننا أنا زمانا ما قد حدث، ضننا: أنه قد حدث أٌضا زمان، من الحركة ضنن

نعرف الزمان » :وقد ذهإ أرسطو إلى أبعد من هذا حٌن قال ،405ص [33]«أنا حركة ما قد حدثت

كان زمان متى أحسسنا  نقول إنه قد نحصلها بالمتقدب و المتأخر، وحٌنئذضا عن تحصٌلنا الحركة، بأن أٌ

.419ص [33]«المتأخر فً الحركةبالمتقدب و
 
 

 ومن القولٌن السابقٌن ندرك بأن الزمن عند أرسطو مرتبط بالحركة.   

وع باعتبارهب مولعٌن بالبحث الفلسفً، أن الٌونانٌٌن كانوا من السباقٌن لتناول هذا الموضوٌمكن القول 

 أشهر  بذلوها تأثٌرا واضحا على هٌرهب، ووكان لجهودهب الكبٌر  التً 

 فضاء الرواية

 بعد أفقي زماني       
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 – 796فً تناول موضوع مفهوب الزمن الفٌلسوف الكندي ) بالٌونانٌٌنالفلسفة المسلمٌن المتأثرٌن 

، فإن كانت حركة كان .. ٌنظر إلى الزمن على أنه ملزب للحركة»هـ( حٌث  260 – 180ب /  873

 .61ص [34] «..زمن، وإن لب تكن حركة لب ٌكن زمن.

فالعلقة بٌن الزمن و الحركة وطٌد ، إذ من هٌر المعقول حدوث حركة أو تةٌر ما دون أن ٌكون فً    

ز وقوع أحداث كثٌر  فً مد  تتحدث عن الزمن، وتبر ٌات قرآنٌة كثٌر فتر  زمنٌة محدد ، ولقد وردت آ

  ب  و  اق  ٌ   ال  ا ق  ف  س  أ   ان  ب  ض  ه   ه  م  و  ى ق  ل  ى إ  وس  م   ا  ج  ر  ف   »تعالى:  قال معٌنة.
 ال  ط  ف  ا ا  ن  س  ا ح  د  ع  و   ب  ك  ب  ر   ب  ك  د  ع  ٌ   ب  ل  أ 

َ   ب  أ   د  ه  الع   ب  ك  ٌ  ل  ع    .86سور  طه: ااٌة «يد  ع  و  م   ب  ت  ف  ل  خ  أ  ف   ب  ك  ب  ر   ن  م   إ  ض  ه   ب  ك  ٌ  ل  ع   ل  ح  ٌ   ن  أ   ب  دت  ر  ا 

ن   ٌن  ن  س   ا  ض  ً ب  ف   ون  ب  ل  ة  ٌ  س   ب  ه  ب  ل  ه   د  ع  ب   ن  م   ب  ه  و   ض  ر  ى الا  ن  د  ً أ  ف   وب  الر   ت  ب  ل  ه   ب  ل  آ   »وقوله:     ر  م  لِلّ    الا م 

  َ ن ون  وم  ر    الم  ف   ٌ مئ ذٍ  و   ٌ د  و  ع  ن  ب  م  ل  و   .4 – 3 – 2 – 1سور  الروب: ااٌة «ق ب 

إلى مد  زمنٌة هٌر محدد  " أفطال علٌكب العهد "، وهً مد  طوٌلة لب تضبط  فااٌة الأولى تشٌر   

 بالتدقٌ ، ونفس الشً  ٌنطب  على ااٌة الثانٌة.

 ب  ك  ن  ا ئ   ل  ق  »فٌها الأحداث، كقوله تعالى: و توجد عد  آٌات قرآنٌة أٌضا تضبط المد  الزمنٌة التً وقعت    

ٌ  ف   ض  ر  الا      ل  ي خ  ذ  ال  ب   ون  ر  ف  ك  ت  ل    .09سور  فصلت: ااٌة «ٌن  م  ال  الع   إ  ر   ك  ل  ا ذ  اد  د  ن  أ   ه  ل   ون  ل  ع  ج  ت  و   ن  ٌ  م  و  ً 

بط بالحركة إلا أنا مفهومه ٌبقى مبهما، بل فٌه نوع من     رهب التعرٌفات السابقة للزمن و الذي ر 

فً وجه من وجوهه »زمن رٌفهب له على المكان، فالالتقصٌر، حتى ما المتأخرٌن الذٌن ركزوا فً تع

المكانً، فهما متلزمان من هذا ا عنصري الإطار بوجهٌه الزمانً وقرٌن المكان، وهما ٌمثالن مع

 .35ص [35]«، أو من قد ٌنوبهالإنسانالوجه باعتبارهما مكتنفٌن ضرور  فعل 

أن هذا الأخٌر شً  مادي ملموس  باعتباروفً حقٌقة الأمر فإن الزمن ٌختلف عن المكان بشكل كبٌر    

موجود فً الكون، بخلف الزمن الذي هو شً  مجرد، ومفهوب من المفاهٌب لا ٌمكن بأي حال من 

الزمن » بار عنه عبد الملك مرتاض بقوله: الأحوال تجسٌده كماد  ملموسة فً أرض الواقا، وهذا ما ع

ن من حركاتنا، هٌر أننا لا نحس به، ولا كالأكسجٌن، ٌعاٌشنا فً كل لحظة من حٌاتنا، وفً كل مكا

 [28] «نستطٌا أن نتلماسه، ولا أن نراه، ولا أن نسما حركته.. ولا أن نشب رائحته، إذ لا رائحة له...

 .173 – 172ص

وكل هذا لب ٌعط تعرٌفا واضحا للزمن متف  علٌه بٌن مختلف الباحثٌن فً هذا المجال، مما جعله    

ي الذ هـ( 180ب / 796لنحا  العرإ أمثال سٌبوٌه  )، على هرار البعض من امسألة مفتوحة للدارسٌن

وأما الفعل، فأمثلة أخذت من لفظ »حٌث ٌقول:  ربطه بالحدث ورأ  أنه ماضً، حاضر، ومستقبل

 .12ص [36]«أحداث الأسما ، وبنٌت لما مضى، ولما ٌكون ولب ٌقا، وما هو كائن لب ٌنقطا

استعملوه وتعاملوا ما الزمن وف  هذه النظر  ، وعلٌه العرإ ه سٌبوٌه اعتمدوهذا التقسٌب الذي أعطا   

 الكلسٌكٌة.

ي إبراهٌب السمرائً الذ لقدٌب لزمنٌة الفعل، كجهودساعدت على تجاوز الفهب ا تهٌر أن هناك ا جتهادا   

ل ( لا ٌمكن أن ٌدلاا على الزمن بأقسامه و »استنتج أن  فع   ٌ ( وبنا  ) ل  حدوده ودقائقه،ومن هنا فإن بنا  )ف ع 
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الفعل العربً لا ٌفص  عن الزمان بصٌةته، وإنما ٌتحصل الزمان من بنا  الجملة ،فقد تشتمل على 

،فقد تتحول دلالة الماضً إلى 24ص [37]«زٌادات تعٌن الفعل على تقرٌر الزمان فً حدود واضحة

قد تحال دلالة المضارع على ،كما مثل حٌن ٌوظف الفعل بعد )إذا( كالاستقبالدلالة زمنٌة أخر  

وظفت قبل الفعل زٌاد  معٌنة مثل )لب(،ومن هنا نستنتج أن الزمن الحقٌقً لا ٌفهب من  إذا ما الماضً

 صٌةة الفعل ،بل من السٌا  الوارد فٌه.

السرعة، التتابا، البعد...الخ  –مجموعة العلقات الزمنٌة  »السردي  الاصطل كما أن الزمن فً    

 المواقف و المواقا المحكٌة و عملٌة الحكً الخاصة بهما، و بٌن الزمان  بٌن

 .229ص [38]«و الخطاإ المسرود و العملٌة المسرود 

  لبنٌة السردٌة للقصة، أو الرواٌة. ت التً تواجه الباحث فً اوٌبقى الزمن من الإشكالا   

لكتابة وهو زمن الحكاٌة، و زمن حاضر و تكمن الإشكالٌة فً تعدد الأزمنة، فهناك زمن مضى قبل ا   

ٌتمثل فً زمن السرد أو التدوٌن، وقد ٌتداخل الزمنان، فتتزامن الحكاٌة ما السرد، بٌنما ٌتخلاف عن 

هاذٌن الزمنٌن زمن ثالث هو زمن القرا  ، وهو الفتر  الزمنٌة التً ٌقضٌها القارم حتى ٌنتهً من قرا   

نا الإشار  إلى التفرٌ  بٌن الزمنٌن: الطبٌعً )الكرونولوجً( و ومن هنا تجدر ب الرواٌة.القصة أو 

فالزمن الطبٌعً هو خطً متواصل ٌسٌر كعقارإ الساعة، أما زمن الحكاٌة فهو زمن وقوع »ً. الحكائ

 .100ص [15]«الحدث قٌاسا إلى الزمن الطبٌعً: الماضً البعٌد أو القرٌإ، المحدد أو هٌر المحدد

د ، وهذا ما دفا بالناقبه اممن الفنون المرتبطة بالزمن ا رتباطا و ثٌقا، بل من ألصقه و القصة و الرواٌة   

عا على نصوص عدٌد  ومتباٌنة المٌلد قبل أن »مٌخائٌل باختٌن إلى القول:  النص الروائً كان موزا

 .75ص [39]«ٌنهض و ٌلملب نثاره الموزع فو  الأمكنة دون أن ٌكتمل

 [40]«هً الزمن ذاته»فً الربط بٌن الزمن و الرواٌة أفضت إلى أن الرواٌة  وهذه العناٌة الشدٌد    

 .20ص

ذٌن ا عتبرا أن لو فً هذا السٌا  ٌعرض عبد الصمد زاٌد لرأي كل من "جولدمان" و "لوكاتش" ال   

الثابتة  ٌحركه مبدأ التجاوز و الحاجة الملحة»الرواٌة تماثل الحٌا ، وأن البطل فٌها كالإنسان فً الحٌا ، 

إلى تطاب  أحسن ما الواقا الخارجً و الرهبة الخالد  فً الفعل باستمرار فً هذا الواقا لٌتف  ما 

 .20ص [40]«مطالإ الإراد  الواعٌة الحرا 

ومن ثبا أعطى الكثٌر من الروائٌٌن عناٌة خاصة فً الربط بٌن الرواٌة و الزمن، وهذه العلقة    

الفن الزمنً ٌتطلإ بطبٌعته فتر  من الزمن ٌقوب خللها، فً »ظور أن الموجود  بٌنهما تتأسس من من

حٌن تبدو الفنون المكانٌة من الناحٌة الأخر  لأول وهلة هٌر متأثر  بمشكلت الزمن من حٌث 

وهذا با عتبار أن  ،30ص [41]«موضوعها، ولا من حٌث الواسطة التً ٌتب إدراكها من خللها

هذا ما فن الموسٌقى عامة و الموسٌقى السٌمفونٌة بوجه خاص و ذلك على  الرواٌة فن زمنً ٌلتقً فً»

 .30ص [41]«خلف الفنون المكانٌة
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و الواسطة فً كلب محمود أمٌن العالب هً اللةة التً بفضلها ننقل العالب المتخٌل إلى ماد  محكٌة،    

 ر وسٌط الكتابة.، ولولاها لظلت الحكاٌة هٌر قابلة لادراك عبمقرو  تصب  فٌما بعد 

من عناصر السرد، وهو ٌختلف فً الحكاٌة عنه فً الخطاإ، حٌث ٌنظر إلى  فالزمن عنصر مهب    

ن سرد و قصره، ومن هنا ٌمكن القول إالزمن على مستو  التشكٌل الزمنً للسرد، من حٌث طول ال

 ر عنها.الحكاٌة فً الزمن الماضً ٌرتبط زمنها فً الخطاإ وف  منظور السارد بالتعبٌ

ف جٌرالد برنس زمن القصة بأنه     واقف المعروضة المد  الزمنً الذي تستةرقه الوقائا و الم»ٌعرا

 الوقت الذي ٌستةرقه عرض المواقف كنقٌض لزمن الخطاإ و الذي ٌعنً 

 .70ص [42]«و الوقائا كنقٌض لزمن القصة

اض ، وهً تنظب الخط الزمانً فعالة على نحو و»من هنا اعتبر والاس مارتن أنا ٌد السارد و   

بالمقارنة بٌن زمن الحدث الواقعً و زمن القرا  ، وعلى هذا الأساس ٌمكن  ،162ص [43]«للقصة

 الحكب على زمنٌة السرد.

ختلف وجهات نظر جل الدارسٌن فً هذا الشأن، ورهب ربط الزمن بالحركة تار  و بالمكان و رهب ا   

قة لابد من الإقرار بها وهً أنه لا ٌمكن فً أي حال من الأحوال الرواٌة تار  أخر ، فإن هناك حقٌ

لا ٌمكن »فهذا مناف للمنط  تماما إذ أنه  وجود قصة سوا  أثنا  حدوثها أو عند سردها خارض الزمن،

لعملٌة القص ان تتب خارض الزمن، إذ أنها عملٌة زمنٌة ٌتحاٌث فٌها السرد بالزمن، فل سرد دون 

 .98ص [44] «زمن...

 : الزمن وعلقته باللةة -1 -1-1

إن العلقة بٌن الزمن و اللةة وطٌد  لا ٌمكن بأي حال من الأحوال تجاهلها، لذلك نجد أن اللسانٌٌن    

المحدثٌن قد أعطوا لهذه العلقة ما تستح  من الأهمٌة، تبعا لنظرائهب من علما  النحو التقلٌدي، وعلى 

ما بقً مبهما، وقد أصبحت النتٌجة ج قضٌة الزمن محاولا المساهمة لضو  هذا را  "إمٌل بنفنٌست" ٌعا

ا فً مجال تحلٌل الخطاإ، فالزمن عنده ضربان:  التً توصل إلٌها منطلقا أساسٌا وعامل مهما

فٌزٌائً: وهو خطً ولا متناه، متمثل فً المد  المتةٌر  و التً ٌقٌسها كل فرد حسإ هواه.. وإٌقاع »

 حٌاته.

زٌاد  على ذلك  –فً زمن الأحداث الذي ٌةطً حٌاتنا كمتتالٌة من الأحداث، هٌر أنه ٌر  حدثً: متمثل 

بالكلب، لٌس ممكنا ا ختزاله فً سابقٌه، ٌتجلى من  الارتباطأن هناك زمنا آخر موازٌا لهما، شدٌد  –

 .65 – 64ص [14]«خلل راهنٌة إنجاز الكلب

الزمن، فحسبه تتجلى منبا  ر  أن الزمن الحاضر هومن خلل هذا الكلب ندرك أن "بنفنٌست" ٌ   

التجربة الانسانٌة للزمن بواسطة اللةة، ولا ٌمكن اختزال الزمن فً الحٌز الحدثً أو الفٌزٌائً، فالحاضر 

 .18ص [45]هو منبا الزمن

 و الحاضر اللسانً عند "بنفنٌست" هو أساس كل التقابلت الزمنٌة للةة، وٌتحدد وف  لحظتٌن:   

 لأولى:ا



 32 

 عبر الذاكر . استدعاؤهتمثل الحدث الماضً باعتباره هٌر معاصر للخطاإ، وٌمكن 

 و الثانٌة:

تمثل الحدث المستقبلً، أي الذي سٌكون، و بالتالً فإنه لا ٌوجد إلا زمن واحد هو الحاضر من خلل 

 بالحاضر.الضمنً بٌن الحدث و الخطاإ، و الزمنان ااخران ٌتحددان فً علقتهما  الالتقا 

 

تمثل الزمن خط أفقً، فً منتصفه نقطة الصفر، التً ٌر  أوتو ٌسبرس من جهته أن الزمن ٌسٌر فً 

.18ص [45]الحاضر، وما قبلها ٌمثل الماضً، وما بعدها ٌمثل المستقبل
  
 

 وهذا التعرٌف ٌتقارإ إلى حد ما ما النظر  الكلسٌكٌة للزمن التً استعملتها العرإ وتعاملت معها   

 لمد  طوٌلة.

إن جدلٌة الخلف حول مفهوب الزمن عند اللسانٌٌن تنطل  كلها من أمر جوهري ٌتمثل فً علقة اللةة    

المكتوبة أو المنطوقة بالأحداث الزمنٌة المسرود  آنٌا، و فً الرواٌة ٌكون السرد اانً هو لحظة كتابة 

 سه.الرواٌة و سرد أحداثها وهذا على مستو  كاتإ الرواٌة نف

وإذا علمنا أن كل الأحداث الزمنٌة بالنسبة للحظة السرد ت عد ماضٌة، فإن الزمن الطبٌعً للأحداث فً    

د مستقبل، وكل هذه الأحداث الرواٌة ٌقرا بأن ما وقا حدوثه على لسان الراوي ٌعد ماضٌا، وما لب ٌقا بع

 اللحظة اانٌة. كانت ماضٌة أو مستقبلٌة فإنها تسرد فً الزمن الحاضر، أو سوا 

 وبالتالً فإن مٌل الكتاإ و الروائٌٌن و النقاد إلى الزمن و أهمٌته فً الناصٌن الإبداعً   

 و النقدي كان بنسبة كبٌر  بفضل جهود اللاسانٌٌن حول الزمن. 

 

 الأزمنة الداخلٌة و الأزمنة الخارجٌة فً الأعمال السردٌة: -1-1-2

باعتبارها مد  زمنٌة محدد   الأعمال السردٌة الطبٌعة التارٌخٌة للزمن فًبولى الدارسون اهتماما لقد أ    

وبصفة عامة هناك أزمنة داخلٌة و خارجٌة فً الأعمال ونهاٌة وقعت فٌها مجمل الأحداث،  لها بداٌة

السردٌة وجإ الإشار  إلٌها، أما الداخلٌة فتتمثل فً زمن القصة الذي ٌتصل بالعالب التخٌلً و زمن 

بة المرتبط بالألفاظ و التراكٌإ، و القدر  على توظٌفها داخل النسٌج السردي، وكذا زمن القرا   الكتا

 المتصل بالمتلقً، وهً أزمنة داخلٌة كونها تتعل  بالعمل السردي فً حد ذاته.

وهناك أزمنة أخر  تتعل  بما ٌحٌط بالأعمال السردٌة و تعد أزمنة خارجٌة، وترتبط بالأزمنة التً    

كرناها تتمثل فً: الزمن التارٌخً الذي ٌكشف عن مد  علقة الخطاإ بالواقا الذي جرت فٌه ذ

 الأحداث، وزمن الكاتإ الذي ٌمثل البٌئة التً ٌنتمً إلٌها، 

فً أعماله، وكذا زمن القارم الذي تدخل فٌه مجموعة ظروف و  وانعكاساتهو المحٌط الذي نشأ فٌه 

 بنا ا علٌها تفسٌر الأعمال و تأوٌلها. جملة مستجدات ٌتب على ضوئها و

و الروائً هٌر ملزب بالحفاظ على الخط "الطبٌعً" للزمن، حٌث ٌمكن أن ٌبدأ السرد من نقطة    

 وهذا ما ٌشكل زمن الخطاإ.الأول،  بالاتجاهٌختارها، وٌمكن له أن ٌرجا زمنٌا فٌكمل السرد 
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ة الزمن فً الخطاإ السردي تطر  بسبإ وجود أن قضٌ»وهذا ما ذهإ إلٌه "تودوروف" الذي ٌر     

زمنٌن ا ثنٌن ٌحلو له أن ٌسمٌهما )زمن القصة، وزمن الخطاإ(، وٌقرا بأن الإختلف بٌن نظاب الأحداث 

و نظاب السرد بدٌهً، ذلك أنه قد تقا عد  أحداث فً الوقت نفسه، لكنا الخطاإ لا ٌمكنه سردها دفعة 

اخر... ولهذا قال بضرور  تخلً السارد عن التتابا المنطقً الطبٌعً واحد ، إنما ٌسردها واحدا تلو ا

على الخلط الزمنً وبهذا ٌتصرف فً ترتٌبها وف  هاٌات فنٌة  –بدلا من ذلك  –للأحداث، وإعتماده 

 معٌنة ٌقتضٌها

.14ص [46]«]عمله[ قصد تحقٌ  أهداف جمالٌة محدد 
  
 

لأن طبٌعة  –ولو أراد ذلك  –ث فً عمله مثلما وردت أصل فالكاتإ لا ٌستطٌا ا حتراب تسلسل الأحدا   

الكتابة تفرض علٌه هذا و تلزمه على إحداث تةٌٌرات عدٌد  تنتج ترتٌبا آخر للأحداث نفسها، وا نطلقا 

ما ٌملٌه علٌنا تحلٌل النظاب الزمنً فً مجموعة "جناز   أهبمن هذه الفكر  ٌمكننا الشروع فً تفحص 

 لقصصٌة.الشاعر الكبٌر" ا

 الزمن فً قصص "جناز  الشاعر الكبٌر": -1-2

 الزمن بٌن القصة و الخطاإ: -1-2-1

اٌز      الاختلفبٌن زمن القصة و زمن الخطاإ، و بحث فً ضروإ التطاب  و  "جٌرار جٌنٌت"لقد م

 wallace" )والاس مارتن"، و ٌعرض 110ص [16]«النظاب و الدٌمومة»بٌنهما من خلل مقولتً 

Martin) ٌستطٌا السارد أو الشخصٌة وصف أحداث  »:للتصور الذي قدمه جٌنٌت للزمن فٌقول

، أي 110 [43] «)توقا(وقد ٌعرف السارد عنها ،)ا ستبا ()الاسترجاع(، أو أحداث المستقبل الماضً

بنٌة  ، بٌنما ٌنصإ الزمن فًالاستبا أو  الاسترجاع زمن الحكاٌة ٌنصإ فً مجمله على نظاب أنا 

تكون الفتر  الزمنٌة الموصوفة مساوٌة تقرٌبا لزمن (، حٌث duration) على الدواب فً المشهد إالخطا

، أما فً الخلصة فٌكون زمن زمن القرا   أطول من زمن الحادثةالقرا  ، وقد ٌجعل الوصف المفصل 

 .164ص [43] (ellipsisوقد تستبعد بعض الفترات الزمنٌة )الحذف قصة، القرا   أقصر بكثٌر من ال

لرك أن الأول ٌخضرا طبٌعٌرا إلرى مرن القصرة ٌختلرف عرن زمرن الخطراإ  ذفرإن ز ا إلٌه سرابقا ومثلما أشرن

نررا تخضرا الأحرداث لترتٌرإ مضربوط فرً زمرن الثرانً  وهكرذا فإنره بإمكان لاترتٌرإ ثابرت للأحرداث، بٌنمرا 

 :التمٌٌز بٌن زمنٌن فً الأعمال السردٌة

 زمن السرد. -

 وزمن القصة.  -
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 ٌمكن التمٌٌز بٌن هاذٌن الزمنٌن على النحو التالً:و

 لو افترضنا أن قصة ما تحتوي على مراحل حدٌثة متتابعة منطقٌا على الشكل التالً:

 (1د   )الشكل  ض  إ  أ 

 :أن ٌتخذ أشكال مختلفة ٌمكن فإن سرد هذه الأحداث

 أ  إ  د  ض 

 (2ض   )الشكل أ   إ  د 

 د           إ  أ  ض 

ومن خلل هاذٌن الشركلٌن، ٌتضر  لنرا جلٌرا مرد  قردرات أي كاترإ، ومرا بإمكانره فعلره عنرد إنجراز عملره، 

مفارقررة زمررن السرررد مررا زمررن »قصررد تحقٌرر  بواعررث جمالٌررة فنٌررة ٌصرربو إلٌهررا، وهكررذا ٌحرردث مررا ٌسررمى 

 .73ص [12]«القصة

أول مشركل منهجرً ٌصرادفنا، وهرو تعردد الأزمرة الترً تترداخل فرً الرنص »وبالتالً فإننرا نجرد أنفسرنا أمراب 

 .113ص [23]«الواحد، واختلف العلمات الدالة علٌها

المفارقة السردٌة فً قصص  -2- 1-2
"

جناز  الشاعر الكبٌر
"
: 

كال التنافر الموجود  بٌنهما من أهب ما ٌلفرت إن الاختلف الحاصل بٌن زمنً السرد والقصة، ومختلف أش

تتمٌررز العلقررة مررا بررٌن الررزمنٌن »انتبرراه القررارم عنرردما ٌكررون بصرردد تفحررص قصررة أو رواٌررة مررا، حٌررث 

بالتنرراقض، ففررً حررٌن أن زمررن القصررة متعرردد، بمعنررى أنرره ٌمكررن أن تقررا عررد  أحررداث فررً وقررت واحررد أو 

ن هنرا تسرتحٌل المطابقرة برٌن الرزمنٌن لتناقضرهما إذ أن متزامن، فإن زمن الخطراإ )السررد ( مسرتقٌب، ومر

 [44]«هرو هرذا التنراقض علرى وجره التحدٌرد –مرن منظرور إشركالٌة الرزمن  –أبرز ما ٌمٌز عملٌرة القرص 

  زمنرً تراب قرد تكرون حالرة توافر مسلما بوجود نوع من درجة الصفر الترً "جنٌت"لك ٌشٌر ، ولذ 99ص

 الإضرراإالزمنرً، وٌحصرل هرذا  الاخرتلللقا منها ٌحدث هذا انطو،  45ص [47]بٌن القصةو الخطاإ

   :25ص [46]حسإ الشكل التالً

 الماضً                  الحاضر              المستقبل                               

  

 

 حاضر /مستقبل/ماضً    حاضر    ماضً/ مستقبل/ حاضر/ مستقبل     

 

السرردٌة، حٌرث نجرده ٌعرود إلرى الرورا   نرا كٌفٌرة لجرو  القراص إلرى المفارقراتبٌن لمن خلل هذا الشكل ٌت

برٌن نروعٌن  "جنٌرت"ها عمله، ولقرد مٌرز بته التً ٌبنً امر ، وٌقفز إلى الأماب مر  أخر ، وهذا وف  حاج

 من المفارقات وهما: اللواح  و السواب .

 : ANALEPSESاللواح :  –أ 

 خط زمن الخطاب

 خط الزمن الطبيعي
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مخالفرة »السارد مرن خلهرا العرود  إلرى زمرن سراب  مررت بره ذاكرتره، وهرً وهً تقنٌة زمنٌة ٌستطٌا    

 .18ص [15]«الاستبا عود  السارد إلى حدث ساب ، وهً عكس  على لسٌر السرد تقوب

بالقٌراس بالحكاٌرة الترً  اسرترجاعٌشكل كل »أو السرد البعدي، ومن ثب  بالاسترجاعوتسمى اللواح  أٌضا 

47ص [48]«ٌرا تابعرة للأولرىٌنتمً إلٌها حكاٌرة ثانٌرة زمن
 

، ونعطرً بعرض الأمثلرة مرن قصرص 
«

جنراز  

 .لتوضٌ  هذا العنصر« ر الكبٌرالشاع

قراري هذا إذن لرٌس لمجررد حبرً أن أبردو مبتسرما خاصرة و أن أصردقائً و المقرربٌن منرً كرانوا دائمرا »

هرا بٌرنهب والترً أصربحوا الترً أتمٌرز ب –أو كما ٌقولرون  -العذبة  الابتسامةٌمدحون فً هذا الجانإ، جانإ 

لرك فرً الأوقرات القلٌلرة التررً بهررا، و هرب كثٌررا مرا لاحظروا علررً ذمنرذ مرد  ٌفتقردونها عنردي و ٌترألمون لةٌا

 .155ص [27] «أصبحوا ٌروننً فٌها فً المد  الأخٌر ...

صرة لك فرمتٌحرا برذد لٌفرت  بابرا علرى الماضرً القرٌرإ باسرتعمال عبرار  "كرانوا دائمرا" ٌوقف القاص السر

فرً حردٌث مرا الرذات جملرة مرن المعلومرات حرول  –وهو هنرا الرراوي نفسره  –ٌسترجا البطل من خللها 

 إلٌها الكثٌر من أصدقائه. اشتا محٌاه، والتً  ٌته، وذكرٌات إبتسامته الجمٌلة علىسواب  شخص

إن توظٌررف اللواحرر  بهررذه الكٌفٌررة، و فررً أي سرررد ٌعتبررر عنررد
 
ٌدٌررة لهررذه مررن أهررب الوظررائف التقل ت"جنٌرر"

 .91ص [49]المفارقة الزمنٌة

مرا ٌؤكرد  "جنراز  الشراعر الكبٌرر"من التقالٌد و الموروثرات، ففرً قصرص  "جنٌت"كان هذا التوظٌف لد  

 هنا وهناك.  بصور  متكرر ، ففً المجموعة لواح  عد  متناثر ، و شٌوعهاستمراره

ذهنه، هنا بالضبط، أماب هرذه الصرخور  إلى المكان، عرفه بسهولة، كان لا ٌزال واضحا تماما فً وصل»

شرً فرً هردو .. دار ورا  الصرخور.. الكبٌر ، وقرإ شجر  الزٌتون هذه..  هنا أمسك بالخروف، جا  ٌم

 . 80- 79 [27] «القطٌا... انتباهحركة تثٌر  ةدون أن ٌحدث أٌ

ا  مرن ذكرٌاتره أشرٌهرذا الحٌروان ٌسرترجا  أن كٌرف وٌوض  لنرانلحظ أن الراوي هنا ٌسرد أفعال الذئإ، 

 لرك الٌروبالٌوب الحاضر )زمن السررد ( عرن ذثب ٌتذكر ما ٌمٌز  ،بهازالت مخٌلته تحتفظ الجمٌلة، و التً لا

 السعٌد.

هذه طبٌعتً منذ صةري، كثٌرا ما أسهو وأنسى نفسً.. أذكر جٌدا أن أمً كثٌرا مرا كانرت فرً صرةري »

تبه لنفسرك قلرٌل، قرد ٌخطفونرك وٌرمونرك فرً الثلرث توبخنً على سهوي و نسٌانً.. قالت لً ذات مر : إن

«الخالً دون أن تشعر
 
 .17ص [27]

 مرل »من خلل هذا المقطا، ٌبدو واضحا أن القاص قد وظف هذه اللحقة لتحقٌ  هاٌتٌن اثنترٌن، أولهمرا 

ر  من مسر اختفت الأب التً فجو  من الفجوات التً خلفها السرد ورا ه، وتزوٌدنا بمعلومات عن شخصٌة

 122 – 121ص [23]«الأحداث 

 : -مداها و اتساعها -"جناز  الشاعر الكبٌر"اللواح  فً قصص  -  
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ٌتحرددان مرن خرلل طرول أو قصرر المرد    (Amplitude) واتساع (Portée)  لكل مفارقة سردٌة مد 

طراع السررد، هرو المجرال الفاصرل برٌن نقطرة انق»التً تستةرقها أثنرا  العرود  إلرى الرورا . فمرد  المفارقرة 

 وبداٌة الأحداث المسترجعة أو المتوقعة.

وأما السعة فهً المساحة التً تحتلها هذه اللحقة ضمن زمن السرد وتبررز فرً الخطراإ السرردي  -

 .75 – 74 [12] «من خلل السطور والفقرات والصفحات

 حول هذه النقطة بالذات: "رار جنٌتٌج"ٌقول 

لماضً أو إلى المستقبل وتكون قرٌبة أو بعٌد  عرن لحظرة إن مفارقة ما ٌمكنها أن تعود إلى ا»
«

الحاضرر
»
 

مرد  "أي عن لحظة القصة التً ٌتوقف فٌهرا السررد مرن أجرل أن ٌفسر  المكران لتلرك المفارقرة. إننرا نسرمً 

هررذه المسررافة الزمنٌررة، وٌمكررن للمفارقررة أن تةطررً هررً نفسررها مررد  معٌنررة مررن القصررة نطررول أو  "المفارقررة

   .89ص [49]"«اتساع المفارقة"  هً ما نسمٌه تقصر، وهذه المد

 :75ص[12]وٌمكن توضٌ  المد  والاتساع على الشكل التالً

 

 أ            إ                ض             د                      

  

   

 

 أ                د                ض           إ            

 

 ع المفارقة)د(         اتساع المفارقة )إ(اتسا                 

 
نلحظ من خلل الشكل تساوي اتساع المفارقتٌن معا، لأن اللحظة )د( تحل فً زمرن السررد محرل اللحظرة 

 )إ(، كما أن اللحظة )إ( تحل فً زمن السرد محل اللحظة )د(.

برداٌتها فرً زمرن السررد، سرو ا ثب إن مد  المفارقة ٌتحدد بٌن بداٌة اللحظرة المفارقرة فرً زمرن القصرة، و 

 كانت استرجاعا ) استذكارا ( أو استباقا لأحداث لاحقة.

سرتبا  واتسراع المفارقرة )إ( فرً سررد ٌشرٌر فرً الرسرب السراب  إلرى الاإن اتساع المفارقة )د( فرً زمرن ال

لكنهرا زمن السرد ٌشٌر إلى استرجاع لحظة ماضٌة، لأن  )إ( فرً زمرن القصرة تقرا فرً المرتبرة الثانٌرة و

 .75ص [12]فً زمن السرد تقا فً المرتبة الرابعة

تخراذ إشرارات وقررائن بعضرها سرارد اإن تحدٌد المسافات الزمنٌة التً تحتلها اللواح  عاد  تجعل مرن ال   

 – 122ص [23]لاخرر قرد ٌكرون هامضرا ٌحتراض إلرى الاسرتنباط و التأوٌرواض  ٌضبط بدقة، و البعض ا

 ونقرأ مثل: ، 123

 زمن القصة

 زمن السرد

 مدى المفارقة )ب(
 مدى المفارقة )د(
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 [27] «وردي العصافٌري، أول اللٌل كان قدومهب..وقدومهب ٌكون دائما مرا اللٌرل... أٌضا قتلوا بالأمس»

.27ص
 
 

وهرً مفارقرة زمنٌرة عرفرت مرن خرلل  –برالأمس  –تشٌر القرٌنرة هنرا إلرى زمرن القصرة بطرٌقرة مباشرر  

   .المسافة التً تفصل بٌن زمنٌن )زمن الخطاإ و زمن القصة(

جنرراز  الشرراعر الكبٌررر"اذض السررردٌة فررً قصررص هنرراك العدٌررد مررن النمرر   
"
ٌتجرراوز مررد  اللواحرر  المررد   

 إلى الورا  بعد  سنوات مثل: فٌها المذكور  فً المقطا الساب  بكثٌر، منها ما ٌعود الراوي

... وللموز فً عائلتنا قصة ٌحفضرها الجمٌرا، كانرت علقتنرا برالموز قبرل حروالً ربرا قررن علقرة ودٌرة »

 .170ص [27] «ك لأنه كان نادرا ما ٌظهر فً الأسوا  مثل الضٌف العزٌز...إلى حد ما، وذل

حرداث، فتبررٌن وضرعٌة المجتمرا الرٌفررً فرً تلرك الفتررر ، وحالرة الفقررر تفٌرد هرذه اللحقررة فرً إثررا  سرررد الأ

و كٌرف أنهرب ٌسرمعون عرن المروز، وإذا وصرل إلرٌهب فإنره ٌصرب  والحرمان التً كان الناس ٌعانون منهرا، 

 .العزٌز الذي نزل علٌهب العاب والخاص عن هذا الضٌفحدٌث 

فً فتر  قصٌر ، و قد تكون هرذه الفترر   ٌأتً  "جناز  الشاعر الكبٌر"نلحظ أن مد  اللواح  فً قصص 

 طوٌلة تبلغ عد  سنوات:

أربعررون سررنة كافٌررة لكررً تجعررل منررا أنررا ورجلررً الإصررطناعٌة صرردٌقٌن  ت... لقررد تعررودت علٌهررا، ألٌسرر»

 .165ص [27] «لا ٌمكن أن ٌستةنً أحدهما عن ااخر...حمٌمٌن 

تسرتةرقه اللواحر  لتحٌرل القرارم علرى زمرن  ستعملة تحدد بدقة المد  الرذيٌبدو مما سب  أن الإشارات الم

هٌر زمن السرد، ٌطلا من خلله على ما لا ٌسرتطٌا الكاترإ إدراجره سرردا إلا باعتمراد هرذه التقنٌرة الفنٌرة 

ٌررد  و متنوعرة تجبررر القررارم علررى و فررً المقابررل، نجررد أن هنراك لواحرر  أخررر  عدفرً بنررا  صررر  عملره، 

 جتهاد والتأوٌل فً تحدٌد المد  بدقة، مثلما أورده الكاتإ فً المقطا التالً:الا

... و مات فً القرٌة ذات ٌوب شٌخ طاعن، حضر الجمٌا لدفنه، ترحمروا علٌره، وعرادوا إلرى بٌروتهب، لرب »

 .73-72ص [27] «ضا منذ زمان، قال الناس... لقد ارتا ...ٌبكوه كثٌرا، كان مرٌ

سرتذكار، فالقرٌنرة المسرتعملة هنرا بمحاولة تأوٌل إذا أردنرا أن نقرٌس مرد  الا ففً هذا المثال، لابد من القٌاب

   .)منذ زمان ( لا تحٌلنا إلى المد  الزمنٌة بدقة، لكن بإمكان القارم تقدٌرها

 والً:و مثل هذا أٌضا فً المقطا الم

ٌحكى أن ذئبا كان ٌعرٌش فرً أحرد الأمراكن اامنرة عٌشرة هنٌئرة راضرٌة، فقرد كران المكران فرً سرف  أحرد »

75ص [27]« الجبال، تةطٌه الأشجار الظلٌلة التً ٌجري بٌنها نهر رقرا  هادم...
 

فكلمة 
«
ٌحكى  

»
لت القرا  إشار  توحً بأن تحدٌد هذا الزمن بدقة أكٌد  أمر بعٌد المنال، بل ٌبقى لتأوٌ 

 كل حسإ إنطبعاته وآرائه.

عتماد على ما تةطٌه من مساحات للتحدٌد فً الأمثلة السابقة بالا أما فٌما ٌخص سعة اللحقة، فهً قابلة

 على الور .

السواب  فً قصص  -إ
"

الكبٌرجناز  الشاعر
"
 PROLEPSES: 
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ر الترتٌرإ الخطرً للرزمن، فٌقردب ستبا  نمطرا مرن أنمراط السررد، ٌلجرأ إلٌره السرارد فرً محاولرة لكسرٌعد الا

ك ترتٌرإ حردوثها فرً الحكاٌرة، وفرً هرذا ٌقررر ٌشرٌر إلرى حردوثها سرلفا، مخالفرا برذلوقائا على أخر ، أو 

لرك فرً المحسن النقٌض ]الإسترجاع [، وذ ترا مناستبا  الزمنً أقل توالاستشراف و الارار جنٌت أن ٌج

ٌرردٌون هررذا الررنمط وٌسررمً النقرراد التقل .76ص [48]التقالٌررد السررردٌة
"

سررب  الأحررداث
"
 
«

Anticipation
»
 ،

النظرر نحرو وٌدرس فً مختلف الأعمال النقدٌة، وٌرد فٌها بمصطلحات شتى كالتطلعرات مرثل الترً تعنرً 

 الأماب، وقد ورد فً المجموعة فً أماكن عدٌد  منها:

حرائرا أمراب ظلمرة حالكرة لا  وهو المنار  الوحٌد  المشعة فً ظلمة الدهلٌز، ولولاها لوقفت داخل الردهلٌز»

 .153ص [27] «تعرف نهاٌتها...

ٌظهررر أن الكاتررإ وظررف هررذا المقطررا لةاٌررة فنٌررة مقصررود  ، فهررو وسررٌلة لتأدٌررة وظٌفررة النسرر  الزمنررً، إذ 

بواسطة هذه السابقة فت  الراوي الباإ على مصراعٌه للتأوٌلت المستقبلٌة التً ٌمكن أن تحردث للشرخص  

نقطاع الضو ، و الةاٌة من هذا هو حمل القرارم علرى إحتمرال وترقرإ هلٌز فً حالة االذي ٌكون داخل الد

  ما ٌمكن حدوثه داخل الدهلٌز  و كذا إحداث المتعة لدٌه.

 –كما مر بنا  -جنٌت بٌن السابقة كتمهٌد، وهً ما تكون الأحداث ممهدا لها فٌها، محتملة الوقوع لقد مٌز 

 .113 - 112ص [49]مةبة الخلط بٌنهماوالسابقة كإعلن صرٌ ، وحذر من 

   :وفً المقطا الموالً تبدو السابقة إعلنا صرٌحا

محررل آخررر  –زٌرراد  فررً الإحتٌرراط  –قبررل أن أختررار  قررررت لككررل هررذه وهٌرهررا أمررور محتملررة، ولررذ ...»

للتصوٌر كً آخذ صور جدٌد  أن أعمل على تصحٌ  بعض عاداتً وبعض ما ٌتعل  بجوانإ مختلفة مرن 

 .157 [27] «تً الٌومٌة، فألةً منها ب ألةً، و أصح  ما ٌمكن تصحٌحه، و أضٌف ما أضٌف...حٌا

قرر إدخال إجرا ات على نفسره، وتعردٌل مرا ٌمكرن تعدٌلره قبرل أخرذ الصرور، فالسرابقة هنرا  لراوي هنافا   

 لٌست محتملة الوقوع بل معلنة بصراحة، ومسطر  فً برنامج القاص.

هو قلة التطبٌقرات، وهرذا مرا ذهرإ إلٌره جنٌرت فرً هرذا الشرأن،  لمجموعة القصصٌةو الشً  الملحظ فً ا

وهرررً حقٌقرررة  106 - 105ص [49]فرررً السررررد "اللواحررر "أقرررل ترررواترا مرررن  "السرررواب "حٌرررث ٌرررر  أن 

إلتمسناها حٌن تفحصنا لقصص المجموعة قصد الوقوف على ما ٌمكن أن ٌكون فٌها مرن مفارقرات زمنٌرة 

 على هذا النحو.

ا تسرٌا السرد و إبطائه فً قصص وظٌفت –1-3 
"

الكبٌر جناز  الشاعر
"
: 

إن كٌفٌة تنظٌب الأحداث بٌن زمنً القصة و الخطاإ ٌجعلنا نتجه إلى معالجة النس  الزمنرً للسررد، وهرذا 

من خلل الكشف عن وتٌرتً التسرٌا و التعطٌل، أي الفترر  الترً تسرتةرقها الأحرداث فرً الخطراإ، وفرً 

ت أنه من الممكن تحدٌد علقة بٌن أحداث القصة وتتابعها فً الخطاإ،   لكن تحدٌرد العلقرة هذا ٌر  جنٌ

ل أمررا نسربٌا، لا لشرً  إلا بٌن المدد التً تستةرقها هذه الأحرداث فرً القصرة بمرا ٌقابلهرا فرً الخطراإ ٌظر

إلرى الظرروف الترً تمرت ، والمتلقرًلك متعل  بالمد  التً تتطلبها القرا  ، أٌن ٌجإ النظر حٌنئذ إلى لأن ذ

 .122ص [49]فٌها هذه القرا   أو تلك
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ن الرذي نحتاجره حٌث ٌرر  أن إمكانٌرة المقارنرة برٌن زمرن الخطراإ والرزم "فوتودور"وهذا ما ذهإ إلٌه 

 [46]أن هذا الزمن الأخٌر لا ٌسم  لنرا أن نقٌسره بدقرة لٌبقرى علرى الردواب نسربٌا تقرٌبٌرا لقرا ته وارد ، إلا

 .99ص

 :"جناز  الشاعر الكبٌر"قنٌة تسرٌا السرد فً قصص ت -1-3-1

 الحذف:  -أ

ٌعتبر الحذف من الأدوات التقنٌة التً ٌلجأ إلٌها الكتاإ قصد تسرٌا وتٌر  السرد والإقتصراد فٌره، وٌسرمً 

، كمررا 106ص [49] "جنٌررت"عنررد  ELLIPSEبعررض النقرراد هررذه التقنٌررة بالإسررقاط، حٌررث تقابلرره لفظررة 

ترجمته 
"

سٌزا قاسب
"
أنره ٌسرتخدب ، إذ  101ص [51]رٌس أبو ناضرر بالحرذفو، و م89ص [50]بالثةر  

التخفٌررف فررً السرررد فهررو السرركوت فررً الموسررٌقى، و»نتمررا اتهب  الفنٌررة، مررن طرررف المبرردعٌن حسررإ ا

ن سررابقتها، أو السررٌنمائً، تسرركت الجوقررة لإبررراز توزٌررا جدٌررد، أو الشررروع فررً جملررة موسررٌقٌة مختلفررة عرر

 «متٌرراز أدا  لحنها...كمررا تقفررز الكررامٌرا علررى بعررض المشرراهد المٌتررة أو الممنوعررة...بالتخررتص آلررة واحررد  

 .49ص [52]

فإذا كانرت الخلصرة تمثرل سرردا سررٌعا، فرإن الحرذف ٌمثرل »و الشً  نفسه ٌنطب  على السرد القصصً 

قفرز علٌهرا لا ٌسررد أحرداثا بصرفة سررٌعة، إنمرا ٌ –فرً هرذه الحرال  –السرد فً أوض سررعته، لأن السرارد 

نتقا ، فٌقفرز علرى الحٌرا  الماضرٌة أو الراهنرة للشخصرٌة، ٌراهرا برل ن ذكرها، إذ ٌفرض علٌه السرد الادو

أهمٌرة، و لا تسرتح  الوقرروف عنردها،... و ٌكررون الحرذف فررً حالرة هٌراإ وحررد  مرن زمررن الخطراإ تقابررل 

 .101ص [46]«وحد  من زمن القصة

البٌراض، »ر فرً هرذا الصردد، فالحرذف عنرده وتشهد به مٌشال بوتوٌقترإ هذا التعرٌف من الكلب الذي أس

أي وضا فقرتٌن، الواحد  بجانإ الأخر ، تصفان حادثتٌن فً الرزمن، ٌظهرر كأنره الشركل الأكثرر سررعة 

جبرر القرارم علرى للقصة، سرعة تمحو كرل شرً ، وٌمكرن للكاترإ ضرمن هرذا البٌراض أن ٌردخل تسلسرل ٌ

حادثة الأولى إلى الثانٌةنتقال من الصرف بعض الوقت لل
»
 .138ص [53]

متجراوزا برذلك من خلل التعارٌف السابقة، نستنتج برأن الحرذف هرو تلرك القفرز  الترً ٌمكرن للسررد بلوههرا 

كانررت طوٌلررة أو قصررٌر  مررن زمررن القصررة، حٌررث ٌتفرراد  الكاتررإ مررا جررر  فٌهررا مررن  فتررر  بكاملهررا  سرروا 

 خلل الشكل الموالً: أحداث ووقائا. و ٌمكن توضٌ  هذه التقنٌة من

 0زمن الخطاإ =                                  

     

 سرعة السرد          حذف                                                 

 

 زمن القصة = س                                 

لقصرة موجرودا، حٌرث ٌةطرً حٌرزا ب، بٌنمرا ٌكرون فرً اذا الشكل زمن الخطاإ الذي هرو منعردٌظهر فً ه

 زمنٌا، و مساحة من الوقت قد تكون طوٌلة أو قصٌر ، وهذا بالنظر إلى الأحداث التً تؤطرها.

 زمن القصة

 زمن الخطاب
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والحرذف مرن حٌرث هرو شركل مرن أشركال السرررد القصصرً، ٌتكرون مرن إشرارات محردد  أو هٌرر محرردد  »

، أو فررً تراجعهررا نحررو الماضررً، للفترررات الزمنٌررة التررً تسررتةرقها الأحررداث فررً تنامٌهررا باتجرراه المسررتقبل

ضرمنً، والإشارات الزمنٌة منها الظاهر مثل: بعرد مررور سرنتٌن / شرهرٌن، أو بعرد عرد  أسرابٌا، ومنهرا ال

 .101ص[51]«ه هرذه الفترر  تسرتةرقإلى أخر  دون تحدٌد الوقت الذي ا قل بنا الراوي من فتر حٌث ٌنت

 وقد ورد فً المجموعة القصصٌة فً أماكن عد :

 [27] «ٌزداد عدد نقاط التفتٌش  و المراقبة فً مرداخل المدٌنرة، وحترى برداخلها... ثب.. ما الأٌاب، بدأ ...»

 .38ص

الفتررر  الزمنٌررة المقتطعررة مررن زمررن القصررة فررً هررذا المقطررا أٌامررا، فالإشررار  هنررا واضررحة  اسررتةرقتلقررد 

 وظاهر ، وتقرأ فً  موضا آخر:

 [27] «برردأت تظهررر فراهررات بررٌن السررحإ... ور الرردقائ كرران صرراحبً ٌقرررأ الجرٌررد  دائمررا، و مررا مررر»

 .16ص

فالفتر  قد تطرول أو تقصرر، وهرذا  لةت بضا دقائ  فقط،نلحظ فً هذا المقطا أن الفتر  الزمنٌة قصٌر  ب

أثنرا   أٌضرا ٌعطرً الرراويقد حسإ أهوا  الكاتإ الفنٌة، و كما أن المرحلة فً المثالٌن السابقٌن واضحة، 

 ظات زمنٌة ضمنٌة ٌمكن قٌاسها بالتقرٌإ، مثلما نقرأه فً هذه الفقر عملٌة السرد لح

لحظة أتوقا أن ٌطل  الرصاص، و لكننً لب أكن أتصرور أبردا أن ٌجرري الأمرر  كل منذ البداٌة، كنت فً»

 .17ص [27] .«بهذا الشكل..

 لً:هٌر واضحة، مثلما نجده أٌضا فً المقطا الموا فتر  الزمنٌة هنا )منذ البداٌة(فال

 
 
 
«

صرباحا، وكران ذالرك بفعرل أشرعة الشرمس الترً سرطعت فرً وجهره مباشرر .. فرت  عٌنٌره ..   ... لب ٌفر  إلا

 [27] «مطررط أطرافرره الطوٌلررة قلررٌل، ومرررت لحظررات بعررد ذالررك قبررل أن ٌسررتٌقظ ذهنرره إسررتٌقاظا كررامل..

 .82ص

إن الحذف الزمنً فً قصص 
«

جناز  الشاعر الكبٌر
»
نٌرة سرردٌة برارز ، لا ٌمكرن تق ٌبقى بمختلف أنواعره 

 عنه فً بنا  متون مختلف أعمالهب الأدبٌة. الاستةنا إ اتللك

 

 الخلصة: -إ

خترزال رٌا السرد، حٌث تقتضً من الكاتإ اتعد الخلصة من أكثر التقنٌات المعتمد  فً إنجاز ظاهر  تس

طراإ إلرى أدنرى حرد زمن القصرة بإسرتعمال تراكٌرإ حكائٌرة، وصرٌغ سرردٌة تروجز زمرن الأحرداث فرً الخ

ممكن، وف  ما سٌظهر من خلل الأمثلة التً سنسوقها لهذا الةرض من قصص 
"

جناز  الشاعر الكبٌر
"
. 

نا قد تعودت على المشرً بهرذه الرجرل الترً رافقتنرً منرذ أربعرٌن لٌس هذا وحده سبإ ثقل مشٌتً، فأ لا،»

 .165ص [27] «عاما، و صارت جز ا منً، فصرت أسٌر بها بشكل عادي تقرٌبا..
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 –فهذا المقطا ٌلخص لنا مرحلة طوٌلة من حٌا  الراوي فٌختزلها فً بضرعة أسرطر ٌمكرن إعراد  تركٌبهرا 

 فً كلمات قلٌلة دون الخوض فً ذكر تفاصٌل الأشٌا  و الأقوال. –عند الضرور  

 وٌمكن توضٌ  هذه التقنٌة و تمثٌلها فً الشكل الموالً: 

 خلصةال                                    زمن الخطاإ

 

 زمن الخطاإ > زمن القصة      سرعة السرد                                          

 

 زمن القصة

 
لتخلرٌص أحرداث وقعرت فعرل، الأمرر الرذي ٌجعرل وظٌفتهرا تترداخل مرا  إن توظٌف هذه التقنٌة لا ٌكرون إلا

ٌ لجأ إلٌها إلا لإسرتذكار  أحرداث خلرت ٌرراد مرن خللهرا العرود  إلرى بعرض حٌثٌاتهرا، وظٌفة اللحقة التً لا 

، بٌنمررا الثانٌررة ٌكررون راضررها ٌكررون سرررٌعا لفتررر  ماضررٌةهٌررر أن الفررر  بٌنهمررا ٌكمررن فررً أن الأولررى إستع

 الإستعراض فٌها طوٌل و مستةرقا.

 :150 - 149ص [23]لقد صنف حسن بحراوي الخلصة إلى نوعٌن

 دالة، لا مجال للتأوٌل فً تحدٌدها. ةما ٌعتمد فٌها على قرٌن ًمحدد :) المثال الساب  (، و ه -

ر  مفتوحرة علرى كرل فٌهرا بإشرا ون القرٌنة الدالة هائبة، و ٌكتفىهٌر محدد : ) المثال الموالً (، وهنا تك -

 جتهادات.التأوٌلت و الا

ت المروازي للحردود لك الٌوب ٌرعى هنمه قرٌبرا مرن طرٌر  السرٌارا. و كان ولد راب  لسو  حظه فً ذ..»

و القرٌإ منها، ما أنه كان ٌرعاها كما كران ٌفعرل دائمرا ومنرذ سرنٌن كثٌرر  فرً أرضره الخاصرة، الأرض 

 .195ص [27] «التً سكنها أجداده منذ العصور القدٌمة..

فالخلصررة هنررا تفتقررر إلررى قرٌنررة زمنٌررة دالررة بالتحدٌررد، هٌررر أن الكاتررإ هنررا توجرره بإشررار  مطلقررة ) منررذ 

 القدٌمة( تحٌل القارم على الرجوع إلى ما ٌمكن أن ٌجد فٌه حاجته. العصور

 

تقنٌة تعطٌل السرد فً قصص  -1-3-2
"

جناز  الشاعر الكبٌر
"
: 

قد ٌلجأ الكتاإ أٌضا إلى إبطا  عملٌة السرد وف  ما ٌناسإ هاٌراتهب الفنٌرة، و هرذا بإعتمراد عملٌترً الوقفرة 

 "جناز  الشاعر الكبٌر"لل تواجدهما فً قصصالوصفٌة و المشهد، و هذا ما سنبٌنه من خ

 
 الوقفة الوصفٌة:  -أ

جنٌرررت الوقفرررة ٌسرررمى     
«

La pause
 »
ف و، وٌسرررمٌها ترررودور133ص[49]

«
L’analyse
»
[54] 

401ص
،
تقنٌررة سررردٌة علررى النقررٌض مررن الحررذف، لأنهررا تقرروب خلفررا علررى الإبطررا  المفرررط فررً »وهررً   

، فبواسطتها ٌسرتمر زمرن  140 [53]«قد توقف عن التنامً  عرض الأحداث، لدرجة ٌبدو السرد و كأنه
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، و تشرده علرى لرى مقراطا وصرفٌة تلرف انتبراه القرارمعتمرادا عطاإ فً وقت ٌتوقف فٌه زمرن القصرة االخ

 التأمل و المشاهد .

ك نطرالا قرد ٌحردث أن ٌشرتد الإبطرا  إلرى حرد التوقرف، نحرن إذ ذا »فرً هرذا الشرأن: "جان رٌكاردو"ٌقول 

لك أن الشرً  ٌقروب فرً ضررإ الثبرات، وبمرا أن الكتابرة علرى الأقرل فرً مسرتواها الإبتردائً الرذي وصفا، ذ

ننظررر فٌرره هنررا، وحٌررـد  السررطر، فررإن الوصررـف إنمررا ٌتوطررـد علررى حسررـاإ المجررـر  الزمنررً للرواٌررـة ]أو 

 .140ص [53] «القصة [

 و ٌمكن توضٌ  هذه النقطة من خلل الشكل الموالً: 

 الوقفة الوصفٌة

 ز خ = س

 

 

        

 0ز   =                                         

 

نلحظ من خلل هذا الشكل عدب تطاب  زمن القصة مرا زمرن الخطراإ، فالسرارد هنرا ٌتخلرى عرن مجرر  

قد ٌجلإ بره إنتبراه ااخررٌن، و ٌبقرى السررد فرً هرذه الحالرة  ،القصة، وٌصرف نظره إلى وصف منظر ما

 عٌنة لا ٌعرفها إلا الذي ٌشرف على بنا  صر  هذا العمل.متوقفا مد  م

برا الشخصرٌات تو إذا كان مجال السرد ٌتبرا الأحرداث و ٌترصرد الأفعرال، فرإن مجرال الوقفرات الوصرفٌة ٌت

وقرد وردت هرذه التقنٌرة فرً أمراكن عرد  فرً قصرص  .134ص [49]والأشٌا ، بمرا ٌجعلهرا تتسرب بالحركرة

 "جناز  الشاعر الكبٌر":

   
ا الأشجار الجانبٌة خضرا  مزهرر  و رائعرة، ثرب كرب هرً طوٌلرة، جرذورها فرً الأرض، ولكرن فروعهر»

.08ص [27] «هً ترقص رقصات جمٌلة منتظمة.. ممتد  إلى أقصى أعالً السما .. ما أجملها..
 
 

 خت ص بوصف الأشرٌا  المتمثلرة فرً الأشرجار الترً أعطاهرا الرراوي سرماتنلحظ هنا أن مجال الوقفة ا   

تمٌل إلى بعض الدقة، و السرد فً هذه الحالة معطل إلرى أجرل ٌتصررف القراص حسرإ أهروا ه الفنٌرة ومرا 

 ٌرٌد تحقٌقه من هاٌات  وبواعث جمالٌة.

 ونقرأ فً مقطا آخر أٌضا: 

و الناس.. الناس فً الشرفات، ما أجملهب.. هب رائعون فعل.. لب ٌرهب أبدا بهرذا الشركل.. هرب مرحرون..  »

مبتسمون.. ٌةنون.. وٌطٌر بعضهب أحٌانا فً الهوا ، هكذا تماما بدون أجنحة، ثب ٌعرود لٌسرتقر مرحون و 

 .08ص [27]«ون أن ٌسقط أو ٌحدث له أي مكروهفً الشرفة من جدٌد، هكذا ببساطة د

 زمن القصة

 زمن الخطاب
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لهب القاص طبائا و أمورا قد لا تخطرر ببرال  ىالوصف هنا متعل  بالشخصٌات، و هب الناس الذٌن أعط   

م إطلقررا، إذ لا ٌمكررن أن ٌعرررف تلررك السررمات، ولا أن ٌصررفهب بتلررك المواصررفات إلا صرراحإ العمررل القررار

 الفنً.

هرو أن مثرل هرذه الوقفرات الوصرفٌة لٌسرت هاٌرة لرذاتها، أو هردفا منشرودا أرٌرد  نردهما ٌجرإ أن نقرف ع لعل

ٌضا لبنرة لا هنرى و ،176ص [23]تحقٌقه، لكنها وسٌلة لإضافة شً  جدٌد ٌفٌد فً خدمة السرد و تقدمه

 عنها فً إعل  صرحه.
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 المشهد:  -ب

ٌ ة كغٌرها من التقنٌات الأخرى  ابٌعتمد الكت      قن ٌ ة، ووضع على هذه الت  قصد إثراء أعمــالهم الأدب

ٌ ة علٌها، والمشهد هـو من الرواٌات والقصص فً  المقطع الحواري الذي ٌأتً فً كثٌر «بصماتهم الفن

رد »تضاعٌف الس 
 

بٌنما  ، 141صLa scène » [44 ] » ، حٌث ٌسمٌه جٌرار جنٌت 87ص[ 12]

ٌ ة  [ 54] »  الأسلوب المباشر «ٌرى تودوروف ودٌكرو أن  هذا المصطلح ٌقابله فً الل غة العرب

 . 401ص

ة     ة من حٌث مد  رد بزمن القص  إن  المشاهد تمث ل بشكل عام الل حظة التً ٌكاد ٌتطابق فٌها زمن الس 

ٌدور  الواقعً الذي ٌمكن أن الحوار نغفل أن   دائما ألا الإستغراق، وإن كان "جنٌت" ٌنب ه إلى أنه ٌنبغً

ر ً أو سرٌعاً حسب طبٌعة الظ  ٌ نٌن، قد ٌكون بطٌئا ف المحٌطة، كما أنه ٌنبغً مراعاة وبٌن أشخاص مع

ة قائماً  رد وزمن حوار القص  ا ٌجعل الاحتفاظ بالفرق بٌن زمن حوار الس  مت أو التكرار، مم  لحظات الص 

وام  . 123 - 122ص[ 44]على الد 

رد ة،  «وعلى العموم فإن المشهد فً الس  ٌ ة إلى التطابق مع الحوار فً القص  وائ هو أقرب المقاطع الر 

وٌمكن توضٌح هذه   87ص[ 12]  » بحٌث ٌصعب علٌنا دائماً أن نصفه بأن ه بطًء أو سرٌع أو متوق ف

 التقنٌة من خلال الش كل الموالً:

 

ٌ ن ة فً المشهد، وهً المعادلة التً  الن من خلال هذا الشكل ٌتب أن  زمن الخطاب ٌساوي زمن القص 

 لتوضٌح التوازن الحاصل بٌن هاذٌن الزمنٌن، وهً كما ٌلً: »جنٌت «وضعها

ة «  .127ص[ 44].» المشهد: زمن الخطاب = زمن القص 

ل إلٌه  ردٌة، "جان رٌكاردو "وهذا ما توص  ٌ ة الس  ر ٌنشأ ذلك الل ون من فمع الحوا «فً تناوله لهذه الت قن

 .140ص[ 53] » المساواة بٌن الجزء الس ردي والجزء القصصً

المشاهد لم تُستعمل فٌها بكثرة، بل إن  هناك قصصاً  أننجد  "جنازة الشاعر الكبٌر "و إذا تتبعنا قصص 

غم من هذا وعلى  عمله الأدبً وما ٌتناسب وغاٌاته. تخلو منها تماماً، وهذا ٌعود إلى أهواء الكاتب فً الر 
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فإنن ا نجذ أن  هذه التقنٌة قد استُعملت فً بعض الأماكن، والتً أدرجها الكاتب قصد تحقٌق أهداف جمالٌة 

 نذكر منها:

 عن رأٌه:قال ذلك فً هدوء، وتدخلت أم ه محاولة أن تثنٌه  «

 ولكن ٌجب أن تذهب وتختار بنفسك ما ٌناسبك. -

هذا  »دجٌن «..نعم.. أنا فً حاجة إلى سروال من نوع إختاروا لً أي شًء.. سروالا مثلا..نعم -

 ٌكفٌنً.

  .43ص[28]» طٌب... -

ٌ ة فٌما  - إن الشًء الملاحظ فً المشهد الحواري هو الشعور القوي و الإحساس بالمشاركة الفعل

، وهذا ما ذهبت إلٌه سٌزا قاسم فً قولها: بل وكأن  القارئ ٌعٌش الحدث عن قرب ٌحدث،

ً بالمشاركة الحادة فً الفعل، إذ أنه ٌسمع عنه معاصراً وقوعه ٌُعطً المشهد لل « قارئ إحساسا

بط فً لحظة وقوعه نفسها، ولا ٌفصل بٌن الفعل وسماعه سوى البرهة التً  كما ٌقع بالض 

اوي فً قوله   91ص[50]«ٌستغرقها صوت الر 

جل والث عبان "و نقرأ من قصة    هذا المشهد: "الر 

ٌ ها الناس.. الس وق « .. أ  كبٌر، والدنٌا أكبر.. قولوا سبحان اللّ 

- ..  سبحان اللّ 

- .  أعٌدوها.. قولوا سبحان اللّ 

- ..  سبحان اللّ 

- ..  قولوها ثالثة.. سبحان اللّ 

- ..  سبحان اللّ 

فتحوا العٌون.. واقتحموا علٌكم الفشل، وتعٌشون بلا أمل.. ارفعوا أصواتكم.. مالكم ٌخٌم إ -

سول..  المنون.. صلوا على الر 

  .51ص[28]»ى اللّ  علٌه وسل م... صل   -
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، اجتهد الكاتب فً جعلها شهد، فهً كما تبدو لنا مفهومةلعل ه من الأجدر أن نقف عند لغة هذا الم 

، وهذا ما ٌصبوا إلٌه الكت اب عند صناعة عالمهم الفن ً مهما طتها، وسهولة فهمهانظراً لبسا واضحة

اء لها، كانت غاٌاتهم وتباٌنت رؤاهم ومقاصدهم الف ٌ ة، بل إن  أعمالهم تقف على مدى استجابة القر  ن

 كما أن  المشهد ٌبقى بصفة عامة من عناصر بناء العمل القصصً.
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 المونولوج: -ج

وٌمتد على    هو نوع من أنواع الحوار الذي ٌكون بٌن الشخصٌة و نفسها، وفٌه ٌتوقف زمن القصة     

مكنوناتها، حٌث ٌدخل القارئ فً الحٌاة الداخلٌة للشخصٌة كاشفا بذلك عن  ،ك زمن الخطابحساب ذل

خص الأفكار التً تكمن فً أقرب التعبٌر عن أ»المونولوج بأنه  أوستن وارٌن"وٌعرف "رٌنٌه وٌلٌك و

  .535[ص55]«من اللاشعور موضع

هناك مسرح خاص ٌقوم فً الخطاب المسرحً، بل إن  شارة إلى أن المونولوج له مكانة راسخةجدر الإوت   

ر العادي. وهو حوار موجه إلى ٌه كل خصائص الحوافحوار تستعمل »  على هذه التقنٌة، و المونولوج هو

، و الاعتراضات، وكذا عناصر الحجاج و والإجاباتلات ع فً الوقت نفسه بٌن التساؤمقابل ٌجم كٌان

  .59[ص56]«الشرح

  .545[ص57] و ٌمكن إٌجاز وظائف المونولوج كالتالً:   

ٌة معٌنة، حٌث ٌوقف المونولوج حركة الززمن الخزارجً الم الداخلً للشخصٌة فً لحظة زمنالغوص فً الع -

 على سطح السرد الحاضر. لٌطفو العالم الداخلً

 وتوسٌع زمن الخطاب. إبطاء زمن السرد نتٌجة لحالة التأمل النفسً، -

فالمونولوج المباشر هو حالة من » و ٌمكن أن نتحدث عن نوعٌن من المونولوج: مباشر و غٌر مباشر،    

لتعلٌق. و ٌأتً بصور صف و اٌق الوتدخل السارد عن طرالحوار لا ٌتدخل فٌها السارد، أما غٌر المباشر فٌ

 .545[ص57]«ٌةحظة الآنٌة من تغٌرات نفسٌة و ذهنام أو تعجب، نتٌجة لما تثٌره اللاستفه

فالمونولوج ٌفتح المجال للشخصٌات قصد التعبٌر عن مشاغلها النفسٌة و الذهنٌة، ونظرتها للعزالم مزن حولهزا، 

خصٌة فً الأعمزال السزردٌة، و قصزص "جنزازة و ذلك من خلال نقده بطرٌقة ذاتٌة خاضعة للحالة النفسٌة للش

مزن خزلال الكشزف عزن  اتاضرة باعتبارها وسزٌلة لتحلٌزل الزذالشاعر الكبٌر" لم تخل من هذه التقنٌة بل هً ح

 فكار و ما ٌتحدث به الشخص مع نفسه.الأ

ٌراقبنً.. و . لقد كان ٌل الملامح.. وكان ٌراقبنً.. تأكدت من ذلك تماما.أٌضا كان وسٌما.. جم ًصاحب »  

لا منذ لاحظت أنه ٌراقبنً.. فهل هو ٌعرفنً؟ أنا لا أعرفه سابقا.. لم أعرفه إ ا؟ ماذا بٌنً و بٌنه؟لكن، لماذ

  .88[ص57] «لا أدري...

لناتجة عن ارتٌابه و خوفه من الشخص قاص بٌنه و بٌن نفسه هً هواجسه االتً ٌوجهها ال الأسئلةهذه  -

حركاته و تصرفاته، وهو لا  لمقهى و الشارع و مختلف الأماكن، و ٌتتبع كلالذي كان ٌراقبه دائما فً ا
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ٌجاد حل عدة أسئلة مع نفسه قصد إ ٌة علاقة، لذلك نجده ٌطرحٌعرف هذا الرجل إطلاقا و لٌست بٌنهما أ

 ب نفسً و عادة ما ٌكون عبارة عن أسئلة، و نقرأ فًلهذا اللغز المحٌر، فالمونولوج هو نتاج حالة اضطرا

المدٌر، ما ذنبه؟ لماذا قتله.. أقتله  أنا.. أنا بالذات.. لماذا؟ و المدٌر.. ًلماذا..  لماذا اختارون »خر: موضع آ

 .35[ص57]«لماذا؟ة المشؤومة.. لماذا ٌارب؟ لماذا أقتله..؟ نا بهذه القنبلأ

لززى الاسززتغراب مززن لهززو إحسززاب منبعززث مززن داخلهززا ٌززوحً إإن كثززرة الأسززئلة الززواردة فززً ذهززن التلمٌززذة    

مام مكتب المدٌر لكً تنفجر، وكزذا خوفهزا الشزدٌد المهمة الصعبة، وهً وضع القنبلة أاختٌارها هً لتنفٌذ تلك 

سزئلة التزً و بٌن نفسها ولا تجد حزلا لتلزك الأمما سٌنجر عن هذا العمل، ما جعلها تدخل فً دوامة حوار بٌنها 

ة الاستفهام و التعجب نتٌجة ما تثٌره التلمٌذة مزن حٌزرة نفسزٌة و تتلاحق فً ذهنها. فالمونولوج هنا جاء بصٌغ

 ذهنٌة.

سزئلة و تكرارهزا و بروزهزا فزً الخطزاب علزى من خلال طرح الأ بطاء السرد، فالمونولوج ٌعمل على إذنإ   

 حساب استمرار الحكً.
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  2الفصل

 "بناء الشخصية ودلالتها في قصص "جنازة الشاعر الكبير

 

ي عمزززل سززردي دون وجزززود مزززن أهززم العناصزززر فززً بنزززاء القصززة، إذ لا ٌمكزززن تصززور أ تعتبززر الشخصززٌة  

هزا ممزا كانزت علٌزه طزور بناؤالم الأدبزً، وقزد تحكزائً، فعلٌهزا ٌنبنزً العزٌات تتفاعل فٌما بٌنها فً عالم شخص

ها و ملابسزها، وأهوائهزا و قامتهزا و صزوتو ، فمن اعتبارها كائنا حٌا له وجود فٌزٌقً بوصزف ملامحهزا،سابقا

و تقلزٌص مزن دورهزا عبزر الزنص القصصزً أنها و الاجسها، وآمالها و آلامها، وصولا إلى التضئٌل من شزأهو

ززدة إلفٌنززا النظززرة الجدٌززأ »الروائززً، حٌززث  مززل السززردي تنحززو منحززا لغوٌززا، ذلززك أن صززٌة فززً العل الشخلززى تمث 

ٌن اللغزة، و المشزكلات السزردٌة مطلقزة بٌنهزا و بزسزوٌة الالنظرة الجدٌدة إلزى الشخصزٌة أمسزت تزنهى علزى الت

 .85ص[58]«خرىالأ

 مفهوم الشخصٌة: -5-8

ٌتفززق المشززتغلون بززالأدب علززى أن  »مززر بززالص الصززعوبة، حٌززث إن الوصززول إلززى تعرٌززف دقٌززق للشخصززٌة أ   

 .856ص[55]«شكالٌات النص السرديمفهوم الشخصٌة أعقد إ

الانسان و غٌزره، مزذكر، و الجمزع أشزخاص و شزخوص  جماعة شخص الشخص: »جاء فً لسان العرب:    

 ٌت جسمانه.شخص. و كل شًء رأتراه من بعٌد، تقول ثلاثة أ شخاص. و الشخص: سواء الانسان و غٌرهو 

 .[55]«ي جسٌمهور. و شخص الرجل، بالضم، فهو شخٌص أص: كل جسم له ارتفاع و ظالشخ

بالناحٌززة  -الأصززلفززً  –ظهر الفٌزٌولززوجً، ولا علاقززة لززه صززطلح مززرتبط بززالمفالشززخص فززً العربٌززة م   

 نفسٌة للانسان.الروحٌة و ال

و الوجه المستعار الزذي ٌرتدٌزه الممثزل لٌخزرج بزه علزى تعنً القناع أ »تٌنً، فالشخصٌة صل اللافً الأما أ   

 ر اللفظ بعدخشبة التمثٌل، كً ٌظهر خصائص الشخصٌة التً ٌمثلها، ثم تحو  

 .37ص[58]«حت تستخدم للدلالة على شخصٌة الفرد التً تمٌز بها فً الحٌاةصبذلك، و أ 
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مززن لا ٌشززارك فززً مززا كززل مشززارك فززً أحززداث القصززة أو الرواٌززة سززلبا أو إٌجابززا، أ»ن الشخصززٌة هززً إ   

 .884ص[85]«لى الشخصٌات، بل ٌعد جزءا من الوصفالحدث فلا ٌنتمً إ

و واقزززع ن الواقزززع و الزززوهم، هزززً وهزززم واقعزززً أٌج مزززالشخصزززٌة مزززز »ن ٌزززرى عبزززد الوهزززاب الرقٌزززق أ   

اركة فٌزه، حتزى تصزبح لٌها مهزام المشزفما إن تدخل فً لحمة النسٌج الحكائً، وتسند إ ،857ص[55]«وهمً

فزً الحكاٌزة، سزهام لى الشخصٌة من حٌث قدرتها على الإحكام عجزءا لا ٌتجزأ منه، ومن ثم ٌمكن إصدار الأ

 حداث.و لعب دور مهم فً الأ

 الشخصٌة من الناحٌة الفلسفٌة: -5-8-8

العادٌة فزً مخالقزة  ً التصرف الانسانً، و طرٌقة المرءعنصر ثابت ف» تعتبر الشخصٌة من هذه الناحٌة    

، فهزً جملزة العناصزر الجسزمٌة و النفسزٌة و .846ص[59]«خزرٌنالتعامل معهم و ٌتمٌز بها عن الآ الناب و

العامزل الأساسزً فزً  »نهزا تعزد مزن الناحٌزة الفنٌزة شزخص عزن غٌزره، كمزا أة التً تمٌزز الجتماعٌة المتكاملالا

ور موضززوعاتها و فززً ثززار الفنٌززة، وهززً التززً تسززبص علٌهززا طابعززا خاصززا، تتجلززى بوضززوح فززً تصززتحقٌززق الآ

ثززاره، خززرج مززن دائززرة التقلٌززد و لمتبززع فٌهززا، فزز ذا مززا سززٌطرت شخصززٌة الفنززان علززى آسززلوب اتنفٌززذها، و الأ

 .847ص[59] «خرٌن...فً دروب الابداع و التمٌٌز عن الآانطلق المحاكاة، و

شزتى، كالسزٌنما، و المسزرح، و  تشترك فً استخدامها و توظٌفهزا فنزون »و عالم حضور الشخصٌة فسٌح،    

 .856ص[55] «صة، و الشعر، و حتى الرسم و النحت...الق

و خصزٌة و هزً تعمزل، وبزدون الشخصزٌة أشال »صل كل هذه الفنون، و الحدث هو و لهذا ف ن الأحداث هً أ 

 .98ص[59] «ن ٌكون للقصة معنى...جوانب التً تتصل بالحدث لا ٌمكن أتلك ال

تعتبر الشخصٌة مزن أهزم مكونزات الأعمزال السزردٌة كالقصزة و الرواٌزة وغٌرهمزا، بزل هزً محزرك الحزدث    

 .79ص[65]ة هً الشخصٌة نفسهافً محاولات تعرٌفهم لها بأن القصة كامل ان البعى ذهبوفٌهما، حتى إ

خشزٌة لزى اوت و متبزاٌن بزٌن البزاحثٌن، حٌزث أرجزع "تزودوروف" هزذا إمتفم الشخصٌة مفهووعموما، ٌبقى    

لزى منهجٌزة علمٌزة الحاجزة الماسزة إوات عمزل دقٌقزة، ولى نظرٌات جامعزة، و أدالدارسٌن ولوج مجال  ٌفتقر إ

 .97ص[35] واضحة ٌمكن اعتماد ما قد تقترحه من طرائق.

 تداخل المصطلحات: -5-8-5

مصزطلحات كثٌزرة قزد تبزدو مماثلزة إلزى حزد بعٌزد، إلا أنهزا ذات معزان ووظزائف تحٌط بمصطلح الشخصٌة     

.855-99-98ص[35] نوضحها كماٌلً:ة من زاوٌة معٌنة، ق كل منها على الشخصٌمختلفة ٌطل
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نسان حقٌقً من لحزم و دم، ذو اب، أي إلى عالم النإكلمة تطلق على المنتسب  "Personne" : الشخص-

 ، جمعه شخوص.مكانا هوٌة فعلٌة ٌعٌش فً واقع محدد زمانا و

فالشخصزٌة مزن عزالم الأدب  " كائن ورقً حً بالمعنى الفنً لكنه بلا أحشزاء،Personnageالشخصٌة: " -

 .لى عالمها ذاكأو الفن أو الخٌال، وهً لا تنتسب إلا إ

ٌر منحصرة فً عزالم الحٌزاة و لا فزً عزالم الأدب، بزل موجزود فزً كلٌهمزا وهزو " عبارة غHérosالبطل: " -

 كل من ٌتسم بجملة من القٌم الإٌجابٌة، ومقترن بالغلبة و الانتصار و المثالٌة.

ل ٌونزانً تطلزق علزى صزاحب الفعزل الأساسزً فزً صزكلمزة مزن أ "Protagonisteول "صاحب الدور الأ -

 خرى.أو غٌرهم من الفنون الأدبٌة الأ القصة، المسرحٌة أو الرواٌة أو

مززن جملززة  –ٌززل درجززات التمثأرقززى  –صززٌة متززى كانززت تمثززل كلمززة تطلززق علززى الشخ "typeالنمززوذج: " -

 ٌم.الخصائص و الق

" مصطلح اقترحه غرٌماب من وجهته وجود وجزه مشزترك بزٌن جمٌزع القصزص علزى مزا Actantالفاعل " -

ٌكلا مجردا للفواعل فٌهزا، وللهٌكزل معنزا مخصزوص قوامزه وجزود سزاع وٌمثل هذا الوجه ه بٌنها من اختلاف.

 ٌطلب أمرا ما فً القصة.

لا فً قصة محزددة، نى الذي له عند غرٌماب، لا ٌكون إإن الممثل بخلاف الفاعل بالمع "Acteurالممثل: " -

ذو صزبغة وظٌفٌزة طلع بحدث أو أكثر، وهزذا المصزطلح ا لٌؤدي دورا محددا فٌها، أي لٌضفٌظهر ظهورا فعلٌ

 عملٌة، ولكل ممثل دورٌن: دور حدثً و دور غرضً.

مزن حٌزث هزً ذات أو نفزب ذات بزاطن و  لمادة السزردٌة، أو هزو الشخصزٌة لا" هو عون اAgentالعون: " -

 عمل سردي.وإنما من حٌث هً مجرد عون مضطلع بسمات، 

 مكانة الشخصٌة قدٌما وحدٌثا: -5-5

 الشخصٌة قدٌما: -5-5-8

 وبالتزالًجعزل مفهومهزا ٌختلزف،  دها النقاد لدراسة الشخصٌة الأدبٌةاختلاف الرؤى و المناهج التً اعتم نإ   

القرٌبزة منهزا، وقزد عزدها  الأدبٌزة حزد لهزا كبنٌزة مسزتقلة فزً القصزة، والأشزكالظهور تعرٌزف شزامل ومو تأخر

خصزٌة ثانوٌزة لزذي كزان ٌعتبزر الشمزثلا ا أحٌانزا، وهزذا مزا نجزده عنزد أرسزطوبعى القزدامى ثانوٌزة، بزل زائزدة 

، ٌجزب الأعمالعمل من محاكاة ل الأصلمثلا عنده هً فً  فالمأساةلً، ٌباقً عناصر العمل التخٌ بالقٌاب إلى

إلٌهزا تتصزف بمزا ٌنسزجم مزع مزا ٌسزند  أنما ٌناسبه من الشخصٌات التً تؤدٌه و تقوم بزه، علزى  لإٌجادالسعً 

المزؤلفٌن  أن، ذلزك متزأخروقزت  إلزىلموقزف بزدرجات متفاوتزة حتزى و استمر هزذا ا ،568ص[53]من الأدوار

  ٌ ذي الز ، ثم ٌختزارون مزن الشخصزٌات مزا ٌرونزه مناسزبا لزه، فالشزخصأولاولون اهتماماتهم كلها للحدث كانوا 

 .إلٌه من خلال صفاته وطباعه، بل من خلال أقواله وأفعالهلحدث لا ٌنظر ٌنجز ا
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الكلاسززززٌكٌٌن إلززززى الشخصززززٌة علززززى أنهززززا مجززززرد اسززززم للقززززائم و علززززى هززززذه الحززززال اسززززتمرت نظززززرة    

التً لا ٌمكن لها تجاوزها عملا بما جاء به أرسطو سزابقا،  حدودها ٌلًلها فً العمل التخٌ ،558[55]بالحدث

 .55ص[68]أعمالبه من  ٌقومونبما  إلا حدوثهماسعادة الناب و شقاؤهم لا ٌمكن  أني ٌرى الذ

اعتقزاد  إلزى الأمزروصزل  حٌزث ،بدأت تتغٌر نظرا لمكانتها فً الأعمال السردٌة  لكن هذه النظرة للشخصٌة   

هززو رسزززم الشخصززٌات، ولا شزززًء دون  الجٌززد النثزززر أسززاب أن» سززاد فززً القزززرن التاسززع عشززر ٌتمثزززل فززً 

857ص[55]«لكذ
،

كزائن حزً لزه »  أنهزاالرواٌزات علزى القصزص وفزً  الشخصزٌةتعامزل  أصزبحتومزن ثزم  

أن الشخصزٌة كانزت تلعزب الزدور وصزف ملامحهزا، وقامتهزا، وصزوتها، وملابسزها... ذلزك وجوده الفٌزٌقزً، فت

هزً كزل  الشخصزٌةتزالً فقزد صزارت و بال.76ص[58]«فً أي عمل روائً ٌكتبه كاتب رواٌزة تقلٌزدي الأكبر

 .السردٌة الأعمالشًء فً 

ل الكتززاب ٌتنافسززون علززى جعزز ،قٌمززة الفززردالاعتبززار لهززا، فارتقززاء  لقززد تغٌززر مجززرى الشخصززٌة، حٌززث أعٌززد   

، الاجتماعٌزةتختززل ممٌززات الطبقزة  أصزبحتالتزً  الأدبٌزةالشخصزٌة  لإبزرازتوظٌف مختلف عناصر السزرد 

علٌها، وذلك من خزلال ظهزور  طرأتالتقلبات التً  ملاحظةو  الشخصٌةار كما كان للنقاد دور فً ترصد مس

تكزن علٌزه تلزك الفتزرة، و بلوغهزا مسزتوى لزم ً بزروز الشخصزٌة فز علىالنقد الاجتماعً بشكل ملموب، ساعد 

أهزم مزن  بكزل مزا فٌزه مزن تقلبزات متناقضزة، وأصزبحت المجتمزعمن قبل، حٌث صار لها دور رائد ٌمثل حقٌقة 

الزذي  (Balzac)اهتماما لزدى الدارسزٌن، حٌزث ثبزت عزن الكاتزب الفرنسزً "بزالزاك"  مكونات القصة وأوفاها

ا ٌحدث فزً المجتمزع، شخصٌة، قصد رصد كل م ألفًفٌها حاولً  لأدواراكتب ما ٌقارب تسعٌن رواٌة، لعب 

 .56ص[65]بحركة المجتمع إلمامو  إحاطةهائل من الشخصٌات ٌعد بمثابة وهذا الكم ال
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واضح على البطل، فمنن اعتبنار   تأثٌرالسردٌة كان لها  الأعمالتغٌر النظرة التقلٌدٌة للشخصٌة فً إن    

رسنن   إلننىتوجنن  ينند تننفثر فننً القنناره، ومثننل  نن ا ال شخصننٌة وايةٌننة إلننىشخصننٌة تلمننل سننماو البطولننة 

ا  كرننا سنابقا، وكن ا كمنلةوامنل اجتماعٌنة  الألٌناناستجابة فنً الكثٌنر منن  ٌأتًالشخصٌة الوايةٌة للبطل 

الةالمٌة من شخصٌاو ٌمثلون كمنال الرنرد  الآدابتطور صورة البطل فً  » أنصادٌة و سٌاسٌة،  لك ايت

علنى  إلى التلنول الن ي طنرأالمادي و الرلسرً  أساس شخصٌاو من غمار المجتمع ٌرد فً  إلى، الإنسانً

تلقٌن   إمكانٌنة الأينلعلنى  أووكمنال الانسنان  بالتقند  المطنرد، الإٌمانطبٌةة الايتصاد الدولً، لٌث ساد 

الأدٌب فنً تصنوٌر  ن غ ال ي ٌةلل لتغٌر صورة البطل، فإكان المسو أٌاو  ،44ص[63] «  ا الكمال...

ٌةبنر عنادة عنن فلسنرة مةٌننة  »ن  إلى تلقٌق ، كما أخاصة، ومسةا ٌسةى لثٌثا  إٌدٌولوجٌةف  ل  ٌتوج  و

وجهنة مةٌننة ٌخنرن منهنا البطنل  للألنداثكمنا تتضنح فنً توجٌهن   تكمن وراء رسم  لملامنح الشخصنٌة.

 .52[64]«ٌسقط صرٌةا على لسب ضروراو الموايف التً تملٌها تلك الرلسرة الموجهة أومنتصرا 

 الشخصٌة لدٌثا: -2-2-2

، تغٌر نظرة الكتاب للشخصٌة و كٌرٌة تةامله  مةها جةله  ٌةطونها دورا رائدا ٌمثل لقٌقة المجتمنع إن   

و  الأخبنناربالشخصننٌة ينند تقبننل فننً  الاسننتهانةالموايننف القدٌمننة المتمثلننة فننً  أنلهنن ا اعتبننر تننودوروف و

تقبننل فننً النتننان  أن، لكنهننا لا ٌمكننن الأوروبٌننةالنننوادر ومننا شنناكلها، وربمننا فننً القصننن السننابقة للنهضننة 

فٌنن   تتبننوأان نتنن لأننن  (Cervantésرفانتس" )"سلنن مننن رواٌننة دون كٌشننوو  القصصننً اللنندٌث بداٌننة

 .97ص[35]الشخصٌة مرتبة رايٌة

الغربننً الكلاسننٌكً، وانطلايننا منهننا  الأدبلةبننو دورا رئٌسننٌا فننً  الشخصننٌة أنو ينند بننٌن تننودوروف    

ن بةننا الاتجا نناو اللدٌثننة منلتهننا دورا ثانوٌننا، الأخننر ، و لكننن  اسننتدرك بننأتنننتظ  عناصننر اللكننً 

 .34ص[65]ها للادراستها تطرح مسائل عدة ل  ٌجد ل أنموضلا 

الن ي  (Tomachveskiشرسنكً" )اللشخصنٌة نجند "طوم أ مٌنةفمن بٌن الملدثٌن ال ٌن لن  ٌةطنوا      

البطنل لنٌس ضنرورٌا للخبنر، فالقصنة منن لٌنث  نً »  أنللشخصنٌة ينائلا  أ مٌنةكل  إنكارلد  إلى  ب 

 ،96[ص35]«بهاتستغنً تماما عن البطل، وعن السماو التً ٌتصف  أن ٌمكننظا  ولداو سردٌة 

النن ي لنن  ٌهننت   (Vladimir propp، نجنند مويننف "فلادٌمٌننر بننروب" )الننرأيو غٌننر بةٌنند عننن  نن ا    

مستو  الوظائف باعتبار نا الةنصنر الن ي ٌةتبنر منطلقنا للتصننٌف  علىركز  إنمابالشخصٌة فً  اتها، و 

كٌرمنا كاننو  الشخصنٌاو الةناصر الدائمة و الثابتة داخنل اللكاٌناو  نً وظنائف أنو البلث. و يد وضح 

، وكٌرما كانو الطرٌقة التً تمو وفقهنا  ن   الوظٌرنة، و الوظٌرنة لسنب "بنروب"  نً الأخٌرةطبٌةة     

ن الوظٌرنة  نً الةنصنر الندائ  و لالتن  داخنل سنٌر اللكنة، و القنول بنأفةل تقو  ب  شخصٌة ما من زاوٌنة د

كمنا ٌبندو  لنك منن  ،للشخصٌاو و لٌس الةكنس الوظائف  ً الخالقة أن أخر الثابو مةنا  القول بطرٌقة 

ٌجنب الاكترناء  تكتنرث بالشخصنٌة المنرن ة لهنا، ون الوظٌرنة لاالمةطى الظا ري للنن. ومن  نا فنإ خلال

 .124ص[66]من خلال اس  ٌةبر عن الرةل بتةٌٌنٌها
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واضننلا و بننرس القناعننة ٌقنند  "ألان روب يرٌننً" مويرنن  النن ي ٌبندو مننن خلالنن  عزوفنن  عننن الشخصننٌة    

لدٌثا عن مرهنو  منن المرنا ٌ  البالٌنة  ،لٌنما ٌتلدث عنها، لٌث بشر بزوالها، مةتبرا مجرد اللدٌث عنها

ٌجد الندارس شخصنٌاو عدٌندة تلمنل  أٌن لك فً كتابات ،  ٌتأكد، و 129-128[52]التً عرا عن  الزمن

 التضئٌل من دور ا.عنها و  الأنظارلا لشًء سو  لصرف  ،08ص[62]اسما والدا فً الةمل الوالد

، ملاولة الندفا  1925"فرجٌنٌا وولف" عا   ألقتهانجد ما ٌبرر   ا من خلال الملاضرة التً  أنناكما    

 إن»ٌكنون علٌن   ن ا المكنون السنردي، لٌنث تقنول:  أن أرادوعن مويرها و تصور ا للشخصٌة وف  منا 

د نننو  مولنن إٌجنناديبننل، لٌننث ٌةسننر الةلاينناو الاجتماعٌننة و الطبقٌننة تغٌننرو علننى مننا كانننو علٌنن  مننن 

الاجتمنناعً للشخصننٌة، التلدٌنند النرسننً ومننن النن ٌن ٌرفضننون صننرالة تةنند  إ  ،80ص[28]«للشخصننٌة

، ولكننن بطائرننة مننن القننٌ  وايننع الرننرد و لقٌقتنن  لا ٌتلققننان بموضننة  ولا بطبةنن  فننً المجتمننع أنباعتبننار 

 .80[ص28] التً تنها فً الغالب على غٌر المتويع...الثابتة، و

ن  ناك من تنناول  ن ا الموضنو  دور ا، فإو  الشخصٌةالسابقة التً يلصو من  الآراءعلى الرغ  من    

 لها )الشخصٌة( نصٌبها فً الةمل السردي. أعطىمن زاوٌة مختلرة و 

لا وجنود   نً يبنل كنل شنًء يضنٌة لسنانٌة، فالشخصنٌاو» يضٌة الشخصٌة كما ٌقول "تودوروف" إن   

 أٌنةن رفنا وجنود ومنع  لنك فنإ ،286ص[54]«لٌسو سو  كائناو من ور  ، لأنهالها خارن الكلماو

ن الشخصنٌة النلنو ٌمكنن القنول بنألن ، وعلنى  ن ا  لا مةننى أمنراعلاية بٌن الشخصٌة و الشخصً ٌصنبح 

ةملها ، أي شننٌئا اترايٌننا ٌسننتأكثننريننل ولا لٌسننو سننو  مجموعننة مننن الكلمنناو، لا أالروائٌننة  أوالقصصننٌة 

 .213[23] اك أوكبٌرة به ا القدر  إٌلائٌةٌكسبها يدرة ٌخل  شخصٌة والسارد عندما 

  بهننا ( مرهننو  الشخصننٌة بالوظٌرننة النلوٌننة التننً تقننوPhilipe Hamonلقنند ربننط "فٌلٌننب  ننامون" )   

عبنارة عنن منورفٌ  فنارغ، أي مجنرد بٌناا، )خنال  بأنهناطار نا السنٌمٌائً داخل النن، ويد عرفها فً إ

 إلاللننن، فهنً لا تلٌنل  الأخٌنرةنهائٌا مع الصنرلة  ٌمتلىء أن إلىً الامتلاء تدرٌجٌا ف ٌأخ من الدلالة( 

على مندلول غٌنر متواصنل  للإلالةعلى  اتها. و ٌظهر   ا المورفٌ  الرارغ من خلال دال غٌر متواصل، 

 .128ص[67]ٌضاأ

ف  ي عنننرّ ( النننRoland Barthو ٌقتنننرب منننن  ننن   التةنننارٌف اللدٌثنننة تةرٌنننف "رولان بنننارث" )   

الأوصننناف ، تتنننوز   وٌتهنننا فنننً الننننن عبنننر 50[ص12]«نتنننان عملنننً تنننألٌرً»  بأنهننناالشخصنننٌة 

 اس  "عل " ٌتكرر ظهور  فً اللكً. إلىالخصائن التً تستند و

السننردٌة، كمننا  الأعمننالمكوننناو اللكائٌننة المسننا مة فننً تشننكٌل بنٌننة تمثننل الشخصننٌة القصصننٌة ألنند ال   

سلبة اللغة وف  نسن  ممٌنز مقاربنة الانسنان اول منجز النن بواسطة ألٌث ٌل»، لمد مرشدأوضح  لك أ

تولنند للبةنندٌن:  لأنهنناالشخصننٌة  ننً الانسننان كمننا نننرا  فننً الوايننع المرئننً  أنالننوايةً، و نن ا لا ٌةنننً 

، فهً صورة تخٌٌلٌة استمدو وجود ا من مكان و زمان مةٌنٌن، و انصنهرو فنً بنٌنة الأدبًو  الإنسانً

لتسنه  فنً تكنوٌن بنٌنة الننن  الأبنٌا ًالممزوجنة بمو بتن ، متشنكلة فنو  الرضناء النوريالكاتب الركرٌنة 
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ظروفنا  الأخنر اللكائٌة  إلٌها تألٌرٌا، وتةكس بةلايتها مع البنىالروائً )الدال(، و تنجز وظٌرتها المسندة 

 .36[ص65]«اجتماعٌة و ايتصادٌة و سٌاسٌة، مسهمة ب لك فً تكوٌن المدلول اللكائً

فقند تطنورو  اللكائٌنة المكوننة لللكاٌنة، ومنن ثن الشخصٌة ضمن الةناصر  اللدٌثة ع نظرٌة السردتض   

سنبةة  »اللكاٌنة الةجٌبنة" بنٌن  ٌمٌنر بنروب" فنً كتابن  " مورفولوجٌنايد مٌنز "فلاد، ونظرة السردٌٌن لها

، المسناعد Donor، الوا نب Villainٌترن  كنل منهنا منع دائنرة منن دوائنر الةمنل: الشنرٌر  أساسٌةدوار أ

Helper ،الباعث الأب)الشخصٌة موضو  البلث(،  ةالأمٌر ،Dispatcher البطل ،Héro و البطنل ،

 ن ا النمنو ن  » أنوتةلٌقا على   ا التصور ٌر  سةٌد بن كنراد  ،53صHéro False»[42]الزائف 

، ويند تتغٌنر الشخصنٌاو أسنماءالخان بالشخصنٌاو ٌمكنن التةامنل مةن  باعتبنار  نسنقا عامنا، فقند تتغٌنر 

التصنور  أنٌفكند و نو منا  ،23ص[68]«ل والندالكن المضمون الملدد لكل دائرة سنٌظ الأفةال، أشكال

 تختصر فً سلسلة من دوائر الرةل. أنعاما، لكن الشخصٌة ٌمكن  إطارام  بروب ٌةد دال ي ٌق

بةد شمولً ٌمكنن  الخرافٌة أي اللكاٌةلمرهوم  عن شخصٌاو  أنب ل  ٌزع  أن بروو على الرغ  من    

ٌقنو   أن( يند لناول Greimasن النايند الررنسنً"غرٌماس" )أخنر  منن السنرد، فنإ أنمناطٌةم  علنى  أن

به   المهمة فً نمو ج  الةاملً ملت ٌا و مةدلا من مرهو  الشخصٌاو الدرامٌنة عنند بنروب، و لنك لنٌن 

 تتضنح وفن  الشنكل التنالً:السنتة  الأطنراف،  ن   41ص[69]طنرافيد  نمو جا عاملٌا مكونا من سنتة أ

 .36ص[12]

 

 
 
 
الةوامننل و  زوان مننرتكنز علنى ثلاثنة أنن  ٌو فنً ملاولنة لتأمنل النمنو ن الةناملً السناب ، ٌتضنح لننا أ   

 او / الموضو ، المساعد / المةارا. ً: المرسل / المرسل إلٌ ، ال 

طنار الانصنٌا  لهنا، بنل إنن  مجنرد إة مسلمة ٌنبغنً ن  ياعدمن الأ مٌة ألا ٌنظر إلى   ا التصور على أ   

 عا  ٌت  تناول الشخصٌاو من خلال .

، فةنند  لنٌس وجها جدٌدا للشخصٌة فً السرد، ما ٌصطلح علٌ  بالشخصٌة المجنردة "ٌماسيد  "غرلقد    

ن من الضروري أن تكون الشخصٌة  ً شخن والد، و  لنك أن الةامنل فنً تصنور "غرٌمناس" ٌمكنن أ

خصا، فقد ٌكون فكرة كركرة الند ر ن ٌكون شتةددٌن، كما أن  لٌس من الضروري أٌكون ممثلا بممثلٌن م

 .52ص[52]و لٌوانا و  ك اأو التارٌخ، ويد ٌكون جمادا أ

أن الشخصٌة لا تبنى إلا من خنلال إشناراو فنً ومن منطل  النظرة اللدٌثة للشخصٌة، ٌستنتج الدارس    

ا  نً إنسنان ٌنفدي دور  الاجتمناعً كناملا فنً اللٌناة، فنلا شكل جمل تنط  بها، أو ٌتلرظ بها عنها، مثلمن

القنناره  ننو الأينندر ولنند  علننى  ٌبقننىو ،10ص[62]لا بمننا ٌسننتند فٌنن  علننى شخصننٌاو مةٌنننةسننرد إ ن إ

اصننطنةها لنرسنن ، مننن خننلال تلننك الاشنناراو  تننًالتوغنل فننً الأعمننا  للبلننث عننن تلننك الصننورة ال  نٌننة ال

لٌسنو مجنرد  أن الشخصنٌة الروائٌنة» لنك  ،128ص[52]«لركرٌنةمةتمدا فً  لك على طايت  ا»اللغوٌة 

 المرسل إليه المرسل

 المعارض المساعد

 املي: نموذج غريماس الع3الشكل     الموضوع الــذات
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ٌند للشخصنٌة لخطناب الروائنً اختٌنارا ٌةنسٌج من الكلماو بلا ألشاء، ل ا ٌبدو اعتماد التأوٌل فً تللٌنل ا

 .238ص[70]«فظ علٌها ككائن لًطابع اللٌاة، كما ٌلا

 الشخصٌاو: تصنٌف -2-3

 .16-15ص[71] لاث فئاو:لى ثلقد صنف "فٌلٌب  امون" الشخصٌاو إ   

 صناف التالٌة:ويسمها إلى الأ :فئة الشخصٌاو المرجةٌة -أ

ارٌخ، كمنا أنهنا علنى ثلاثنة لنى التنو  نً فنً الأصنل تنتمنً إ :الشخصٌاو  او مرجةٌة تارٌخٌنة- 2-1   

دب و الأئمنة(، و المرجةٌنة الثقافٌنة مثنل أ نل نوا : المرجةٌة السٌاسٌة، المرجةٌة الدٌنٌة )الصنلابة و الأأ

كثنر مرجةٌنة، و ناك بةنا الشخصنٌاو  او ألمندرجة فً التارٌخ، اء، و غٌر ا من مجالاو الثقافة االغن

 ما .، فةلً بن أبً طالب مثلا، يائد و سٌاسً و إكثر من وج و لك عندما ٌكون لها فً التارٌخ أ

كونهنا لا تلٌنل علنى سنابقتها، عنن  : تختلف  ن   الشخصنٌاوشخصٌاو  او مرجةٌة اجتماعٌةال -2-2   

نمنا  نً تلٌنل علنى نمنا ن ٌاو آتٌة من الثقافنة، إمةٌنة من الماضً أو اللاضر، ولٌسو شخص شخصٌاو

ة أو الرواٌة، ولكنن ٌمكنن أن توجند باعتبنار بةنا سنماتها، اجتماعٌة، و لٌس لها وجود فةلً خارن القص

 .103-102ص[35]انبهافةالهُا مستقاة من مجتمع  ي وجود لقٌقً تلٌل علٌ  فً بةا جوو أ

: ٌةنرف الةلمناء الأسنطورة بأنهنا الةمنل الخنارن عنن المنألوف، الخنار  سنطورٌةالشخصٌاو الأ -2-3   

يصصنً ٌندور لنول التقالٌند  بلكنون فنً أسنلوسنرار اللٌناة و اللةادة فنً صنراو الانسنان. و  نً ترسنر أ

منن ، وٌبلننث مننن للا  ٌخننزن فٌهننا أالدٌنٌننة و الاجتماعٌننة، وعاشننو الأسننطورة مننع الانسننان القنندٌ الةقائنندو

 سرار التً تلرك لٌات ، وخوار  الطبٌةة، ومصادر الخٌر و الشر.خلالها عن مةرفة الأ

جلها، كثٌنرا منا لأبةاد المختلرة التً ٌمكن أن توظف من أاإن     الخوار  التً تتمٌز بها الأسطورة، و   

ٌاو علنى شخصنٌة تقنو  بأعمنال ترنو  طاينة ختٌار الشخصنفٌةتمدون فً ا ،الروائٌٌنان وتستهوي القصّ 

 سطورٌة.البشر، فتوصف لٌنئ  بالأ

بةنا الشخصنٌاو القصصنٌة أو الروائٌنة، وكن ا أيوالهنا  أفةنالٌقصند بهنا  :الشخصٌاو المجازٌة -2-4   

التً تتضمن صرة من الصراو أو مةنا من المةهانً، لٌث تقد  فً النن فً موايع مختلرنة، وتشنكل فنً 

ٌة مجازٌننة سننائدة فننً مجتمننع مننا، فننً فتننرة زمنٌننة مةٌنننة ينند تكننون إٌجابٌننة كاللننب و مجموعهننا شخصنن

التةنناون، و الةلنن  و السننةادة... وينند تكننون سننلبٌة كالكرا ٌننة و الغٌننرة و الطمننع، و الاسننتبداد و الجهننل و 

 غٌر ا.

لنف أو علامناو علنى لضنور المف» ً كما ٌةرفها "فٌلٌب  امون" بمثابنة  :فئة الشخصٌاو الواصلة -ب

ولا تلٌل     الشخصٌاو على ما  نو منن أمنر  .122ص[67]«القاره، أو من ٌنوب عنهما داخل النن

ولا تكنون  ،الثقافة، و إنما  ً مفشرة إلى لضور الكاتب، و ً لا تكنون  او  وٌنة من كورة فنً التنارٌخ

 -خرناءتلرنة منن البندرجاو مخ–متصلة بالمةارف الموجودة بٌن أٌندي القنراء، وإنمنا تكنون ملٌلنة  -عادة–

 .103ص[35] ...ب مةٌنة من لٌات  ومزاج على  او منشئها، وعلى جوان
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أن طبٌةتهننا مغنناٌرة للرئننة الأولننى باعتبار ننا  او  و نن   الشخصننٌاو تمتنناز بنننو  مننن المرجةٌننة، إلا   

 مرجةٌة متصلة بالكاتب، فإن كانو الشخصٌاو فً يصن"جنازة الشاعر الكبٌر" وريٌة متخٌلنة، فهن ا لا

ٌةنننً أنهننا جمٌةننا مننن ملننا الخٌننال و الإبنندا  الخننالن، فرننً الوايننع ينند ٌننولً الةدٌنند مننن الشننخون 

اللقٌقٌٌن إلى القان برس  شخصٌاو يصصٌة على منوالها، و الأكٌد أنها لٌسو شخوصا عادٌنة متماثلنة، 

صنبح بل الأصل أن تشتمل     الشخصٌاو على مواصراو و خصوصٌاو تجةلها متمٌزة عنن غٌر نا، فت

 مع يدرة القان على التةدٌل و التغٌٌر عند إعادة بناء ا من جدٌد. ،جدٌرة بالكتابة الرنٌة

خنننان بالةمنننل الأدبنننً،  نننً عمومنننا تلٌنننل إلنننى النظنننا  ال :الشخصنننٌاو المتكنننررة )التكرارٌنننة(فئنننة  -ن

فالشخصننٌاو تنسننج داخنننل الملرننوظ شننبكة منننن الاسننتدعاءاو و التنن كٌراو لمقننناطع منرصننلة  او طنننول 

، مثننل أنهننا علامنناو مقوٌننة لنن اكرة القنناره ترنناوو.  نن   الشخصننٌاو تقننو  بوظٌرننة تنظٌمٌننة لالمننة. أيم

الشخصٌاو المبشرة بالخٌر، و تظهر     النما ن من الشخصٌاو فً الللن  المنن ر بوينو  لنادث، أو فنً 

 عتراف و البوح.  د الامشا

مكنان أٌنة شخصنٌة أن تنتمنً فنً الوينو نرسن  أشار" فٌلٌب  امون" لول   ا التصنٌف الثلاثً أن  بإلقد و

 .25-24ص[71]أو بالتناوب لأكثر من والدة من     الرئاو الثلاث

  ا التصنٌف الن ي يدمن  "فٌلٌنب  نامون" لنٌس ولٌندا، فهنناك دارسنٌن و نقناد يندموا تصننٌراو أخنر     

الخطنناب القصصننً  ر أن مجننال تللٌننللسننب آرائهنن  و انطباعنناته ، وينند نلايننً تصنننٌراو جدٌنندة باعتبننا

 .جوانب  فالروائً لقل خصب ٌمكن الةمل على كشف مختلو

 تقدٌ  الشخصٌة: -2-4

الطرٌقة التً ٌقد  بهنا القنان شخصنٌت  القصصنٌة، ويند ايتنرح "فٌلٌنب  نامون" مقناٌٌس و ً الكٌرٌة و   

المةلومناو ٌنظنر الأول إلنى كمٌنة »لمةرفنة  ن   الطرٌقنة،  منا المقٌناس الكمنً و المقٌناس الننوعً، لٌنث

المتواترة المةطاة صرالة لول الشخصٌة، و ٌلدد الثانً مصندر تلنك المةلومناو:  نل تقندمها الشخصنٌة 

عنن نرسنها مباشنرة، أو بطرٌقنة غٌنر مباشنرة عنن طرٌن  التةلٌقناو التنً تسنويها الشخصنٌاو الأخنر  أو 

سننلوك الشخصننٌة و  المفلننف، أو فٌمننا إ ا كننان الأمننر ٌتةلنن  بمةلومنناو ضننمنٌة ٌمكننن أن نستخلصننها مننن

 .132ص[72]«أفةالها

 مفشر الإس : -2-5

ٌمثنل الإسنن  للشخصننٌة منا ٌمثلنن  الةنننوان للقصننة أو الرواٌنة، فهننو ٌشننكل ألند الخطننوط الممٌننزة الهامننة،    

وعلامة فاعلة فً تلدٌد السمة المةنوٌة لهن   الشخصنٌة أو تلنك،  لنك أنن  الدعامنة التنً ٌرتكنز علٌهنا  ن ا 

 .161ص[07]بثبات  وتواتر  عاملا أساسٌا من عوامل وضوح النن و مقروئٌت البناء، فهو ٌمثل 

صننٌات  أن تكننون متناسننبة و منسننجمة، بلٌننث تلقنن  للنننن ٌسننةى القننان و ننو ٌضننع الأسننماء لشخ   

مقروئٌتنن  و للشخصننٌة وجود ننا، ومننن  نننا ٌكننون مصنندر  لننك التنننو  و الاخننتلاف النن ي ٌطبننع أسننماء 

صنٌة لٌسنو دائمنا منن دون تً تضبط اختٌار المفلنف لاسن  الشخقصدٌة الالشخصٌاو القصصٌة، و    الم

خلرٌة نظرٌة، كمنا أنهنا لا تنرنً القاعندة اللسنانٌة لنول اعتباطٌنة الةلامنة، فالإسن  الشخصنً علامنة لغوٌنة 
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فأسننماء شخصننٌاو القصننة مننا  نننً إلا تقلٌنند لأسننماء لقٌقٌننة ينند ٌكننون بةضنننها  ،247ص[23]بامتٌنناز

  ا اللال بالنسبة لمةظ  شخصٌاو القصة.اعتباطٌا، لكن لٌس  

   :-مرجةٌاتها ودلالتها -بناء الشخصٌة فً يصن "جنازة الشاعر الكبٌر" -2-6

إن بناء الشخصٌة فً الةمل الأدبً ٌت  بطر  شتى، ولكل كاتب تقنٌت  فً   ا، فمنه  من ٌقندمها بشنكل    

ٌدفةنن  )المتلقننً( إلننى البلننث عننن طننر   سننطلً تاركننا للمتلقننً دور  فننً الاسننتخلان و الاسننتنباط، ممننا

إجرائٌة، وأدواو ناجةة لاسمة تسمح ل  بالويوف على ما يد ٌكنون لهنا منن مرجةٌناو مختلرنة، وتتنٌح لن  

و البةا الآخر ٌتطر  إلنى الشخصنٌة ،101ص[35]دلالاوعدٌدة للكشف عما تخرٌ  من مةان وفرصا 

-223ص[23]ل أيوالها، وك ا الأفةال التً تقو  بهنابشكل ديٌ  متتبةا تراصٌلها ولٌثٌاتها، و  ا من خلا

224. 

ومننن  نن ا المنطلنن ، كننان مننن الطبٌةننً أن تتةنندد الدراسنناو النقدٌننة، وتختلننف الننرف  ووجهنناو النظننر،    

الشخصٌاو الروائٌة )أو القصصٌة( بلد  اتها لا أ مٌة لها، وإنمنا تكمنن أ مٌتهنا فٌمنا ترسنر  »باعتبار أن 

نوعة اللقول، من شأنها أن تةم  وعً المتلقنً بالمةنانً الاسنتراتٌجٌة التنً ٌولند ا وتفول  من دلالاو مت

وله ا ٌر  الدارسون أن المتلقً لن  دور كبٌنر فنً  ن ا الشنأن، لٌنث ٌسنتطٌع أن  ،51ص[73]«الخطاب

تصنورات  و تلنك، و ن ا لسنب رصنٌد  الثقنافً وٌقد  صورا مغاٌرة عمنا ٌنرا  غٌنر  عنن  ن   الشخصنٌة أ

، مستشنرفا 50ص[12]ٌقنو  بن  النننٌد لهن ا المكنون السنردي أكثنر ممنا وب لك ٌقو  بتركٌب جد القبلٌة،

 .51ص[73]آفايا بةٌدة غٌر منظورة

ويبل أن نتطر  إلى تللٌل الشخصٌاو فنً مجموعنة "جننازة الشناعر الكبٌنر" و طنر  تقندٌمها للقنراء،    

دراسة يائمة بن اتها، و ن ا منا ٌلتان إلى ويرة و لةتها، نشٌر إلى أن التطر  إلٌها كاماوإلالتها على مرجةٌ

ٌجةلنا نكترً بانتقاء عٌناو منها تتوفر على ما ٌوجد عند غٌر ا، باعتبنار أن منا ٌهمننا  نو الطرٌقنة الرنٌنة 

 التً اعتمد ا الكاتب فً تشكٌل و بناء شخصٌاو المجموعة القصصٌة، و  ا من خلال رفٌت  للوايع.

ة "جننازة الشناعر الكبٌنر" رغبنة الكاتنب فنً ابتكنار شخصنٌاو يصصننٌة تةكنس الشخصنٌة فنً مجموعن   

يادرة على تشكٌل مراٌا لٌة تةكس ملامح البٌئة الشةبٌة، وتلدد أبةاد المجتمنع بكنل منا ٌلملن  منن آلا  و 

آمال. ول  تكن عملٌة اختٌار الشخصٌاو بالةملٌة السهلة، بل  ً نتٌجة مةاٌشنة، فةلنى النرغ  منن ملاولنة 

مجننرد تصننوٌر »الشخصننٌاو للوايننع، إلا أنهننا مختلطننة بركننر الكاتننب و ثقافتنن ، إ  أنهننا لنن  تكننن ملاكنناة 

فوتوغرافً أو انةكاس مرآة لوايع اللٌاة، ولكنن  نناك دائمنا شنًء مضناف وراء عملٌنة الاختٌنار: إختٌنار 

 .24ص[74]«الكاتب للشخصٌاو

مننن صننلب المكننان لاملننة ملاملنن ،  ووفنن  ثنائٌننة القرٌننة والمدٌنننة، خرجننو الشخصننٌاو فننً المجموعننة   

ورائلت ، وبصمت ، فةلى مستو  القرٌة مثلا تتةدد زواٌا المةالجة، فتأتً زاوٌة الرٌف بمنا فٌن  منن جبنال 

وأراا بشخصٌاو متكاملة لٌسه  كل منها فً رسن  صنورة مكبنرة و متكاملنة لشخصنٌة "رجنل القرٌنة"، 

 اى السٌد )س( فً يصة "المنتخب"، منثلا نمو جنوتةد شخصٌة الرجل المبةوث من طرف سكان القرٌة إل

و ن ا بةند أن تةرفننا  ٌرس  الإطار الةرٌا و الةا  للمجتمع القنروي، وٌبنرز بصنورة جلٌنة نمنط عٌشنه ،
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جٌرانن ، وملنل ثقنة تةل  بأرضن  وخندمتها، ملنب لأ لن  وإلى مجمل سٌرت  وملامح بطولت ، فهو رجل م

لقند اختنارتنً الجماعنة لهن ا السنبب،  ن  .»مة التً بةث من أجلهاكبٌرة جةلو الجماعة تختار  لٌقو  بالمه

، و ننا ٌطلن   163ص[27] «ٌةرفون عنً إصراري و صبري، ٌةرفون أننً لنن أتراجنع فنً الأمنر...

الراوي الةنان له ا الرجل ال ي بدأ ٌصف لنا تجربت  فً اللٌناة، لتنى أنن  تلندث عنن رجلن  الاصنطناعٌة 

ون سننة كافٌنة لكنً لقند تةنودو علٌهنا، ألٌسنو أربةن»اما وأصنبلو جنزءا منن . التً رافقت  من  أربةٌن ع

 «صننندٌقٌن لمٌمنننٌن لا ٌمكنننن أن ٌسنننتغنً ألننند ما عنننن الآخنننر... الاصنننطناعٌة رجلنننًتجةنننل مننننا أننننا و

، وتلدث أٌضا عن القرٌنة و سنكانها البسنطاء الن ٌن ٌكسنبون ينوته  بةنر  جبٌننه ، وتةند  165ص[27]

ن متطلبناو ةكس طبٌةة اللٌاة الرٌرٌة بصةوبتها و مرارتها، ولرمنان أ لهنا منشخصٌة   ا الرجل مرآة ت

 ناو اللائقة و الطر  المةبدة الخ.اللٌاة الضرورٌة كالسك

و نرس الشًء بالنسبة لشخصٌة الأب فً يصة "الضلك" التً تةد نمو جا لمةٌشة أ نل الرٌنف، ومند     

ر  أٌضنا، و نً مٌنزة ٌتصنف بهنا جنل سنكان القرٌنة، صرامت  الشدٌدة فً تصرفات  مع أ ل بٌت  ومنع غٌن

وتلنندث السننارد لتننى عننن المواضننٌع التننً ٌتناولهننا  نن ا الأب مننع جٌراننن ، و التننً تنندور فننً كنننف اللٌنناة 

 الرٌرٌة كالرلالة و الصٌد و تربٌة المواشً.

لسنٌد )س( فنً الةناٌنة نرسنها منن المفلنف، فتظهنر شخصنٌة ا و بمتابةة  ندسة البناء فً المدٌنة، تتجلنى   

ال ي نجح فً الايامة بالمدٌنة، فةلى الرغ  من أن  ولد فً الرٌنف، ونشنأ فنً بٌئنة فقٌنرة،  يصة "المنتخب"

الثقنة التنً وضنةها فٌن  أبنناء بٌئتن  أن ٌسنكن فنً أرينى ألٌناء لا أن  استطا  باجتهاد  وخلق  وتواضنة ، وإ

فلقند »مامنا عنن تلنك التنً كنان علٌهنا منن يبنل:أن ٌةنٌ  لٌناة تختلنف تمدٌنة، فً تلك الرٌلاو الرخمنة، وال

وجدو نرسً بمجرد التوغل يلٌلا فً أنهج   ا اللً فً عال  آخر تماما، ممنا جةلننً أسنٌر مند شنا، وأننا 

فاتها   القصننور الرخمننة ثنن  إلننى أعلا ننا وإلننى شننرجهننة الشننمال إلننى أسننرل  نن لننوالً جهننة الٌمننٌن وأنظننر 

 .166ص[27]« الغرٌبة...

ٌمثل ياسما مشتركا لكل شخصٌاو المجموعة القصصٌة، وٌلق  وجود ا فنً عنال  اللكاٌنة، إن الكاتب    

ٌمهد لظهور ا، لٌث رسن  بمةنى أن مرور  بوفرة من التجارب ومةاٌشت  للكثٌر من الشخصٌاو،  و ما 

 مبتكرا موايرها.ف المجتمع، مصطنةا لها ألداثها وألسن اختٌار ا، و لك بتغطٌتها لطوائأبةاد ا و

 :مرجةٌة الشخصٌاو فً يصن "جنازة الشاعر الكبٌر" -2-6-1

إن أبننرز مننا ٌلرننو انتبننا  القنناره لقصننن "جنننازة الشنناعر الكبٌننر" كثافننة الشخصننٌاو  او المرجةٌننة    

لا »إنتنان خٌالن ، و نً و أدبٌنة ملضنة منن اخنتلا  المفلنف والاجتماعٌة فً مةظمهنا، أي أنهنا شخصنٌا

إنمنا تلٌنل علنى نمنا ن أو طبقناو اجتماعٌنة، أو اضنً أو اللاضنر، ون مةٌننٌن منن المتلٌل علنى أشنخا

 .102ص[35] «على فئاو مهنٌة ممكنة الوجود...

تقنرب سنلبٌاتها مةالجنة أدبٌنة فنٌنة بطرٌقنة مترشنٌة فنً المجتمنع بإٌجابٌاتهنا وفالكاتب عالج عدة ظوا ر    

بةنا »و وتقلبناو، فنقنرأ منثلا: لندث بكنل منا فٌن  منن ثوابنكأنن  ٌةنٌ  الالصورة للمتلقنً لتنى تجةلن  و
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المتظننا رٌن ٌلملننون اللافتنناو، و بةضننه  ٌلملننون مصننالف القننرآن عالٌننا، وجننو ه  مغبننرة، و الةننر  

 .07ص[27] «ٌتصبب من الجمٌع تلو أشةة شمس صٌرٌة ملرية...

ٌظهر من خلال   ا المقطع كٌنف أن الكاتنب اسنتطا  أن ٌختلن  شخصنٌاو أدبٌنة منن خٌالن  و إبداعن ،    

أسهمو فً بناء عمل  لدرجة جةلو من الشخصٌاو و كأنها لقٌقٌة، فالمتظا رون كانوا ٌلملون اللافتناو 

و مصالف القرآن و ٌسٌرون فً شار  طوٌل، وكل أفةناله  التنً وصنرها الكاتنب مسنتقاة منن مجتمنع لن  

وا وايرنٌن.. أربةنة.. كنان» وجود لقٌقنً، و ننا تكمنن براعنة القنان فنً عملن ، كمنا نقنرأ فنً مقطنع آخنر:

ظهننور   إلننى الطرٌنن .. ووجننو   إلننى الجهننة الأخننر .. ٌنظننرون إلننى الأرا أمننامه ، وأٌنندٌه  مشننتبكة 

 «وراء ظهنننور  ، وألننند الةسننناكر ٌقنننف خلرهننن .. الرشنننا  فنننً ٌننند  الٌمننننى و أصنننبة  علنننى الزنننناد...

 .37ص[27]

  ٌشننا د ا بننأ  عٌنٌنن ، وكأنن لقند صننور الكاتننب الشخصنٌاو فننً  نن ا المقطننع بطرٌقنة تجةننل مننن القنناره   

وٌلس بكل ما ٌدور بٌنها من أيوال وأفةال، بل وٌتشو  لمواصلة يراءة القصة يصند التةنرف علنى كٌرٌنة 

نهاٌتها، طارلا ب لك عدة أسئلة عنن  نفلاء الأشنخان الأربةنة، منن  ن ه ومنا  نو مصنٌر  ه ولمنا ا  ن  

ا الواينع، لكنن الكاتنب اجتهند فنً تقدٌمن  ٌةايبون به   الطرٌقنةه، وكلهنا ألنداث بإمكانهنا الوينو  فنً أر

نهنا تلٌنل علنى طبقنة منن المجتمنع، ، كمنا أوأفةالها بطرٌقة تجةل لها دورا داخنل القصنة فقنطللشخصٌاو 

 التً تةامل بتلك الطرٌقة من طرف رجال القانون.و

قنٌناو رغبة مننا فنً تتبنع لقٌقنة  ن   الت التقدٌ  المباشر للشخصٌة عن طرٌ  شخصٌة أخر : -2-6-1-1

"القتنل"  ن ا المقطنع الن ي ٌلٌلننا علنى  البنائٌة، وترصد ا ضمن متون يصن المجموعة، نقرأ منن يصنة

بةنننا المظنننا ر الجسننندٌة المتمٌنننزة التنننً تزٌنننل عنننن الكثٌنننر منننن أسنننرار الشخصنننٌة موضنننو  الوصنننف 

و شنابا ترلصنو وجهن  جٌندا، كنان ٌبند»وممٌزاتها، لتظهر أمنا  القناره فنً صنورتها اللقٌقٌنة المتكاملنة: 

 ،17ص[27] «وسٌما، جمٌل الملامح فً لوالً الثلاثٌن من عمر ، لا تبدو علٌ  أٌة علاماو الشر...

صنراو  وبطرٌقنة مباشنرة ،ن، لكن إلندا ما يندمو لننا فنً إٌجنازالظا ر أن الشخصٌتٌن غٌر متةارفتٌف   

الشخصنٌة الموصنوفة  وممٌزاو الشخصٌة الأخر ، باعتبار عملٌة الترلن الديٌقة التنً تمنو، وكٌنف أن

لا تظهر ملاملها أٌة علامنة للشنر نظنرا لبشاشنة وجههنا وطلايتهنا، وبٌننو لننا كٌنف أن الظنا ر لا ٌكنون 

بالضرورة مساوٌا للباطن، بل يد ٌختلف عن  اختلافا ج رٌا، ولقٌقة الإنسان لا تظهنر فنً ملامنح وجهن ، 

 مثلما نقرأ:

شاشة الصغٌرة بكل بنرودة بةندد منن عملٌناو القتنل التنً فً مرة سابقة رأٌو ألد الشبان ٌةترف على ال»

، مننع الةلنن  أن آلننة القتننل التننً اسننتةملها لنن  تكننن المسنندس أو الرشننا  أو لتننى السنناطور  ا الٌنند يننا  بهننا

الطوٌلة، و لكنها كانو الخنجر.. كان ٌتلدث عن عملٌاو ال بح التً يا  بها و كأنما  و ٌلكنً عنن تمتةن  

د.. كنان  لننك الشنناب أٌضنا  ادئننا.. لنٌس  نن ا فقننط، ولكنن ٌبنندو وسنٌما أٌضننا.. لننو بقطنع للننو  عٌند المننٌلا

 .18ص[27] «صادف أن التقٌو ب  فً مقهى لدعوت  إلى فنجان يهوة...
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ٌظهننر جلٌننا مننن خننلال  نن   الأمثلننة كٌننف أن الكاتننب اعتمنند علننى شخصننٌة مننن شخصننٌات  للكشننف عننن    

ة ظنوا ر سنلبٌة تلندث فنً المجتمنع كالقتنل منثلا، صراو وممٌزاو شخصٌة أخر  متطريا بن لك إلنى عند

 وعبر الصراو الم كورة تتبٌن لنا التقنٌة البنائٌة المتداولة من طرف الكاتب فً تشكٌل الشخصٌة.

 التقدٌ  المباشر للشخصٌة عن طرٌ  الراوي:-2-6-1-2

التنأثٌر فٌن ، و نو منا لقد اختلرو طر  تقدٌ  الكاتب لشخصٌات ، و  ا يصد إلداث المتةة لد  القناره و   

ٌصبوا إلٌ  الأدباء فنً أعمناله ، لٌنث نقنرأ منن يصنة "ابنن اللرنار" المقطنع المنوالً الن ي تتضنح لننا منن 

ومضو شهور، رآ  الناس، ويند صنار »خلال  التقنٌة البنائٌة التً اعتمد ا الكاتب فً تشكٌل الشخصٌاو: 

لند ٌنزور ، كنان النناس ٌرونن  عنندما ٌخنرن منن لون  أصررا  زٌلا، ومنع منرور الأٌنا  ازداد  نزالا، لا أ

 .71ص[27] «بٌت  ٌتمشى منرردا.. مشٌ  كان ثقٌلا، وظل  أٌضا...

ٌلٌل   ا المقطع على الةدٌد من المظا ر الجسدٌة المتمٌزة للشخصٌة التنً تلندث عنهنا الكاتنب، مبٌننا    

وعبر     الصراو المقدمة ٌتضنح لننا التً أوصلها إلى المتلقً دون عناء ولا تكلف، ، والكثٌر من صراتها

أن الكاتب ٌنتهج البساطة فً تقدٌم  لشخصٌات  فنً يالنب يصصنً سنهل وممٌنز، لا ٌسنتدعً مننا بن ل أي 

الشخصننٌاو دون تةقٌنند، بننل كانننو  جهنند لرهمنن ، ونشننٌر إلننى أن كننل يصننن المجموعننة ينند شننكلو فٌهننا

ةها فنً المقنا  الأول فنً  ن ا المضنمار، مثلمنا البساطة بمثابة الأرضٌة الثابتة التً اعتمند ا الكاتنب ووضن

كان   ا الرجل مةروفا بالك ب، ولكن  ك ب الرنانٌن، فهو لا ٌك ب لكنً ٌنالن  »نقرأ أٌضا فً مقطع آخر: 

من الك ب منرةة ما، أو لكً ٌضر ألدا مثلا، و الدلٌل أن  عا  فقٌنرا، وظنل فقٌنرا لتنى مناو رلمن   ، 

 نو ٌكن ب لكنً ٌمتنع النناس بك بن ، فالكن ب عنند  ننو  منن الاسنتخدا  الجمٌنل ولكن  ٌك ب ك ب الرنانٌن، 

 .96ص[27] «للخٌال...

السنلبٌة المترشنٌة فنً  عبر صرة الك ب التً يدمها الكاتب فً   ا المقطع، نجند  يند تنناول  ن   الظنا رة   

 أو تكلف. المجتمع، مشكلا ب لك الشخصٌة التً يدمها للقاره فً يالب لرظً بسٌط دون أي جهد

لنتأمل الأمثلنة الموالٌنة، والتنً  :التقدٌ  المباشر للشخصٌة عن طرٌ  الراوي وشخصٌة أخر  -2-6-1-3

ٌتأكنند مننن خلالهننا اعتمنناد الكاتننب علننى شخصننٌة مننن شخصننٌات  للكشننف عننن صننراو وممٌننزاو شخصننٌة 

الشخصنٌة  أخر ، ث  لا تلبث  ن   اللالنة لتنى ٌتندخل القنان وببراعتن  لٌكمنل فنً وصنف بةنا ملامنح

الشاعر الكبٌر ثروة وطنٌة غالٌة وعظٌمة يلما ٌظهر مثلها فً نقطنة منا فنً  ن   الكنرة »موضو  الكلا : 

الأرضننٌة، وإن  نن   الثننروة ينند شنناء القنندر أن ٌجةلهننا مننن نصننٌب أرضنننا المباركننة، فلنرخننر بهنن   الثننروة، 

أنلناء النوطن لمزٌند منن تةمٌن  ولنجةل من  كر  وفاة الشاعر الكبٌر  كر  سنوٌة نلترل بهنا فنً كامنل 

الرن والركر، وأخ  المواعظ والةبر، لمن ٌرٌد أن ٌسترٌد وٌةتبر.. وبأمر منن جلالنتك ، وعنند الضنلى منن 

  ا الٌو  توجّ  إلى اللً الصغٌر ال ي توفً فٌ  الشاعر الكبٌر، وال ي ظل ٌسكن  من  سننواو كثٌنرة، أي 

توجنن  إلننى اللننً الصننغٌر موكننب كبٌننر مننن  –رار  فٌهننا مننن  يدومنن  إلننى  نن   المدٌنننة الضننخمة، واسننتق

 .128ص[27] «السٌاراو الجمٌلة...
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ٌبدو جلٌا من   ا المقطع كٌف أن الشخصٌتٌن تتةرفان جٌدا، والمتمثلتٌن فً شخصٌة الملنك وشخصنٌة    

تجةل منن الشاعر الكبٌر، وأن جملة ما ورد فً     الشهادة من خصال لمٌدة وشٌ  إنسانٌة عالٌة وثابتة، 

القناره طمولنا إلنى منا سٌضناف منن صنراو نبٌلنة أخنر  عنن الشناعر الكبٌنر، والتنً تةند بمثابنة اللبنناو 

الأساسٌة فً بناء     الشخصٌة المتوفاة، غٌر أن     الوضنةٌة منا تلبنث أن تتغٌنر لٌتندخل النراوي وبكنل 

ره فرصنا أخنر  للكشنف براعة لٌكمل الوصف، لٌث راح ٌسرد جملة أخر  من الصراو التً تتٌح للقنا

 عن شخصٌة الشاعر الكبٌر، و التةرف علنى لٌاتن  مةرفنة كاملنة، لتنى إن الطرٌقنة التنً أرٌندو أن تقنا 

الطرٌقنة التنً تقنا  بهنا جننازاو النناس الةنادٌٌن، بنل كنان منن بها جنازة الشاعر الكبٌر تختلنف تمامنا عنن 

ً المدٌنننة كلهننا، وفننً جمٌننع أنلنناء الننوطن كمننا انتشننر فنن»المقننرر أن تكننون مثننل مننوت  الملننوك والأمننراء: 

الةزٌز أن جلالة ملك النبلاد، ولأنن  ٌةنرف الأصنول وٌقندر الشنةر والشنةراء وٌنلننً أمنا  روح الشنهٌر، 

الشاعر الكبٌر، فإن  ٌصدر أمرا صارما من ل  ٌطبق  كان لنرس  ظالما، ٌقضً برنرا اللنزن الشندٌد، أي 

 ، تنكس فٌها الأعلا ، وٌقنل الكنلا ، وٌلنبس الرعاٌنا السنواد، لتنى اللزن من الدرجة الأولى لمدة سبةة أٌا

البنناو و الأولاد، وٌمنننع خلالهننا تبننادل النكننو والضننلكاو، بنل لتننى الابتسنناماو، وتفجننل الأعننراس بننٌن 

 .128-127ص[27]«جمٌع الناس، وٌمنع كل ما ٌولً بالزٌنة، فً الرٌف و المدٌنة

ٌنا  بةملٌنة مسنح شناملة لألنداث القصنة بنٌنة تجمٌنع كامنل المةلومناو لٌن لاولننا الق ومن الملالظ أننا   

المتةلقة بالشاعر الكبٌر، تبٌن لنا أن الراوي     المرة، يد لجأ إلى شهادة لٌة مصدر ا الشخصنٌة نرسنها: 

أخً علً، إن رائلة   ا اللً  ً التً ظلو تنةشنً باستمرار، و نً التنً صننةو شنةري.. أرجنوك  »

تتركونً أموو  نا بٌن رائلنة الأدوٌنة و اللٌطنان البٌضناء.. لا تلرمنونً وأننا فنً أٌنامً أخً علً.. لا 

الأخٌننرة مننن التمتننع باستنشننا  رائلننة اللننً الرائةننة الجمٌلننة.. بهنن ا وغٌننر  خاطننب الشنناعر الكبٌننر علننً 

النجننار، وكننان كلمننا مننر فننً لدٌثنن  علننى  كننر اللننً الصننغٌر، ظهننرو علننى وجهنن  سننلابة مننن الاشننرا  

 .130ص[27] «ٌل...الجم

إنها اكتمال بناء شخصنٌة القصنة لند  القناره وفن   ن   التقنٌنة المتمٌنزة التنً اختار نا الكاتنب، مةتمندا    

، لنك أن غاٌنة أي 230ص[23]مبدأ التةدد فً تشنكٌلها، خلافنا للنسن  التقلٌندي الن ي كنان علٌن  السنابقون

ٌكننون التنوٌننع فننً تقنٌنناو تقنندٌ  الشخصننٌة  عمننل فنننً  ننً فننً النهاٌننة إلننداث المتةننة لنند  المتلقننٌن، وينند

 القصصٌة ألد المسالك لتلقٌ   لك.

 

ٌلجأ الأدباء إلى اعتماد شخصٌاو لأعماله  تكنون ملائمنة لهنا،  :شخصٌاو  او مرجةٌة سٌاسٌة -2-6-2

فننالأثر الأدبننً مننا  ننو فننً اللقٌقننة إلا مدونننة لغوٌننة، تقننو  الشخصننٌة الأدبٌننة فٌنن  ببننناء الموضننو ، و نن   

الصننورة ال  نٌننة التننً ٌصننطنةها القنناره لنرسنن  اعتمننادا علننى وجود ننا الأدبننً، »شخصننٌة  ننً بمثابننة ال

، والسلطة باعتبار ا والدة من جملة ما  كر "فٌلٌنب  نامون" منن شخصنٌاو، 128ص[23] «اللغوي...

ويصننة "الكرسننً  لاضننرة فننً بةننا يصننن "جنننازة الشنناعر الكبٌننر" بكننل ثقلهننا، كقصننة "المنتخننب"

وغٌر ما، بل  ً من الملناور الرئٌسنٌة التنً تندور الألنداث لنوله ، فالسنلطة فنً المجتمةناو  المناسب"
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الةربٌة كاملة، ومنها المجتمع الجزائري،  ً كل شًء، إ  لا لركة تدب وسط الأفراد إلا ر ن إشنارتها، 

تمند ا للكشنف عنن وما ٌةنٌنا  نا  و الطرٌقة التً بنى الكاتب بواسنطتها  ن   الشخصنٌة، والتقنٌنة التنً اع

كٌف أن الملك  و الآمر الننا ً، وكٌنف تةنود إلٌن   فً يصة "جنازة الشاعر الكبٌر" سلوكها، لٌث نلالظ

 الكلمة الأخٌرة فً اتخا  كل القراراو على نلو ما نقرأ:

ويد بلغنً أٌها الملك السةٌد أنك كنو كلمنا وصنلك خبنر صندور يصنٌدة جدٌندة للشناعر الكبٌنر انترضنو »

يوٌننة وثننرو وصننرخو فننٌمن لولننك، وأمننرو زبانٌتننك الجلادٌننن أن ٌبلثننوا فننً كننل اللنناراو  انتراضننة

أتنوا بن   –وكان ٌسنهل دائمنا الةثنور علٌن   –والطرياو والبٌوو عن الشاعر الكبٌر، لتى إ ا عثروا علٌ  

 .121ص[27] «مكبل الٌدٌن، والرجلٌن خاضةا  لٌلا إلى يصرك الةظٌ ...

، وكٌنف ٌتخن  الملنك الشناعر الكبٌنر عبندا ل الملوك والأمراء مع الناس البسطاءٌبدو واضلا كٌف ٌتةام   

 لٌلا ٌرمى فنً إلند  زنزانناو السنجن، وٌبقنى  نناك أٌامنا بنلا أكنل ولا شنرب، لا لشنًء سنو  لأن  ن ا 

 الشاعر لا ٌبالً بالملك إطلايا، ولا ٌمدل  نهائٌا فً يصائد ، و  ا  و لال اللكا  بصرة عامنة، لا ٌهمهن 

من أمر الرعٌة سو  مصالله  الشخصٌة، كمنا نجند أن الشخصنٌاو السٌاسنٌة تهنت  بمظهر نا، وتنولً لن  

وكننو »عناٌة كبٌرة عكس الإنسان البسٌط ال ي ٌكون فكر  دائما منصبا على لقمة عٌ  ٌسد بها جوعن : 

تنر  كامنل يبل لضور  تتزٌن فً أجمل ملابسك، وتضع على رأسك الضخ  أجمل تٌجانك ال  بٌة، كمنا 

جسننمك وملابسننك بننالةطور المسننتوردة مننن مةنناطر الشننر  والغننرب، كمننا تننأمر بننر  القاعننة الواسننةة 

 .121ص[27] «كلها...

إن طرٌقة تقدٌ   ن   الرئنة منن الشخصنٌاو منن طنرف الكاتنب بسنٌطة وموضنوعٌة، تصنل إلنى القناره    

والطبقننة  ٌن الطبقننة اللاكمننة، ملننددا إٌا ننا فننً وضننةها اللقٌقننً، موضننلا الهننوة الشاسننةة بنندون عننناء

البسٌطة، متلدثا لتى عن طرٌقة كلا  السٌاسٌٌن وطر  الإينا  لدٌه ، يصند وصنوله  إلنى تلنك المراتنب 

لقد كانو لغت  فً غاٌة الوضوح.. بل والرصالة أٌضا، وتركٌز الأفكنار.. فلقند »الةالٌة على نلو ما نقرأ: 

ل المنراو التنً تلندث إلٌننا فٌهنا.. كنان دائمنا  ادئنا.. كان ٌقنع فً سهولة عجٌبنة جمٌنع اللاضنرٌن فنً كن

 .174ص[27] «واضح اللغة، تخرن الكلماو من فم  متسلسلة رائةة.. عمٌ  الأفكار، مقنةا...

على أساس   ا التنو  الهائل منن المةلومناو والأسنرار المةطناة لنول الشخصنٌة، تتلندد علنى ضنوئها    

الكاتننب يصنند إٌصننال أفكننار  إلنى القنناره والتننأثٌر فٌنن ،  لننك أن  التقنٌناو المةتمنندة فننً تقنندٌمها مننن طنرف

شننأن الشخصننٌة عظننٌ  فننً الةمننل القصصننً، إ  أن الةناصننر الأخننر  تكننون بالضننرورة مرتبطننة بهننا، »

متراعلننننة مةهننننا، متننننأثرة بسننننلوكها، أو مننننفثرة فٌهننننا.. ولكننننن صننننلتها تظننننل فننننً كننننل الألننننوال بهننننا 

 .71ص[75]«شدٌدة

تمثل  ن   الشخصنٌاو فئنة الأدبناء والمثقرنٌن والرلاسنرة، وطنر   :ة ثقافٌةشخصٌاو  او مرجةٌ -2-6-3

تقدٌمها فً الأعمال السردٌة تكون بلسب يدراو الكتناب وبنراعته  فنً إنتاجناته  الأدبٌنة، ومند  تأثٌر نا 

على القراء، ويد وردو فً يصن "جنازة الشاعر الكبٌر" نسبٌا، اجتهد السنارد فنً إٌصنالها إلنى المتلقنً 

تقنٌات  الرنٌة، وتمثل شخصٌة "الشاعر الكبٌر" فً يصة "جننازة الشناعر الكبٌنر" مثنالا لٌنا، ودلنٌلا  لسب
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واضلا ٌبٌن لقٌقة     الرئة من الشخصنٌاو، والندور الرةنال الن ي تفدٌن  فنً القصنن والرواٌناو، علنى 

وإٌابنا علنك تنويظ  وأنو تمٌس فً مشنٌتك الطاووسنٌة خنلال القاعنة الواسنةة تقطةهنا   ابنا»نلو ما نقرأ: 

لنس الشناعر ومشنناعر  الجٌاشنة فٌكتننب فٌنك يصنٌدة لنن  ٌنرو النند ر مثلهنا وأننو النن ي ٌةنرف أن للشنناعر 

 .122ص[27] «الكبٌر مو بة رائةة فً التغزل بمن ٌرٌد...

من خلال   ا المقطع تبدو جلٌا المكانة التً كان ٌلتلهنا الشناعر الكبٌنر وسنط مجتمةن ، لتنى إن الملنك    

بختننر فننً مشننٌت  بأجمننل الألبسننة علنن  ٌثٌننر مشنناعر  نن ا الشنناعر فٌمدلنن  بقصننٌدة تكننون لنن  سننندا صننار ٌت

ومتنرسا فً عرش ، وأما  لاشٌت  وجمٌع الناس، لأن  ٌندرك جٌندا أن يصنائد الشناعر الكبٌنر تجنوب كامنل 

منا زاد منن و ن ا  –بل لقد  كر لك أٌها الملك السةٌد مستشاروك والمقربون منك »أيطار البلاد وخارج : 

أن يصائد كثٌرة من شةر الشاعر الكبٌر يند بندأو تنتشنر لتنى خنارن لندود  ن ا النوطن  –تأجٌج غضبك 

ومننا زاد مننن غضننب الملننك  ننو مننوو الشنناعر الكبٌننر النن ي كننان ٌةنند مننن بننٌن  ،123ص[27]«الواسننع

لغهنا  ن ا الشناعر، بندأ الشخصٌاو الثقافٌة القلٌلة التً  ا  صٌتها، ونظرا للمكانة المرموية والةالٌنة التنً ب

ٌتوافد إلى يصر الملك الوزراء والمقربون والموظرون الكبنار وغٌنر   عنند سنماعه  بوفناة  ن ا الةبقنري، 

فلنرخنر بهن   الثنروة، »مما جةل اللاك  ٌقرر تشٌٌع جنازة   ا الدا ٌة بطرٌقة تبقنى راسنخة فنً الأ  نان: 

ٌن  ً كامنل أنلناء النوطن لمزٌند منن تةمترل بهنا فنولنجةل من  كر  وفاة الشاعر الكبٌر  كر  سنوٌة نل

 .128ص[27]«والركر، وأخ  المواعظ والةبر، لمن ٌرٌد أن ٌسترٌد وٌةتبر الرن

فهننً شخصننٌة ثقافٌننة ان ٌلرننظ كننل أشننةار الشنناعر الكبٌر،كمننا تتجلننى شخصننٌة "الشنناب لسننن" النن ي كنن   

 نو نجنار كهنل تجناوز الخمسنٌن منن ويند كنان أول منن أعلنن  بنأمر منن السنٌد علنً، و»بنارزة بمو بتهنا: 

عمر  الشاب لسن، مةاونن  فنً صننةة النجنارة، و نو شناب نابن  ٌلرنظ كنل شنةر الشناعر الكبٌنر وٌظهنر 

ريننناو اللنننً الصنننغٌر، أو فنننً المقهنننى،أو فنننً بٌنننو ألننند ما،أو بٌنننو علنننً النجنننار دائمنننا برفقتننن  فنننً ط

 .129ص[27]«نرس ...

 

ف الكاتب فً المجموعنة القصصنٌة، فتنارة ٌقندمها بضنمٌر لقد اختلرو طرٌقة تقدٌ  الشخصٌاو من طر   

الغائب، وتارة ٌقدمها بضمٌر المتكل ، وتارة أخر  بضمٌر المخاطب، ويد وردو كنل يصنن المجموعنة 

مخاطننب(، ممننا ٌنندل علننى ينندرة الكاتننب و براعتنن  فننً بننناء عملنن   –مننتكل   –علننى  نن   الشنناكلة، )غائننب 

وأعننود إلننى الموضنننو  لأيننول فننً بسننناطة أن »التننأثٌر فٌننن :  الأدبننً و تشننكٌل ، يصنند جننن ب القنناره و

الضرورة ولد ا  ً التً تررا علً أن أكنون مبتسنما فنً  ن ا الٌنو ، أو علنى الأينل فنً  ن ا الصنباح، 

وفننً بسنناطة أشننرح الموضننو  أكثننر فأشننٌر إلننى أننننً  نن ا الٌننو  يننررو النن  اب إلننى المصننور لٌلننتقط لننً 

 .155ص[27] «ز السرر...صورة شمسٌة يصد استةمالها فً جوا

نلالظ  نا كٌف أن القان يد  لنا الشخصٌة بضمٌر المتكل ، فهو صنالب اللندث  ننا وملركن ، لٌنث    

تلدث عن نرس ، وكٌف أراد أن ٌكون منظر  جمٌلا ولائقا لأخ  صورة شمسنٌة تلٌن  بمقنا  جنواز السنرر، 

خرجنو »مثلمنا نقنرأ  فنً مقطنع آخنر:  فهو ٌقد  الشخصٌة للقاره وف  ما تقتضٌ  اللاجة ولسب غاٌتن ،
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  ا الصباح تمشً على غٌر  د ، كةادتك فً كثٌر من الألٌان،  ك ا لقتل الوينو أو يطةن  أو تضنٌٌة ، 

و الطريننناو التجارٌنننة و الأسنننوا ، تترنننرن علنننى البضنننائع و  وأننننو تلنننب المشنننً خاصنننة فنننً الشنننوار 

 .151ص[27] «المللاو...

ر ا ٌمكنن للقناره أن ٌطلنع علنى التقنٌنة التنً اعتمند ا الكاتنب فنً تشنكٌل من خلال الأمثلة السابقة وغٌ   

، و نً فنً شخصٌات ، و  ا بالقراءة المتأنٌنة التنً تظهنر منن خلالهنا الملامنح والسنماو بصنورة تدرٌجٌنة

مجملها أوصاف وخصائن موزعة فً المجموعة القصصٌة ومتناثرة فنٌنا  ننا و نناك تكشنف عنن  وٌنة 

 الشخصٌة فً وضوح.

وكما أشرنا سابقا، فإن ما تناولنا  عن   ا المكون السردي المتمثل فً الشخصٌة وكٌرٌنة بنائهنا، منا  نو    

فنً اللقٌقننة سننو  مننا كننان واجبننا علٌنننا التطننر  إلٌنن ، غٌننر أن مننا تجاوزنننا الويننوف عننند  كثٌننر، لمننا لهنن ا 

 خاصا ب .الةنصر من شأن بٌن غٌر  من مكوناو القصة، لأن   ا بمررد  ٌستدعً عملا 
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 الفصل الثــالث

 وصف في قصص "جنازة الشاعر الكبير"ـال

 –أشكاله ووظائفه  -

 

 

 مرهو  الوصف: -3-1

لننٌس الوصننف فننً مةنننا  لكننرا علننى الأدب دون غٌننر ،  لننك أننن  ٌتصننل بمجننالاو كثٌننرة وبةٌنندة عننن    

ٌتةلن  باسنتقراء الظنوا ر »افٌا والرلنك، لأن الوصنف الأدب، كالةلو  الطبٌةٌة والرٌزٌاء، والتارٌخ والجغر

الممٌزة لمكان طبٌةً لقٌقً أو مصننو  فنً الخٌنال وتتبنع الجزٌئناو، كمنا ٌقنو  علنى اسنتخدا  اللنواس، 

، لكنن الوصنف 69ص[76]«ولاسٌما النظر والسمع لملالظة الأشكال والألنوان، واللركناو والأصنواو

منال السنردٌة  نو الن ي ٌةنٌننا. والوصنف عنصنر أساسنً فنً بنناء كتقنٌة وأداو لكائٌة خاصنة بةنال  الأع

الأداتنٌن »( أنّ (J.Ricardou القصة، مع اختلاف بنٌت  من يصة لأخنر ، لٌنث رأ  "جنان رٌكناردو"

الرئٌسننٌتٌن لتقنندٌ  النننن  مننا الوصننف والسننرد، تخننتن الأولننى بتقنندٌ  الأشننٌاء، وتخننتن الثانٌننة بتقنندٌ  

كنل لكنًي ٌتضنمن سنواء بطرٌقنة »منا أكند  "جٌنرار جنٌنو" ينائلا:   ، و  ا نرسن185ص[77]«الألداث

متداخلة أو بنسب شدٌدة التغٌٌر أصنافا من التشخٌن لأعمال أو ألداث تكنوّن منا ٌوصنف بالتلدٌند سنردا 

"Narration  ا من جهة، وٌتضمن من جهة أخنر  تشخٌصنا لأشنٌاء أو لأشنخان، و نو منا نندعو   ،"

فننالنن ٌقنند  أفةننالا وألننداثا، والوصننف ٌخننتن  ،78صDescription"»[12]فننً ٌومنننا  نن ا وصننرا "

 .10ص[78] بتقدٌ  الرضاء والأمكنة والأشٌاء الملموسة والمرئٌة.

ٌننر  "جٌننرار جنٌننو" أن الةلايننة بننٌن الوصننف والسننرد يائمننة علننى التكامننل والتةاضنند، والرننرو  التننً    

نو  من التوتر بٌنهما، فالوصف ٌتمٌنز ، فً لٌن  ناك 23ص[79]ترصل بٌنهما فرو  تتةل  بالمضمون

بنٌن السنرد و الوصنف علنى  ن ا  بالسكون، بٌنما نجند أن السنرد ٌجسند اللركنة، ولقٌقنة الأمنر أن التمٌٌنز

النلو ٌشكل نظرة تقلٌدٌة للنن السردي ال ي ٌتلول فٌ  السنرد إلنى مكنوّن أساسنً ٌندخل الوصنف جنزءا 

 .125ص[80] إلد  مكوناو     المادة.من . إنّ السرد  و المادة، والوصف والمشهد 

ٌةتبننر الوصننف عنصننرا مهمننا داخننل البنٌننة اللكائٌننة، إ  لا ٌمكننن الاسننتغناء عننن ، ولتننى نقنند  تةرٌرننا    

واضلا ل  كمصطلح، ٌمكنننا أن نندرن بةنا المرنا ٌ  التنً تنرتبط بن ، لٌنث ٌةرفن  الصناد  يسنومة أنن  

وألنوالا ٌكنون مندار ا عنادة علنى الأشنٌاء والأمناكن أداة تمثل لمتقبّل القصة ملامح وسماو وخصائن »

 .162ص[35]«والشخصٌاو، وتكون طرائ   لنك التمثٌنل وغاٌاتن  مختلرنة اخنتلاف المن ا ب والأجنناس

شكل من أشكال القول ٌنبن  عنن كٌنف ٌبندو شنًء منا وكٌنف ٌكنون م اين  »ن  كما ٌمكن القول عن  ك لك إ
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 والنناس واللٌواننناو ٌشننمل اسنتةمال الكلمنة الأشنٌاءو ،80ص[73]«ورائلتن  وصنوت  ومسنلك  وشنةور 

 .81ص[73]والأماكن والمناظر والأمزجة النرسٌة والانطباعاو

منننننا نةنننننو بننننن  الشنننننًء لتنننننى ٌكننننناد ٌمثلننننن  عٌاننننننا »ٌنننننر  ابنننننن رشنننننٌ  القٌرواننننننً أن الوصنننننف    

، فالغرا من  تقرٌب الموصوف من القناره وتلدٌند جزٌئاتن . كمنا ٌنرا  صنالب 179ص[81]«للسامع

نقل صورة الةال  الخارجً أو الةال  الداخلً من خلال الألراظ، والةبناراو، والتشنابٌ ، »المةج  الأدبً أن 

والاسنتةاراو التننً تقنو  لنند  الأدٌنب مقننا  الألنوان لنند  الرسنا ، والنننغ  لند  الموسننٌقً. إن الوصنف  ننو 

تننً تلننٌط بنن ، أو الةوامننل تةبٌننر عرننوي عننن المشنناعر التننً ٌلننس بهننا الأدٌننب أمننا  الألننداث والمشننا د ال

 .293-292ص[09]«الراعلة فً وعٌ  وفً لا وعٌ 

فالوصننف إ ن أداة فنٌننة تصننوٌرٌة إخبارٌننة تمثلهننا الدلالننة الناتجننة عننن إللننا  صننرة أو مجموعننة مننن    

و نن   الصننراو تخاطننب اللننواس كلاسننة اللمننس والشنن  والنن و  والسننمع  الصننراو إلننى موصننوف مةننٌن،

دة أسماء كما يد تكون جملا اسمٌة أو فةلٌة، وبإمكانها أن تننتج عنن الأينوال غٌنر والنظر...، ويد تكون عا

المباشنرة، وبن لك ٌندخل الوصنف تغٌٌنرا علنى مسنتو  الخطناب وعلنى مسنتو  النراوي الن ي ٌتلنول إلننى 

السّننرد منندار  ولاصننل  مننادة لدثٌننة يوامهننا الأعمننال: أمننا الوصننف فمنندار  ولاصننل  مننادة »واصننف، لأن 

ٌة )لأن الموصوفاو متصلة بالمكان أساسنا( يوامهنا الموصنوفاو و نً منادة تةطنً الخطناب وصرٌة مكان

 .165ص[35]«وجهة أخر ، وتمد  عادة فً اتجا  أفقً لا عمودي

 أ مٌة الوصف وخصوصٌات : -3-2

إن الوصف فً أي عمنل أدبنً، ضنروري لإظهنار الموصنوفاو للمتلقنٌن جلٌنة، فهنو تقنٌنة أساسنٌة منن    

ن»تابة فنً فنن القصنة، لٌنث ٌنر  إبنرا ٌ  صنلراوي أنن  تقنٌاو الك ى عنن  للأدٌنب، إ ا إجنراء فننً لا غن 

 وتلك  ً الغاٌة القصو  التً ٌسةى كل أدٌب لتلقٌقها. ،101ص[07]«أراد إنتان أثر أدبً ناجح

كن إن القصة عبارة عن جملة أعمال ٌراد تبلٌغها عن طرٌ  السرد، ٌتخللها تمثٌل أشنٌاء، وتصنوٌر أمنا   

وشخصٌاو عن طرٌ  الوصف،  لك لأن القصنة أعمنال وألنداث ٌقنو  بهنا أشنخان ٌتبنادلون فٌمنا بٌننه  

أننن   (J.M.ADAM)، لٌنث ٌنر  "جنون مٌشنال آد " أدوارا فنً مواضنع مةٌننة، ضنٌقة كاننو أ  فسنٌلة

لننٌس بالإمكننان اسننتغناء القصننن عننن الوصننف، مهمننا كننان يلننٌلا، يصنند وصننف شخصننٌاتها وأشننٌائها »

صنورة منن صنور الركنر تُنشنأ منن خنلال الإنشناء اللغنوي، وبندل أن »فالوصنف  ،46ص[82]«هاوأجوائ

علنى نلنو منا، و لنك  -مرئٌنا–ٌشٌر الواصف إلى شًء ما مجرد إشارة، فإن  ٌمكن أن ٌجةنل  ن ا الشنًء 

ًّ  ي لركة  .168ص[35]«من خلال عرا ل

 مسألة التداخل بٌن الوصف والسرد: -3-3

 مل  من ثنائٌة متكاملنة تتمثنل فنً السنرد والوصنف، لٌنث ٌقنول "جٌنرار جنٌنو"ٌتشكل الخطاب فً مج   

ٌّنر»فً   ا الصدد:  ، أنواعنا عدٌندة منن ٌلتوي كل لكً إن بصورة متداخلة، أو بنسب لادة التننو  والتغ

" مننن Narrationالتشننخٌن لجملننة مننن الألننداث والأعمننال تشننكّل وتكننوّن مننا نسننمٌ  بكننل ديننة سننردا، "

هنننة الأخنننر  ٌلتنننوي تشخٌصنننا آخنننر للأشنننخان والأشنننٌاء، ٌكنننوّن منننا نسنننمٌ  وصنننرا جهنننة، ومنننن الج
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"Description"»[12]إلا أنّ طبٌةة الوصف الاستقلالٌة تجةل  فً بةا الألٌان ٌلق   دفن   ،78ص

ٌنر   دون أن ٌمتزن بالسرد، فٌكون أكثر من  لزوما فً الخطاب، أما عن السرد فلا ٌمكن أن ٌستقل عن .

لأمر ٌرجع دون شك إلى أن الأشٌاء ٌمكنها أن توجد بندون لركنة، ولكنن اللركنة لا توجند ا»"جنٌو" أن 

، فمنننن السنننهل علٌننننا ومنننن الممكنننن أٌضنننا أن نتصنننور الأشنننٌاء والأمننناكن 78ص[12]«بننندون أشنننٌاء

والشخصننٌاو جامنندة دون لركننة، لكننن مننن غٌننر المةقننول أن نتصننور لركننة مننا أو صننوتا دون شننًء 

، أمننا الصننورة السننردٌة فتنندخل اللركننة علننى ٌة تصننف شننٌئا سنناكنا لا ٌتلننركٌكونهمننا، فالصننورة الوصننر

الوصف، أي أنها تصف الرةل. وبه ا المةنى ٌشكل الوصف شب  استرالة عندما ٌنوب عن السرد إما منن 

الوصف لا ٌشكل ويرة سنردٌة لسنبب بسنٌط  نو »، وإن كان "لسن نجمً" ٌر  أن خلال إبطائ  أو توير 

اللقٌقنننً )وصنننف الأشنننٌاء ووصنننف الأفةنننال( منننوز  علنننى امتنننداد الننننن السنننردي أن الوصنننف بمةننننا  

 .71ص[83]«كل 

إن السنرد »وتأكٌدا لما سب ، ٌستويرنا رأي "مورٌس أبو ناضر" مةالجا بدور   ن ا الإشنكال، إ  ٌقنول:    

ةكنس والأعمال فً بةدٌها الزمننً والمأسناوي، أمنا الوصنف فهنو علنى ال ٌركز عامة على إبراز الألداث

من السرد، لا ٌأخ  بةٌن الاعتبار الألداث والأعمال التً تتضمنها القصة، وإنمنا ٌسنةى إلنى الكشنف عنن 

 .133-132[51] «الأشٌاء ومكوناتها، والأشخان وطباعها الخلقٌة...

والخلاصننة، أن المٌنندان النن ي ٌشننتغل فٌنن  السننرد  ننو الألننداث والأعمننال التننً تشننكل مضننمون القصننة    

 ا ، أما الوصف فمجال  الأشٌاء والأشخان والأماكن، وكل ما ل  علاية بها.وبناف ا الة

ومننا وجننب الإشننارة إلٌنن  أٌضننا أن للوصننف علايننة شنندٌدة الارتبنناط بننالرنون التشننكٌلٌة التننً تةتمنند علننى    

اننو التجسٌد الكلً للأفكار المخبأة فً ال  ن، وجةلها مادة ملموسة مخاطبة لللواس، ويابلة للنقد  بةندما ك

، والرسنن  أدب نجنند أن الأدب رسنن  ننناط  ،مجننرد صننور فننً النن  ن، فةننن علايننة الوصننف بالرسنن  مننثلا

صننامو، فالقننان مثلنن  مثننل الشنناعر ٌوظننف الوصننف وٌةننوا بنن  عننن الصننور والأشننكال والألجننا ، 

والألوان من خلال الكلماو، ويند ٌةترٌن  فنً للظنة الإبندا  منا ٌةتنري الرسنا ، ويند أكند "مٌشنال بوتنور" 

إن الراوي ٌضع مسند المصور أو آلة التصوٌر فً نقطة من المد  المنولً فٌجند »لى     الركرة يائلا ع

رسنا  دٌكنور ورسننا  »فنالراوي  ،44ص[84]«مشناكل الإطنار والتنألٌف والمنظنر التنً تةتنرا الرسنا 

ننا متلركننا أ   ،56ص[84]«أشننخان ٌّ ٌرسننمها جمٌةننا كٌرمننا ٌشنناء، بٌنند  أن ٌجةننل الشننًء الموصننوف ل

ساكنا، و و ال ي ٌةطً الوصف صبغت  الخاصة والمتمٌزة، و لنك عنندما ٌضنرً علٌن  لالتن  النرسنٌة، أو 

، بنل ٌنقلهنا وفن  منظنور نرسنً إن الوصف لا ٌنقل الأشكال والألوان كما ترا ا الةٌن»بالألر  عواطر . 

تتلننرك فٌنن  ومننن خننلال اللغننة، وبشننكل ٌسنناعد علننى خلنن  فضنناء  –أو القصننة  –جمننالً ٌخنند  الرواٌننة 

 .58ص[85]«الشخصٌاو وتةبر عن طبةها ومزاجها وأفكار نا، وٌكنون المكنان جنزءا منن بنٌتهنا الكلٌنة

ٌّز  ضٌقا، فإننا نستطٌع أن نجند لن  نمو جنا يرٌبنا منن ، فنقنٌس الأغمنا عنن  ومهما ٌكن الشكل صةبا ول

 .77ص[76] ونا ثابتا.، فكلمة والدة مثل أصرر تةٌن لالأوضح، ونتخ  من  لك مجالا للاختلاف فٌها
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 أشكال الوصف من خلال يصن "جنازة الشاعر الكبٌر": -3-4

ٌةتمد الكتاب كثٌرا فً بناء متون أعماله  الأدبٌة المختلرة على الوصف،وٌةملون على التنوٌع فنً  لنك    

والترنننن فننً  نن ا الةنصننر بضننروب عدٌنندة، وانطلايننا مننن  نن   المكانننة التننً ٌلتلهننا الوصننف فننً مختلننف 

الانتاجاو الأدبٌة، كنان لزامنا علٌننا الوينوف علنى أ ن  الأشنكال التنً ٌنرد علٌهنا، و ن ا منا أٌند  "الصناد  

لكن دراسة نظا  الوصف فً نن يصصً ٌلتان إلى عمنل آخنر منتم ، و نو دراسنة »يسومة" فً يول : 

 شٌاء.، سواءا كان خاصا بالشخصٌاو، أو الأماكن، أو الأ182[35] «كٌرٌاو ورود   ا الوصف...

لا ٌسنتغنً عنن الوصنف، و ن ا كغٌنر  منن نندرك بنأن الكاتنب  وبتأملنا لقصن "جنازة الشاعر الكبٌنر"   

الكتّاب الآخرٌن، باعتبار أن الخوا فً   ا المٌدان لا ٌمكن أن ٌكون من فراغ ما دا  الأدب فً طبٌةتن  

جننورن غرٌننب" أن الوصننف لٌننث ٌننر  " تننأثٌرا وتننأثرا، وتواصننلا بننٌن الأفننراد والأمنن  شننكلا وملتننو ،

رافن  الإنسننان منن  إطلالتنن  علنى النندنٌا، و منع البنندائً ننزو  إلننى نسنخ الطبٌةننة، فرنً جنندران الكهننوف »

القدٌمننة، والمغنناور المسنننة خٌننر شننا د مننن رسننو  وإشنناراو، و ننو مننع الإنسننان المتطننور تجسننٌد الأشننٌاء 

ٌتلننرك فننً نرسنن  ومننن لولنن   فالوصننف إ ن مننلاز  للإنسننان مننن  خلنن ، وكننل مننا ،148[86]«بالكلمنناو

 ٌستل  أن ٌوصف بأي لال من الألوال،وفً أي ظرف من الظروف.

 أنماط الوصف: -3-4-1

 أن للوصف نمطان: صرٌح وضمنً. ٌر  "الصاد  يسومة"   

الوصنف الن ي ٌنرد واضنلا، و نو يسنمان:  و نو"، qualification explicite" :الوصف الصنرٌح -أ

وٌكون عندما تنرد الصنرة أكثنر  ، ووصف متكرر،السمة مرة والدة فقط عندما ت كر وصف فرٌد، وٌكون

  .182ص[35] من مرة.

وعلى   ا النلنو، وردو فنً مجموعنة "جننازة الشناعر الكبٌنر" أوصناف عدٌندة، موزعنة  ننا و نناك،    

تتننناول الشخصننٌاو والأشننٌاء، وكنن ا الأمنناكن التننً تنندور فٌهننا الألننداث، وعلننى  نن ا الأسنناس ننندرك بننأن 

 وصف لٌس منلصرا فً مجال دون آخر.ال

ٌشكل وصف المكان فنً الأعمنال الأدبٌنة عنصنرا بنارزا، إ  لا ٌمكنن أن ٌكتنب أي  :وصف المكان -1   

كاتنب يصنة أو رواٌنة أو أي عمنل آخنر، إلا فنً إطنار مكنان ملندد، وفنً المقابنل، منن المسنتبةد علنى أي 

ثناٌنا دراسنت   ن ا الجاننب، باعتبنار أن المكنان دارس ٌلج مجال تللٌل النصنون السنردٌة أن ٌتجا نل فنً 

 فً الةمل القصصً ل  أ مٌة كبٌرة بٌن غٌر  من المكوناو السردٌة الأخر .

مهٌمننا،  إن الدور ال ي ٌلةب  المكنان فنً اللكنً ٌجةلن  منن أبنرز مكوناتن ، بنل إنن  كثٌنرا منا ٌكنون فٌن    

دراسناته  أ مٌنة كبنر  للمكنان، لٌنث إنن   ومتصدرا كل عملنن وعلنى  ن ا الأسناس، ٌنولً جنل النقناد فنً

ٌجةنل منن الألنداث بالنسنبة للقناره شنٌئا ملتمنل الوينو ، »ٌفدي دورا فاعلا فً بناء القصنة، فهنو الن ي 

والخشنبة فنً المسنرح. وطبٌةنً أن أي  بمةنى ٌو   بوايةٌتها، إن  ٌقو  بالدور نرس  ال ي ٌقو  ب  الندٌكور

 .65ص[12] «من إطار مكانً مةٌن...لدث لا ٌمكن أن ٌتصور ويوع  إلا ض
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اللكً ٌبنً على أساس المكان ال ي ٌجةنل القصنة الخٌالٌنة »أنّ  " نري مٌتران"وفً   ا المةنى ٌر     

كنان الملنل لن  ٌكنتظ بةند بالزبنائن، »قرأ منن يصنن المجموعنة منثلا: ، فن194ص[22]«مماثلة لللقٌقة

ٌ ، اتجهو إلى غرفة التصوٌر بةدما مررو بمنرآة كبٌنرة فالويو مازال صبالا، وأنا من أوائل الداخلٌن إل

علٌهنا، ارتلنو للأمنر ودخلنو،  مةلقة بجانب الغرفة الصغٌرة، ويرو أما  المرآة أراجع ابتسامتً وأطمئن

 .160ص[27] «جلسو على الكرسً الصغٌر الدوار المواج  لآلة التصوٌر...

كاتنب وصنر ، وبأٌنة طرٌقنة ٌسنتغل المكنان الن ي ٌتضح لنا جلٌا من خلال  ن ا النمنو ن كٌنف ٌوظنف ال   

اختار ، مما ٌتٌح لنا القول أن الكاتب ل  ٌغرل عن توظٌف المكان فً أعمال ، متتبةنا أبسنط الجزئٌناو فٌن ، 

لٌث جاء وصر  عمٌقا ملاولا جةل  لقٌقنة فنً عنٌن القناره، وكمنا ٌبندو لننا، فنإن الكاتنب ٌسنتقً صنراو 

ٌة وايةٌة، يرٌبة من   ن القاره، بل تلنٌط بن  منن كنل جاننب فنً وايةن  الأماكن التً ٌختار ا من مرجة

فننالوايةٌون لا ٌسننتمدون الأمنناكن وأسننماء ا وصننراتها إلا مننن عننال  »الٌننومً وملٌطنن  النن ي ٌةننٌ  فٌنن ، 

، وٌنتقون السماو المةروفة، وٌديقون التراصٌل لتى لٌخٌنل إلنى القناره الوايع، فٌرسمون اللدود والأبةاد

 .193ص[35] «فً  لك الةال ، وٌلمس مكونات  وعناصر ... أن  ٌةٌ 

ومن القصن ال ي وصف الكاتب فٌهنا المكنان وصنرا صنرٌلا، منا ٌصنادفنا فنً يصنة "المنتخنب" أٌنن    

(  دفا لجرٌان الألنداث، لٌنث أن مسنةى الرجنل المبةنوث منن طنرف س)ٌتخ  الرٌلا التً ٌقٌ  فٌها السٌد 

ب كلها فً البلنث عنن الرنٌلا التنً تسنكن فٌهنا تلنك الشخصنٌة المنتخبنة سكان القرٌة ومغامراو سرر  تص

من طرف أبناء بلدتها، كما أن وصف     الإيامة كان متكنررا بنٌن مقناطع القصنة نظنرا للهندسنة الرائةنة 

رلّنب بنً بنأدب زائند عنن اللنزو  أو علنى الأينل  لنك منا ظهنر لنً، ثن  ينادنً داخنل »التً وجدو علٌها: 

تشنرو بةند يلٌنل وأننا أمنر عبنر ممراتهنا الداخلٌنة الطوٌلنة الممتندة وعبنر صنالوناتها الواسنةة الرٌلا التنً اك

المتقنننة الصنننع، وٌنننتظ  عبننر جوانبهننا الأثنناث الرنناخر، وتزخننرف  الرخمنة التننً تتوسننطها الرننواراو المائٌننة

أنهنا فنً لقٌقنة اكتشنرو  جدرانها اللولناو الزٌتٌنة الةرٌضنة، وتتندلى منن علنى سنقوفها الثرٌناو الثقٌلنة...

الأمر لٌسو مجرد فٌلا عادٌة كما كان ٌبدو لً منظر ا من الخارن وأننا أيتنرب منهنا عبنر ممنر اللدٌقنة، 

 .201ص[27] «ولكنها يصر فخ  ولقٌقً...

، كالصالوناو، الرنواراو، الأثناث ٌتةرف القاره من خلال   ا المقطع على المكان بما فٌ  من مكوناو   

ٌتٌة الةرٌضة، و ك ا، والتً ٌتوسع مجال الرفٌة من خلالها، وفً  لنك إشنارة مسنبقة الراخر، اللولاو الز

مننن الننراوي إلننى أن ألننداث القصننة سننوف تخننرن بنندور ا عننن  نن ا النطننا  إلننى مسننالاو أخننر  أرلننب 

وأوسع، ممنا ٌندل علنى أن المكنان فنً الةمنل القصصنً لن  أ مٌنة كبٌنرة، وٌنفدي أكثنر منن دور فنً بنناء 

داخل البةد الوالد، أو الخرون من بةد إلنى آخنر أمنرٌن  من نقطة إلى أخر  الانتقالمثل ٌ»اللدث، لٌث 

 .194ص[35] «فاعلٌن فً رفٌة المكان وسمات ...

وٌجدر التنبٌ  أن الوصف الصرٌح الررٌد لمكان مةٌن ٌختلف عنن الوصنف الصنرٌح المتكنرر،  لنك أن    

 «القصة، ولا لازمنة لبنناء الخطناب الن ي ٌفدٌهنا... لٌسو ضرورٌة لره  عال »الأول مجرد ويرة وصرٌة 

لا ٌمكننن للكاتننب الاسننتغناء عنهننا، وأن الننراوي كمننا ٌننر   . أمننا الثننانً فٌةنند لبنننة أساسننٌة195ص[35]
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ل  ٌس    ا المقطع الوصرً لمجنرد الوصنف، بنل شنةور  بضنرورة تنوفر منطلن  »"إبرا ٌ  صلراوي" 

 .103ص[07] «مناسب لألداث القصة...

ا ٌمكن أن نرسر وصف المكان به ا الشكل أن  رغبنة منن النراوي وإشنارة لوصنف الجنو السنائد فٌن ، كم   

وتهٌئة لأرضٌة تدور فٌها الألداث، وعلى   ا النلو، نجد فً المجموعة القصصٌة أوصافا كثٌرة وظرنو 

اللنً فنً عنال   فلقد وجدو نرسً بمجرد التوغل يلٌلا فً أنهج   ا»لتلقٌ    ا الغرا، نقرأ منها مثلا: 

آخر تماما، مما جةلنً أسٌر مند شا وأنا أنظر لوالً جهة الٌمنٌن وجهنة الشنمال إلنى أسنرل  ن   القصنور 

الرخمة ث  إلى أعلا ا وإلى شنرفاتها الغرٌبنة، والن ي أد شننً أكثنر منن كنل شنًء آخنر انةنزال  ن ا اللنً 

 .166ص[27] «...تماما عن بقٌة الألٌاء الأخر  من المدٌنة بالرغ  من يرب  منها

فاللً  نا  و المكان ال ي ٌفطر كل الألداث الواردة فٌ ، ويد اجتهد الكاتب فً وصنر ، بنل   نب فنً    

ل  آخنر تمامنا، ممنا ٌندل علنى دينة  لك بةٌندا، لدرجنة أنن  اعتبنر نرسن  و نو ٌندخل أنهنج  ن ا اللنً فنً عنا

 . جزٌئات  متتبةا أد  وصر

، ٌةتبنر  ن ا الننو  منن الوصنف منن أ ن  التقنٌناو "qualification implicite" :الوصف الضمنً -ب

جل المبندعٌن فنً مجنال كتابنة القصنة، وبنناء متونهنا، و نو وصنف ٌرهن  منن بنٌن السنطور،  التً ٌةتمد ا

وٌستنبط مما ل  ٌنرد التصنرٌح بن ، لٌنث ٌندفع القناره إلنى الاجتهناد للكشنف عنن لقٌقتن ، والوينوف علنى 

 جزٌئات  وتراصٌل .

أن  نناك ثنلاث طرائن  تسنناعد علنى بلنوغ مقاصند الكاتنب منن خنلال أوصنناف   لصناد  يسنومة"ٌنر  "ا   

"، و و الوصف ال ي تكون فٌ  qualification virtuelleوصف بالقوة: " -»المبهمة، فهً كما ٌر : 

كنأن تتصنور الشخصنٌة نرسنها متصنرة بصنراو  السمة مجرد إمكان أو لل  أو مشرو ، أو ما شناكل  لنك،

 ودة، وإنما  ً من يبٌل الخٌال أو اللل  أو التمنً.غٌر موج

وصف مستراد من خلال أفةال الشخصٌة: بمةنى أن سماو الشخصٌة يد ترد فً وصنف صنرٌح، لكنهنا  -

 ٌمكن أن تستراد من أعمال تساعد على مةرفة طبا  الشخصٌة أو صراتها أو أوضاعها.

تسنتراد للشخصنٌة سنمة تلصنل منن الأينوال التنً وصف مستراد من خلال الأيوال: بمةنى أنن  ٌمكنن أن  -

 .182ص[35]«تقولها أو ٌقولها غٌر ا عنها

ويراو وصرٌة كثٌرة، لٌنث نجند  تستويرنا فً مجموعة "جنازة الشاعر الكبٌر" :وصف الشخصٌاو -1   

فً كل يصن المجموعة، و ً إما صرٌلة كمنا  أن الكاتب ل  ٌستغن عن الوصف بأي لال من الألوال

سنابقا، وإمنا ضنمنٌة خرٌنة لا تندرك إلا بجدٌنة يرائهنا وإمةنان النظنر فنً أبةاد نا، و لنك بتتبنع أفةنال  رأٌنا

الشخصٌاو وأيوالها، وترصد  لك بةٌن مترلصة لاستنباط أوصاف أخر  مختلرة، تكشنف عنن أسنرار لا 

 تلصى.

ةدٌند منن المةنانً نجند فنً القصنة الأولنى منن المجموعنة "لورٌناو الجننة" أن ال :الوصف بالقوة -1-1  

 والدلالاو الةمٌقة عن الشخصٌة الملورٌة الملركة للألنداث مخترٌنة، فمنا أكثنر منا تلتوٌن  منن أوصناف

تبدو صرٌلة، لكنها فً اللقٌقة تلمل فً ألشائها أوصافا أخر ، تظهر من خلال أفةالهنا وأيوالهنا، علنى 
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كنل جهنة، مصنابٌح ملوننة مختلرنة، ورود ث  يا  وجةل ٌترلن المكان، الأنوار تنبةث من »نلو ما نقرأ: 

منتشرة فً جمٌع أنلاء الملل الجمٌل، رائلة طٌبنة تنبةنث فنً المكنان، وزجنان ملنون، وكنل شنًء رائنع 

.. ث  .. ث  من  فلاءه أربع فتٌاو جمنٌلاو، لن  أر منن يبنل منثلهن.. إنهنن بندون شنك لورٌناو ومزخرف

 «نننا فننً الجنننة.. شننكرا ٌننا إلهننً.. أنننا فننً الجنننة...الجنننة..  ننً.. نةنن   ننً..  ننً الجنننة..   أكبننر.. أ

 .11ص[27]

ٌبدو لنا من خلال   ا المقطع كٌف أن الشخصنٌة تصنورو نرسنها فنً الجننة، ولكنن كنان  ن ا منن يبٌنل    

إلنى  الخٌال فقط، وفً  لك إشارة يوٌة، وإٌماءة من الكاتب تولً بالرغبة فً الخنرون منن الواينع الضنٌ 

ولا نهاٌة، والتخلن من مةاناة الد ر ولنو لللظناو مةندودة، و ن ا منا ٌثبنو  لدود ل  عال  الخٌال ال ي لا

براعة الكاتب فً اختٌار لَبِناو بناء يصص  بانتقائٌنة كبٌنرة، ويندرة مشنهودة، للوصنول بالقناره إلنى أبةند 

 .ما ٌمكن تصور 

  انرةنالاو الأشنخان، ٌةنٌ»ٌر  "عٌسى الناعوري" أن مثل     النما ن الوصرٌة تجةل من القناره    

وأوصافه  اللسٌة ولوادثه ، وتصرفاته ، كمنا ٌةنٌ  مكنان القصنة بكنل ملاملن  وتراصنٌل  لتنى الديٌقنة 

 .111ص[87] «جدا منها...

كثٌرا ما تكون أفةال الشخصٌاو مولٌة، مةبنرة عنن أسنرار  :الوصف المستراد من خلال الأفةال -1-2  

رف علٌهننا، وٌطلننع علننى خباٌا ننا،  لننك أن الأفةننال واللركنناو موغلننة فننً الةمنن ، ٌمكننن للقنناره أن ٌتةنن

المختلرننة تكننون فننً غالننب الألٌننان واللننالاو عروٌننة لا إرادٌننة، وخارجننة عننن إدراك وشننةور الشخصننٌة، 

توصننل إلنى أعمننا  كثٌننرة، كمنا أن  نن   اللركناو يابلننة للترسنٌر بننرف  شننتى،  فترنتح علننى إثنر  لننك منافن 

 ومرتولة على كل الالتمالاو.

وللإشننارة فقنند تةننددو الدراسنناو، وتباٌنننو النتننائج المتوصننل إلٌهننا فننً  نن ا الشننأن بتبنناٌن المنن ا ب    

والاتجا نناو، وعولجننو بشننكل مسننترٌا، يصنند التٌسننٌر علننى الدارسننٌن مننن جهننة، وتضننٌٌ  الهننوة بننٌن 

كن ا و »"عزالندٌن إسنماعٌل" عنن الصنورة الوصنرٌة:  الأفكار المتضاربة من جهة أخر ، وفً   ا ٌقول

استطاعو فً بساطة عجٌبة أن تولد فً نروسنا     المةانً. وربما ولدّو غٌر ا فنً نرنوس آخنرٌن، فنإن 

مٌننزة الصننورة الخصننبة أنهننا تسننتطٌع أن تشننع فننً كننل اتجننا ... إنهننا صننورة مةطنناة تكشننف عننن الجدٌنند 

كثٌننرا مننا  وتننتج ترسننٌراو عدٌندة ، وعلننى  ن ا الأسنناس، تقنرأ الصننورة الرنٌنة عننادة،100ص[88]«دائمنا

كاننو آمننة تنتقنل بنٌن الغنرف الصنغٌرة كالرراشنة الجمٌلنة، فمنن  نصنف سناعة » .تكون فً النهاٌة مختلرة

لبسو ملابس الخرون، ل  ٌب  إ ن إلا لضور ملمد.. ولكن  أبطأ كثٌرا.. ت  ب إلى الباب.. ترتلن .. تطنل 

ف ٌخنٌ  علنى وجههنا، وتةننود علنى الندرن.. تتسنمع لةلهنا تسننمع صنوو الخطنواو، ثن  تغلن  البنناب والأسن

 .42ص[27] «لتخاطب أبا ا وأمها شاكٌة لهما...

 وانطبا  أولً على أن آمنة شخصٌة تضمر لالة نرسٌة يلقة، وصنةبة للغاٌنة فً   ا المقطع إشارة يوٌة   

تفكنند ا تلننك اللركنناو المتكننررة، والتنننقلاو الكثٌننرة بننٌن الغننرف الصننغٌرة، والبنناب الخننارجً، متريبننة 

خٌها بلهرة شدٌدة لتى ٌ  ب مةها إلى السو  لشراء ملابس الةٌد. ومهما ٌكن، فرأٌننا أن الشنةور مجًء أ
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، فلركنناو الطرلننة الصننغٌرة تلمننل أكثننر مننن بننالقل   ننو النن ي ٌسننٌطر علننى المشننهد بكاملنن ، وٌغلننب علٌنن 

 سرٌةة. مةنى، بدلٌل أن  ل  ٌهدأ لها بال لتى وصل أخو ا، وكانو  ً من فتلو ل  الباب بقرزة جد

تناثرو فنً المجموعنة  ووف    ا النمط الوصرً ال ي ٌره  من خلال أفةال تقو  بها شخصٌاو القصة،   

كان الرجل ٌدور وسط الللقة الكبٌرة، ٌمشنً.. ثن  ٌتوينف.. »أمثلة أخر ، لٌث نقرأ فً المقطع الموالً: 

  ٌمشننً، ثنن  ٌتويننف، ٌنظننر فننً ثنن  ٌمشننً.. ثنن .. ولكننن  أبنندا لا ٌتويننف عننن الكننلا .. ٌمشننً ثنن  ٌتويننف، ثنن

 ..49ص[27] «الوجو ، ٌترلصها، ٌرتح عٌنٌ  على وسةهما، ٌقف أما  شاب...

أفةال شخصنٌة الرجنل علنى درجنة عالٌنة منن الخرنة وعند  الاتنزان، تجلنو منن خنلال اللركناو  تظهر   

ر إلنى  ن ا إشنارة الكثٌرة التً ٌقو  بها فً ويو يصٌر جدا، فهً شخصٌة يلقة غٌر  ادئة، فالكاتب لن  ٌشن

 صرٌلة، إلا أن الأفةال تترج   لك فً وضوح.

نلناول أن نسننو  عٌنننة منن الأمثلننة التننً نلندد فٌهننا أيننوالا  :الوصنف المسننتراد منن خننلال الأيننوال -1-3  

تتضمن أوصافا خرٌة مضمرة، تقولها الشخصٌة نرسها، أو ٌقولهنا عنهنا غٌر نا، وفنً  لنك شنكل آخنر منن 

ٌسننتةملها الكتّنناب، إمننا لتجنننب الأوصنناف الصننرٌلة، أو التقلٌننل مننن  ٌمنتهننا فننً أشننكال الوصننف، وتقنٌننة 

إلترننو جهننة مصنندر البكنناء دون أن ٌبنندو علننى ملاملننً مةنننى مننا، والترننو »أعمنناله ، لٌننث نقننرأ مننثلا: 

ًّ يائلا: أتر ه نلن دائما سٌئوا اللظ، الطائرة كبٌرة، ومع  لك لا نجلنس سنو   صالبً أٌضا، ث  نظر إل

 .16ص[27] «المكان، أتر ..ه فً   ا

يلقة مضطربة، كما أنها متشائمة إلنى لند كبٌنر، تتجلنى منن خنلال  تبدو الشخصٌة  نا من خلال أيوالها   

تكننرار الرةننل "أتننر " النن ي جنناء بصننٌغة الاسننترها ، و ننً دلالننة مولٌننة لشخصننٌة صننالبها. إن فننً  نن   

لتنً تتمٌنز شخصنٌاتها بالاضنطراب، والقلنن  الصنورة الوصنرٌة الخرٌنة منا ٌكشنف علنى فئننة منن المجتمنع ا

 وعد  الاتزان، كما نقرأ فً مقطع آخر: 

يطةو البلاد وعرفو الةباد.. الندنٌا كنرة، والكنرة لةبنة، الأطرنال ٌلةبنون، واللةنب جننون،  نا و،  نا و »

 .49ص[27] «الثةبان فً الصندو  نةسان.. فٌا وٌل الإنسان لو ٌرٌ  الثةبان...

ة ململننة بإشناراو سنردٌة تتضننمن أوصنافا غٌننر مةلننة صنرالة، تتمثننل فنً شخصننٌة وردو  ن   الرقنر   

الرجل التً تبدو يوٌة، خبٌرة، عارفة بشنفون الندنٌا، متطلةنة علنى ألنوال النبلاد والةبناد، صنالبة تجربنة 

طوٌلة ملروفة بمخاطر اللٌاة، و ً أوصاف استسقٌنا ا من خلال الأيوال الواردة فً المقطع، ونقنرأ فنً 

أٌهننا الننناس.. لا تصننديون مننا سننترون  الٌننو .. مننا سننترون  لنن  تننرو  مننن يبننل، يولننوا »ة أخننر  أٌضننا: يصنن

انتظننروا اصننبروا وسننترون.. سننترون الةجننب  سننبلان  .. ولننن تننرو  أبنندا فننً لٌنناتك  مننرة أخننر ..

 .57-56ص[27] «الةجاب.. ولكن يبل  لك صلوا على النبً.. وسبلوا للرلمن وادعوا مةً...

، لٌنث تخرنً لظ من خلال   ا المقطع كٌف أن الشخصٌة المخاطِبة للناس تبدو غرٌبة إلى لد كبٌرنلا   

بداخلها مةان كثٌرة ودلالاو متنوعة، تجلو من خنلال أيوالهنا، كمنا أنهنا شخصنٌة  او ثقنة كبٌنرة بنرسنها 

لا تخطنر ببنال من خلال جرأتها، وشجاعتها فً طرٌقنة كلامهنا منع النناس، ومنا سنتبٌن لهن  منن أمنور يند 

 ألد.
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إن تناول الأشٌاء فً مجال تللٌل القصة أمر لا منان من ، لٌث إن مةظن  الكتّناب  :وصف الأشٌاء -2  

، وٌةطونن  نصنٌب  منن الدراسنة، ولةنل السنر فنً  ن ا إن ل  نقل كله ، ٌأخ ون   ا الةنصر بةٌن الاعتبنار

براز الشخصٌة فنً ملٌطهنا، و ن ا الملنٌط إ الأشٌاء  او أ مٌة لأن من وظائف القصة الأساسٌة» و أن 

 «لنننٌس مكوننننا منننن شخصنننٌاو وعلايننناو ومثنننل فلسنننب، وإنمنننا  نننو مكنننون أٌضنننا منننن جملنننة أشنننٌاء...

 .201ص[35]

وتظهننر أ مٌننة وصننف الأشننٌاء فننً مجموعننة "جنننازة الشنناعر الكبٌننر" واضننلة، فرننً يصننة "الكرسننً    

لٌننث ترنننن المهننندس  وشننكل  الرائننع،، ٌنطلنن  الننراوي فننً وصننف الكرسننً، وتوضننٌح  ندسننت  المناسننب"

بطرٌقة ٌلائن  كنل جنزء فٌهنا كنل عضنو منن أعضناء الجسن ، كمنا وضنةو فنً جمٌنع  ،فً صنة  الأجنبً

ننزل منن : »الأجزاء الداخلٌة للكرسنً ننوابا مختلرنة الألجنا  وينوة الضنغط، فنقنرأ فنً المقطنع المنوالً

ر ، ومقنابا، وأمنورا لا ٌةرفهنا، وينرر على الكرسً، وعاد ٌترلص  من جدٌد، فاكتشف فٌ  أزرارا أخ

فً نرس  أن ٌستدعً من جدٌد المهندس ال ي صنة  لكً ٌجري ل  دورة تدرٌبٌة، إ  ٌبدو أن   ا الكرسنً 

 .107ص[27] «مةقد بةا التةقٌد...

ٌظهر من خلال   ا المثال، وفنً القصنة كلهنا أن وصنف الكرسنً بكنل تلنك الدينة لنٌس وصنرا لغنرا    

ولٌسننو غاٌتنن  الأولننى إبننراز صننورة »ٌننث ٌقننول "الصنناد  يسننومة" فننً  نن ا الصنندد: ، لالوصننف فلسننب

 .202ص[35]«الموصوف وتمثٌل  للمتقبل )القاره( بقدر الإٌلاء بأبةاد نرسٌة... 

من  نا، نر  أن وصف الأشٌاء فً الأعمال القصصٌة باو أمرا ٌررا نرس ، باعتبار  تقنٌنة لا ٌمكنن    

وصنننرا الأمننناكن  ا التلنننو مكاننننة لا تقنننل أ مٌنننة عنننن المكاننننة التنننً التلهننناالاسنننتغناء عنهنننا، لٌنننث أنهننن

وصنف الأشنٌاء فنً "موسن  الهجنرة إلنى »والشخصٌاو، "فمورٌس أبو ناضنر" ٌسنتنتج فنً دراسنة لن  أن 

 «، ولا ٌسننتقل عنهمننا بننأي لننال مننن الألننوال...الشنمال" للطٌننب صننالح ٌتبننع وصننف الأمكنننة والأشنخان

 .144ص[51]

لأعمال القصصٌة لا ٌكتمل، ولا ٌستوي لالها بوصف الشخصٌة والمكان فقط، بنل ٌتةندا  فبناء صرح ا   

إلى وصف الأشٌاء، ونةطً مثنالا آخنر منن المجموعنة القصصنٌة التنً لننا فٌهنا منا ٌثبنو يناعتننا فنً  ن ا 

وجندو نرسنك أمنا  المندخل الواسنع لألند ملنلاو  وأننو تسنٌر علنى غٌنر  ند »الشأن وٌرسخها، فنقنرأ: 

   ملننلاو واسننةة ويننة فنندخلو دون أن تسننأل نرسننك لمننا ا، ربمننا  ننً الةننادة، وملننلاو الأرويننة  ننالأر

تصطف إلى جوانبهنا ووسنط مسنالتها الرفنوف اللدٌدٌنة والخشنبٌة الملوننة بمختلنف الألنوان التنً تتكندس 

 «بٌنة...فويها السلع والمواد الةدٌدة، وبٌن     الرفوف سلع أخر  علنى الأرا أو بجاننب الجندران الجان

 .151ص[27]

، فالمندخل الواسنع لألند ملنلاو تطوٌر اللدث ونمنو تمتزن الأوصاف ببةضها وتتداخل، وتتكامل فً    

بنل إن »الأروية، والرفوف اللدٌدٌة والخشبٌة، والسنلع والمنواد الةدٌندة، كلهنا لبنناو لاسنتكمال الوصنف، 

ا من أبةاد فلسب، وإنما لما لها أٌضا منن يٌمنة     الأشٌاء يد تكون مقدمة فً الأ مٌة، لا لما يد ٌجةل له

 ، كما نقرأ فً مقطع آخر:201ص[35] «فً  اتها...
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 لك للموظنف المكلنف بنالتجهٌز، فأسنر  إلنى تلبٌنة طلبن ، وجناء  بكرسنً دوار متلنرك فنً كنل  فلالظ»

لنول نرسن  الاتجا او، ل  أربع عجلاو صغٌرة تلرك  فً ياعة المكتب كما ٌرٌد صالب ، كما أن  ٌندور 

 .112[27] «بسبب كون  ٌرتكز على عمود لدٌدي ٌنزل من وسط ...

نلالظ كٌف أن الكاتب اجتهد فً وصف الكرسً بدية متنا ٌة، متتبةا كل أجزائ ، مما ٌدل علنى أ مٌنة    

إن وصنف الأمكننة والأشنخان والأشنٌاء فنً القصنة لا »آلٌة وصف الأشٌاء فً الأعمال السردٌة، لٌنث 

فبن  تتلنندد الألنداث، وتكننون  وٌتهنا، فتصننبح  ،145ص[51]«عنن سننرد الألنداث والأعمننالٌقنل أ مٌننة 

 مسرلا لللٌاة بكل أبةاد ا.

 

 وظائف الوصف: -3-5

لقند أولننى الدارسنون ا تمامننا كبٌنرا بالوصننف فنً مجننال تللٌنل القصننة، إ  لا نكناد نجنند فنً  نن ا الصنندد    

، باعتبنار أن الوصنف والندا ا المكنون السنرديدراسة والدة تجاوز فٌها صالبها البلث فً خصائن   

، و نً يناعنة انبننى علٌهنا الةدٌند منن البلنوث والدراسناو، لٌنث ٌقنول مكوناو الخطاب السردي من أ  

 ل ٌمكن للكاتب الراوي أن ٌسرد فنلا ٌصنفه وإ ن، فهنل ٌمكنن للسنارد »"عبد الملك مرتاا" متسائلا: 

 .252ص[28]«ٌصف، وفً كل الأطوار أن ٌسرد لدثا روائٌا ما، فً مويف ما، فلا

أن »تلٌنل علنى أجوبنة واضنلة ومةلومنة، ولقنائ  مرهومنة، إ  الظا ر أن     الجملنة منن التسنافلاو    

وبهن ا ٌجٌنب عبند الملنك  ،252ص[28] «الوصف ملاز  لكل الكتاباو الأدبٌة، الشةر، القصة، المقالة...

من النصون السردٌة التنً لا تخلنو فنً مجملهنا منن مرتاا نرس ، مفكدا لغٌر  كلام ، وسننتقً عٌناو 

الشنننار  الطوٌنننل الواسنننع مكنننتظ . »أوصنناف ظنننا رة، أراد نننا الكاتنننب كنن لك، لمنننا لهنننا منننن أ مٌنننة بالغننة

لد الاختنا ، جمٌةه  ٌهرولون فً ألبسته  البٌضاء، تغطنً وجنو  مةظمهن  للنا   السنوداء  بالمتظا رٌن

فتنناو، وبةضننه  ٌلملننون مصننالف القننرآن عالٌننا، وجننو ه  الطوٌلننة... بةننا المتظننا رٌن ٌلملننون اللا

 .07ص[27] «مغبرة، والةر  ٌتصبب من الجمٌع تلو أشةة شمس صٌرٌة ملرية...

نلالظ كٌنف أن الكاتنب وصنف المشنهد بدينة، وبطرٌقنة تفكند براعتن  فنً نسنج المكونناو السنردٌة فنً    

فنً »وصرٌة به   الصورة الدالة لٌن ٌقنول: أعمال  ومن بٌنها الوصف، كما تتلدد وجهة نظر  السردٌة ال

شار  كبٌر.. اللركة يوٌة.. السٌاراو الصنغٌرة والكبٌنرة.. وبمختلنف الألنوان بكنل ضنجٌجها.. الراجلنون 

صغارا وكبارا.. ٌتلركون فً مختلنف الاتجا ناو، كنان  لنك فنً وسنط المدٌننة.. وكنان المسناء.. الشنمس 

اراو فننً الشننار  تفلننف موكبننا ضننخما لا نهاٌننة لنن  ولا علننى وشننك الغننروب.. واللركننة صنناخبة.. السننٌ

 .44ص[27] «بداٌة...

ٌظهر جلٌا من خلال   ا المقطع كٌف أن الكاتب ٌنسج يصص  نسنجا وصنرٌا بنالل السنردٌة، فهنو أثنناء    

يٌام  بةملٌة السرد، ٌصف المشهد فً آن والد، وما ٌلمل  من سٌاراو بمختلف الألوان وبكل ضنجٌجها، 

الةمناراو الةالٌنة الممتندة »، ونقنرأ أٌضنا: ن بتلركاته ، واللركنة ومنا تلملن  منن صنخب و كن اوالراجلٌ
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علننى جننانبً الشننار  تطننل مننن نوافنن  بٌوتهننا عٌننون كثٌننرة للرجننال والنسنناء والأطرننال.. الننبةا ٌشننٌر، 

 .07ص[27] «والبةا ٌزغرد، والبةا ٌتررن فقط...

ل يصص ، فٌتنامى اللدث من خلال لغة سردٌة عمٌقنة  ك ا، وعلى     الوتٌرة، ٌبنً القان صرح ج   

الأثر والدلالة، كمنا تبنرز  ن   النمنا ن كٌنف أن النراوي ينا  بسنرد ألداثن  فنً انتظنا ، وفنً جمنل بسنٌطة 

 ومتناسقة، فكأنها للقاو صغٌرة فً شكل سلسلة ملكمة الترابط والانسجا .

و السنردٌة، كنالكثٌر منن مثٌلاتهنا فنً يصنن إن أبرز ما ٌمكن تسجٌل  من ملالظاو، أن  ن   الولندا   

المجموعة،  ً نسٌج ملكن  منن السنرد والوصنف، لٌنث امتنزن كنل والند منهمنا بنالآخر، فنشنأو بٌنهمنا 

لسنرد بقنادر علنى الاسنتغناء وإ ن، فنلا ا»علاية يوٌة، لٌث ٌقول "عبد الملنك مرتناا" فنً  ن ا الصندد: 

، وٌننننننفدي سننننننرد، فٌقننننننو  مقامنننننن عننننننن الوصننننننف، ولا الوصننننننف بقننننننادر علننننننى أن ٌلننننننل ملننننننل ال

 إ  لكل منهما وظٌرت  المستقلة التً تكمل وظٌرة الآخر. ،253ص[28]«وظٌرت 

ولإثبنناو نتننائج  نن   الآراء وتأكٌنند ا، نننورد  نن   الرقننرة، لنقننف مننن خلالهننا علننى التننداخل اللاصننل بننٌن    

رائةا كان تلنك اللٌلنة..  القمر»السرد والوصف، وملاولة تلدٌد ما ٌمكن أن ٌفدٌا  فً اللكً من وظائف:

أكمل استدارت ، و و ٌنشر نور  ال  بً فً سخاء على سطوح تلك البٌنوو المتررينة الصنغٌرة التنً تةمنر 

الجهة، اللٌل كان ٌقترب من منتصر  عندما ش   دوء  طلقاو رصان متسارعة، ث  تواصل  ندوء اللٌنل 

.. لقند كنان فضنٌةا  لنك النن ي لنك البٌنووالجمٌنل.. كنل شنًء كنان عادٌنا وطبٌةٌنا عندا منا لنندث فنً ألند ت

 .23ص[27] «...لدث

تظهنر إلند  خاصنٌاو الوصنف... باعتبنار أن الانتقنال منن »ٌبدو جلٌا من خلال     الرقرة كٌف أنهنا    

إلى الوصف )فً موضع ما من الخطاب(  و فنً الوينو  اتن  انتقنال النراوي منن وظٌرنة  –مثلا  –السرد 

، أي أن  ٌخرن من سنرد الأعمنال إلنى تمثٌنل الموصنوفاو "Descripteurالسارد إلى وظٌرة الواصف "

بنأن الكاتنب ٌلجنأ إلنى  ممنا ٌجةلننا نندرك ،165ص[35] «)بنقل صراو الأماكن والأشنٌاء والشخصنٌاو(

الوصف لا ملالة، غٌر أن الإبدا  فً الأعمال السنردٌة بصنرة عامنة ٌرنرا وضنع المتلقنً فنً اللسنبان 

ناجلا، و لك بتجنب اللشو مثلا، لتى لا ٌصاب القناره بنالنرور منن أول و لنة،  لتى ٌكون الةمل الأدبً

كننل وصننف »فالإنتننان الأدبننً ٌجننب أن تكننون غاٌاتنن  مضننبوطة، وفننً  نن ا ٌقننول "الطننا ر ألمنند مكننً": 

للطبٌةننة أو الأشننٌاء أو الأشننخان ٌجننًء لشننوا، ولا ٌخنند  الةمننل الرنننً، ٌمننز  الانسننجا ، لأننن  ٌنلننرف 

ه، وٌزعج ، وٌبةد  عن ملنور القصنة، والا تمنا  بن ، ولا ٌنفدي أٌنة وظٌرنة خاصنة، ولكنن با تما  القار

القصة يد تتطلب وصرا، وبدون  تصنبح مقطوعنة النرأي... وٌسنه   ن ا الوصنف فنً خلن  جنو ضنروري، 

 .76-75ص[60]«لكً تمسك القصة بالقاره لتى النهاٌة، فلا ٌرلو منها إلا مع آخر فقرة

إ ا وظننف  »ايند "فٌلٌننب  نامون"، لٌنث ٌنر  أن الوصنف ضننربان، فهنو إٌجنابً بنناء و ن ا منا أٌند  الن   

كوسٌلة، أو كولدة نصٌة تخد  بناء القصة، وتسه  فٌ ، لكن  فً المقابل يد ٌفدي إلى غٌنر  لنك، فٌةنرا 

 .15ص[89]«الولدة الشاملة للةمل القصصً إلى التركك والتشوٌ 
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ف، وتداخل  مع السرد، وجب علٌنا الويوف عند تصننٌف أ ن  وبةد أن تلدثنا عن الوصف وف  ما ٌوظ   

وظائر ، لٌث ٌلدد ا جل النقاد فً وظٌرتٌن أساسنٌتٌن مجمةنٌن لنول لقٌقتٌهمنا، علنى النرغ  منن بةنا 

 التباٌناو الواردة فً دراساته  كما سنبٌن.

  الوصنف فنً ٌقنو»إ  ٌقنول:  جمالٌنة بلتنة، و ن ا لسنب رأي "جٌنرار جنٌنو" الوظٌرة الأولنى: -3-5-1

    اللالة بةمل تزٌٌنً، و و ٌشكل استرالة )ويرة وصرٌة( فنً وسنط الألنداث السنردٌة، وٌكنون وصنرا 

 .97ص[12] «خالصا، لا ضرورة ل  بالنسبة لدلالة اللكً... إن  وصف جمالً إبهاري...

ر  او يٌمنة غٌن»وترد     الوظٌرة فً دراسة "الصاد  يسنومة" باسن  الوظٌرنة الخارجٌنة، و نً عنند     

دخٌلننة علننى الةمننل ومقلمننة فٌنن ، ولسننبنا أن نشننٌر إلننى أن  نن   الوظٌرننة  –فننً الغالننب  –فنٌننة باعتبار ننا 

  .203ص[35] «متصلة برغبة الكاتب، لا بمقتضٌاو الةمل القصصً  ات ...

ايند إلنى نره  من خلال الرأٌٌن الساٌقٌن أن  ناك إجما  على أن     الوظٌرة وإن اختلرو تسمٌتها منن ن   

، لٌسو ضرورٌة لره  عال  القصة، ولا لازمة لبناء الخطاب ال ي ٌفدٌها، فهً غالبا منا تكنون مجنرد آخر

ويرة وصرٌة يد ٌوظرها الكاتب لتبلٌل القاره عمدا بجملة من الأفكار الخارجة عنن موضنو  القصنة منثلا، 

ً الرننننون القصصنننٌة  ننن   الوظٌرنننة لٌسنننو موجنننودة إلا فننن»وفنننً  ننن ا ٌوضنننح "لمٌننند اللمننندانً" أن 

 .79ص[12]«القدٌمة

توضٌلٌة ترسٌرٌة، و ً أن تكون للوصف وظٌرة رمزٌة دالة على مةننى مةنٌن  الوظٌرة الثانٌة: -3-5-2

فً إطار سٌا  اللكً، و ً النتٌجة التً توصنل إلٌهنا عندد كبٌنر منن المنظنرٌن، ومننه  "فٌلٌنب  نامون" 

أول مننا ٌجننب مراعاتنن ،  ننو عنند  الوصننف بغاٌننة »ن النن ي ٌبنندي رأٌنن  واضننلا فننً  نن ا الشننأن، فٌقننول أ

بنأن  –ٌضنٌف  –الوصف، ولكن لإضافة شًء ٌكون مرٌدا للسرد، أو لتقوٌة الجاننب الشنةري، فنلا ننسنى 

 .176ص[23] «الوصف وسٌلة، ولٌس  دفا، أي أن  جزء من الكل...

، لن ي لا ٌوظنف فنً أي عمنلن "فٌلٌب  امون" يد لدد بدية وظٌرة الوصف البنناء اه ا ٌمكن القول إوب   

مننا لنن  تكننن لنن  فائنندة مرجننوة، فننإ ا افتقنند  نن   المٌننزة، أصننبح ترفننا تةبٌرٌننا، تتجلننى فٌنن  براعننة الكاتننب فننً 

توظٌف ما ٌملك من شتى الألوان البٌانٌة والملسناو البدٌةٌة، و  ا عٌن  ما نسمٌ  الوصنف للوصنف كمنا 

 أسلرنا.

وظٌرة، ووردو فً دراست  باس  الوظٌرة الداخلٌة، لٌنث بلنث ويد عالج "الصاد  يسومة" أٌضا     ال   

تننندرن فننً  نن   الطائرننة جمٌننع الوظننائف »عننن اللننالاو المختلرننة التننً ٌمكننن أن تننرد علٌهننا، إ  ٌقننول: 

المتصنلة بالقصنة... و نً إمّنا منن مسنتلزماو المغنامرة )القصنة(، وإمّنا منن الأدواو الراعلنة فنً الخطناب 

 و ً الوظائف التً سنتطر  إلٌها بالترصٌل بةد لٌن. ،205ص[35] «جمالٌة ومةنى...

كما تناول "عبد الملك مرتاا"     الظا رة السردٌة، لٌث نجد  ٌنب  الوصف المسنتقل، مستلسننا فنً    

يد ٌوظف الوصنف لغٌنر  اتن ، فٌنأتً عرضنا فنً خضن  سنرد لندث »المقابل الوصف البناء، لٌث ٌقول: 

علنى بةنا الألنوال، أو المواينف، أو المشنا د،  ضرورٌا لتسلٌط الضنٌاء من الألداث، وبمقدار ما ٌكون

 .253ص[28]«أو الةواطف... بمقدار ما ٌكون مةريلا لمسار اللدث ال ي ٌتطلب المضً نلو الأما 
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وبةد إدران     الأراء النظرٌة، سنكشف عن أ   الوظائف التً تنندرن تلنو  ن   الوظٌرنة الأ ، و نً    

 :عدٌدة كما سنبٌن

و ً تكشف بوضوح عن طبنا  الشخصنٌة وأخلايهنا وسنلوكها، ومكانتهنا فنً البٌئنة  الوظٌرة الترسٌرٌة: -أ

كنها، ومنا إلنى غٌنر  لنك منن الأمنور التنً تسناعد التً تنتمً إلٌها، وألوالها الديٌقة كملابسها منثلا أو مسن

 على ترسٌر أشٌاء خرٌة كثٌرة، على نلو ما ٌظهر فً النمو ن التالً:

ويد لبس تلك القشابٌة التً ٌلبسها رجال القرٌة عادة لا ٌكاد ٌختلف عنه  سنو  فنً كونن  ٌمٌنل إلنى  كان»

البدانة، وٌظهر على وجه   لك النور الخان المشوب بناللمرة، وفنً عٌنٌن  ملامنح للن كاء لا تتنوفر عنند 

ء فنً أغلنب الألٌنان، دائما فً لدٌثن  بنٌن الهندوء واللمناس، الهندو أي والد من سكان القرٌة، كان ٌجمع

 .175ص[27] «واللماس عندما ٌتطلب الأمر  لك...

تخب" كلها، كٌف أن الألداث انبنو فنً مجملهنا علنى نٌظهر جلٌا من خلال   ا المقطع وفً يصة "الم   

كثٌرة عن   ا الرجنل، كالبداننة، وينوة      الشخصٌة،مما جةل الأوصاف فٌها مركزة علٌها،ترسر أسرارا

لٌث ٌسترسنل النراوي فنً وصنر  الترسنٌري الن ي ٌنولً  لتواضع، والبشاشة، والةل  والمةرفة،ال كاء، وا

ٌّد )س( خصنلة غٌنر لمٌندة.. ٌكرٌن  »بأكثر من دلالة عن شخصٌة   ا الرجل فٌقنول:  و نل توجند فنً السن

تواضننع لننخ.. المسننتقر فننً المدٌنننة مننن  أربةننٌن سنننة، ٌكرٌنن  أننن  مرفنن .. المنننة .. المثقننف السٌاسننً إو ننو ال

، ولبى الدعوة عندما ألح علٌ .. نة  ألنح علٌن  مجموعنة منن أعٌنان الجهنة الن ٌن ٌةملنون بنإخلان وتنازل

لخدمة الجهة مضلٌن فً سبٌل  لك بالكثٌر من ماله ، والكثٌر من ويته ، وويته  منال ثمنٌن، أللنوا علٌن  

وتجةنل يٌمنة الرجنل  والإٌثنار لكً ٌنوب عن سكانها فً التمثٌل،ألٌسو     خصلة تدل على يمة التضلٌة

 «جمٌةننا...مةنننا  ..تننزداد أ مٌننة فننً نظننر الجمٌننع.. ثنن  واللنن  ٌقننال فننإن الرجننل كننان متواضننةا جنندا مةنننا

 .179ص[27]

ٌوظف الوصف طٌلة     القصة، وٌفدي وظٌرت  الترسٌرٌة البنناءة، ملافظنا علنى منا بٌنن  وبنٌن السنرد    

أن ٌكنون الوصنف خلاينا، و نو »ان رٌكاردو" فنً  ن ا الشنأن:من تكامل وانسجا  وفةالٌة، لٌث ٌقول "ج

وصنف ٌسننٌطر فننً بةننا الأشنكال الروائٌننة )والقصصننٌة( المةاصننرة علنى مجمننو  اللكننً، و لننك علننى 

، ويند سنمً خلاينا، لساب السرد،فتصبح الرواٌة أو القصة يائمة فً أكثر مقاطةها على الوصف الخنالن

 .80ص[12] «ٌشٌد مةانً متةددة... لأن  ٌشٌد المةنى ولد ، أو على الأصح،

لٌث ٌكون للوصف على   ا النلو دور بنالل الأ مٌنة فنً إضنافة لبننة كثٌنرا منا  وظٌرة إنتان المةنى: -ب

تكون منتجنة للمةننى أكثنر ممنا تنتجن  الجمنل السنردٌة الخالصنة، والتةنرف علنى  ن   الوظٌرنة منن طنرف 

كتاب فً درجاو القندرة علنى الكتابنة الأدبٌنة الرايٌنة، القاره تكون لسب تركٌز  وفطنت ، نظرا لتراوو ال

ومضنو شنهور، »ومن الأمثلة اللٌة التً وظرو فً يصن "جنازة الشاعر الكبٌر" فً   ا الشأن ن كر: 

رآ  الناس، ويد صار لون  أصرر  زٌلا، ومع مرور الأٌا  ازداد  زالا، لا ألد ٌزور ، كنان النناس ٌرونن  

 .71ص[27] «ى منرردا.. مشٌ  كان ثقٌلا، وظل  أٌضا...ٌتمش عندما ٌخرن من بٌت 
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المكونة لن ، ولنو  ٌبدو جلٌا فً     الرقرة تولف بٌن السرد والوصف يصد خدمة اللدث، وإنتان المةانً   

بها بةنا الصنراو،  أنها ل  تظهر بةد، و لك من خلال جملة من الإشاراو والإٌلاءاو القوٌة التً تولً

بشر ببروز مةان جدٌندة تسنتنتج منن خنلال القنراءة المتأنٌنة والديٌقنة، فاصنررار وجن  فهً علاماو أولٌة ت

اللرار، و زالة جسم ، وانةزال  عن الناس،وكن ا مشنٌت  المنرنردة لإشناراو يوٌنة تنولً بهنا صنراو تنبن  

 عن ظهور مةان جدٌدة ٌرهمها المتلقً عن طرٌ  الدية والتركٌز، ومثل   ا نقرأ فً مقطع آخر من يصنة

 أخر : 

.. الجمهور كان بدور  صنامتا ٌتنابع لركناو الرجنل، فً صمو دار ثلاث دوراو وسط المتللقٌن لول »

وكان ٌلمل فً   ن  ألف علامة استرها ، فمع أن الرجل ل  ٌكن فٌ  كثٌر مما ٌثٌنر الا تمنا  و نو ٌتلنرك 

ً عٌنٌن  سنلرا خاصنا بةباءت  الخضراء وطربوشن  الطوٌنل الأخضنر أٌضنا، إلا أن فنً ملامنح وجهن  وفن

 .55ص[27] «ٌشد الناظر إلٌ  بقوة...

على نرس منوال المثال الساب ، تبدأ الرقرة بجملة من الأوصاف التً تلمل بداخلها مةنان كثٌنرة، مثٌنرة    

 أكثر من علامة استرها  لول دلالاو ٌخبئها   ا الرجل بداخل .

لقصصً، و  ا ما أشار إلٌن  "جنان رٌكناردو" فنً تةتبر     الوظٌرة أساسٌة فً الوصف خدمة للةمل ا   

، دون المةننى فنً  اتن  أن ٌكنون الوصنف نرسن  دالا علنى»تصنٌر  المرصل لوظائف الوصف، لٌث يال: 

اللاجننننة إلننننى التصننننرٌح بنننن لك المةنننننى... ولكننننن  مننننع  لننننك، ٌظننننل خاضننننةا للتخطننننٌط الةننننا  للسننننرد 

سنل "جنان رٌكناردو" لٌكشنف عنن أسنرار ، ٌستروعن طبٌةة  ن   الوظٌرنة نرسنها ،79ص[12]«اللكائً

تةددٌنة المةنانً التنً تتولند عنن الوصنف الخنلا  )ٌةننً جملنة الوظنائف الداخلٌنة( »أخر ، لٌث ٌر  أن

 ننً فننً الوايننع تةبٌننر عننن صننرا  الوصننف مننع المةنننى الوالنند، ولهنن ا يٌننل: إن الوصننف الخننلا  جةننل 

 .80ص[12]«فً اتجا  مةاكس للمةنىالمةاصرة تخوا سبايا  –وك ا القصصٌة  –الأعمال الروائٌة 

وٌرهن  منهنا أن السنرد ٌتوينف عنادة كلمنا وظنف الوصنف الن ي ٌخرنف منن سنرعة  الوظٌرة التطوٌرٌة: -ن

لركنة القننن، لٌلنل مللنن  بشنكل آخر،والشننائع أن الوصنف ٌتسنن  بالسنكونٌة، و نن ا منن خننلال الةدٌند مننن 

يضناٌا ، علنى النرغ  منن   ناب النبةا الدراساو التنً تناولنو  ن ا المكنون السنردي، وعالجنو مختلنف 

)مقارنننة مننع  أن اتسننا  الوصننف بالسننكونٌة»منن  با آخننرا فننً  نن ا، ومنننه  "الصنناد  يسننومة" النن ي ٌننر  

متصننل بلركننة القصننة  –مهمننا ٌكننن مننن أمننر  –السننرد( لا ٌةنننً انترنناء اللركننة مننن  انترنناءا تامننا، لأننن  

صنل بلركنة الأعمنال... ويند ٌكنون فناعلا فنً  و لركنة فنً  اتن ... و نو مت –منن ثمنة  –الشاملة، و نو 

 .207ص[35] «...تطوٌر ا أٌضا

فالوصف إ ن فً القصة القصٌرة الجدٌدة ٌنفدي وظٌرنة تطوٌرٌنة متكاملنة، جنبنا إلنى جننب منع السنرد،    

ظهنرو مجموعنة منن المقاربناو التننً تتةامنل منع الوصنف كةنصننر »وفنً  ن ا ٌقنول "لسنن بلننراوي": 

، وبالتالً تترسخ مكانة الوصنف 178ص[23] «النن وإعطائ  أبةاد  الدلالٌة...بنٌوي ٌسا   فً تشٌٌد 

وف  وظٌرت      فً مختلف الإبداعاو القصصٌة، وٌبرز الدور البناء ال ي ٌفدٌن  فٌهنا، فهن ا "عبند الملنك 

إنجاز نن سردي ما، دون وصف ماه و ل ٌمكنن  »مرتاا" ٌطرح جملة من الأسئلة، فهل ٌةقل لسب  
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-253ص[28] «ا النن أن ٌشنبع فضنولنا الأدبنً، وٌنروي ضنمأنا الرننًه إننا لا نلسنب  لنك...لمثل   

254. 

وينند وردو فننً مجموعننة "جنننازة الشنناعر الكبٌننر " نمننا ن وصننرٌة، تثبننو لقٌقننة مننا تنن  الاترننا  لولنن     

وجهن   كان كما ٌبدو صغٌر السن، فللٌت  السوداء الخرٌرنة التنً كاننو تغطنً بةنا»إجماعا، ن كر منها: 

ل  تكن تخرً سن  اللقٌقٌة، وكان من لسن اللنظ خرٌنف الجسن ، فلن  ٌجندن صنةوبة كبٌنرة فنً لملن  إلنى 

 .10ص[27] «داخل الملل ووضة  على كرسً عرٌا من كراسً الللاية...

ٌّن بٌن ويراو وصنرٌة وجمنل سنردٌة،     نلالظ  نا كٌف أن اللدث ٌسٌر وٌنمو،و لك عن طرٌ  تداول ب

ملٌة السرد، لجأ الراوي إلى وصف ملامح الشاب صالب الللٌة الخرٌرة التنً غطّنو بةنا لٌث وأثناء ع

وجه ، لتتواصل عملٌة القنن منن خنلال لمنل  ن ا الشناب منن يبنل بةنا الرتٌناو ووضنة  علنى كرسنً 

الللايننة داخننل الملننل، و نن ا مننا ٌنندفةنا للإمةننان أكثننر فننً التننرابط الوثٌنن ، والةلايننة القوٌننة بننٌن الوصننف 

منا ٌقنو  بٌنهمنا )ٌقصند السنرد والوصنف(  نو ننو  »أن  د، وفً   ا المةنى، ٌقول "جان رٌكاردو"والسر

من التناز  النصً.. فالوصف لا ٌنها إلا على أنقاا السرد ال ي ٌستقبل  وٌننج  عنن  لنك صنرا  بنٌن 

يةن  وتأكٌند موا الاثنٌن ٌبدأ بهجو  الوصف والتلال  للننن، ٌتلنو  رد فةنل السنرد الن ي ٌأخن  فنً اسنتةادة

مكانت  فً المٌدان... أما أسنللة المةركنة بٌنهمنا، فهنً الصنراو والنةنوو بالنسنبة للوصنف، والأفةنال منن 

 .178ص[23]«جانب السرد

فالوصف ٌفدي رفقة السرد دوما وظائف أساسٌة وأدوارا عدٌدة فً الأعمنال السنردٌة، مثلمنا نقنرأ فنً     

ك اللقاءاو الكثٌرة.. بةد ا فقط تأكدو أن  ٌتبةنً.. ولكنن بةد تل»مقطع آخر من يصن المجموعة أٌضا: 

لمننا اه مننا ا بٌنننً وبٌننن ه.. مننرة كننان ٌتلهننى فننً يننراءة جرٌنندة.. أو أننن  علننى الأصننح كننان ٌتظننا ر بنن لك 

فترلصو وجه  جٌدا، كان ٌبدو شابا وسٌما، جمٌنل الملامنح فنً لنوالً الثلاثنٌن منن عمنر  لا تبندو علٌن  

 .17ص[27] «أٌة علاماو الشر...

لبناو سردٌة وصرٌة متوزرة، وظرو لتنمٌة اللدث وتطوٌر ، غٌر خارجنة عنن  –كما نر   –تلك  ً    

نطا  اللكً، فبقدر ما ٌكون الوصف مساٌرا للسرد وعلى وتٌنرة والندة، ٌكنون الندفع باللندث يندما نلنو 

ً السنرد، مطنورا لللندث، وبمقدار ما ٌكون الوصف نافةا ف»الأما ، وفً   ا ٌقول"عبد الملك مرتاا": 

منن الارتشنا  بمسنلاو منن الجمنال الرننً بمقندار منا  الروائنً ملقٌا علٌ  شٌئا من الضنٌاء، ممكننا للننن

 .253ص[28] «ٌكون مف ٌا للسرد إ ا جاوز اللد...

ولتوضٌح     الوظٌرة، ويع اختٌارنا على الرقرة الموالٌة التً ننر  أنهنا تضنمنو  الوظٌرة الاستبطانٌة: -د

كانو موجة يوٌة من البكاء سمةتها مرة والدة فدرو بوجهً جهنة »ا ٌرً بالشروط التً نرٌد إظهار ا:م

الصوو، رأٌو فتاتٌن وامرأة عجوزا وبنتا صغٌرة لا تتجاوز الثامنة، كانو المنرأة الةجنوز تمسنك الطرلنة 

غٌرة تمشنً من  لنة فنً من ٌد ا وتقود ا نلو ألد المقاعد و ً تنشنف دموعهنا بمنندٌل، بٌنمنا البننو الصن

صمو، وكانو الرتاتان اللتان اتضح لً فٌما بةد أنهما فً لوالً الةشرٌن وأنهما متشابهتان إلنى لند بةٌند 
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تلتضننننن كننننل والنننندة منهمننننا الأخننننر  وتبكٌننننان فننننً لريننننة شنننندٌدة و مننننا تتبةننننان المننننرأة الةجننننوز 

 .13ص[27]«والطرلة

او التً ربما يد تصةب على القناره ترسنٌر ا، ممنا تلتوي     الرقرة على جملة من السلوك واللرك     

ٌنننتج رف  متةننددة ومختلرننة بنناختلاف وجهنناو نظننر أصننلابها واجتهنناداته ، وملاولننة الولننون إلننى بنناطن 

فٌنترنً منن »شخصٌة المرأة الةجوز والرتاتٌن للإطنلا  علنى لقٌقنة منا ٌخنتلج بنداخله  منن أسنرار خرٌنة، 

لن  أرد ». ونقنرأ فنً مقطنع آخنر: 208ص[35]«اتنً خنانالوصف منا  نو موضنوعً لٌخلرن  منا  نو  

بشًء، جاملت  بابتسامة صنرراء، وانتقنل   ننً إلنى الرتناتٌن والمنرأة الةجنوز والطرلنة، ايتربنو مننهن بةند 

يلٌننل امرأتننان مننن عنناملاو تنظٌننف المطننار، كانتننا تلنناولان بمننا تملكننان مننن كلمنناو لطٌرننة ومننفثرة أن 

ن بدون جدو ، فالبكاء ظل مستمرا، ٌهندأ يلنٌلا، ثن  لا ٌلبنث أن ٌةنود تلملا ن على الصبر والتلمل، ولك

 .15-14ص[27] «أكثر يوة من  ي يبل...

 ن   الرقننرة تلتننوي مثننل سنابقتها علننى مجموعننة لركنناو وسننلوك، تختلنف وجهنناو نظننر أصننلابها فننً    

ا تخرٌن  منن ترسٌر ا، كل لسب اجتهادات ، وطرٌقة ولوج  إلنى بناطن الشخصنٌاو يصند الإطنلا  علنى من

دلالاو وأسننرار. وتةنند وظٌرننة الوصننف  نن   إلنند  التقنٌنناو التننً ٌةتمنند ا الكتنناب فننً تقنندٌ  أعمنناله ، 

مستهدفٌن دفع المتلقً للغون فً بواطن شخصٌاو القصة وأبطالها يصد الكشف عن الأسرار الموجنودة 

 بداخلها.

لمتخٌل لقٌقة، واللل  وايةا، كما أنهنا تقنٌنة و ً وظٌرة تجةل البةٌد يرٌبا، وا وظٌرة الإٌها  بالوايةٌة: -  

منننن جملنننة التقنٌننناو التنننً ٌنننفثر بهنننا الكاتنننب علنننى المتلقنننٌن، فتصنننبح الموصنننوفاو عنننند    نننً الواينننع، 

فنً  ن   المدٌننة الصنغٌرة.. وفنً سنويها الكبٌنرة، الصنغٌر »وٌتو مونها كن لك، علنى نلنو  ن ا الوصنف: 

لة واسنةة تكنتا بالللقناو، ولكنن أكبنر الللقناو طبةنا للقنة والكبٌر، الكل ٌةرف الرجل والثةبنان.. السنا

الرجل والثةبان، الصنٌلاو المةلننة عنن البضنائع تصن  الآ ان، بةضنها ٌنطلن  منن بنو ، وبةضنها تنردد  

 .49ص[27] «الأفوا ...

ٌننفدي وصننف  نن ا السننو  وظٌرتنن  ببراعننة عالٌننة، ودرجننة رفٌةننة مننن الإتقننان، فقنند ٌرسننر الننبةا أننن     

ا د يد تلندث فنً السنو  فةنلا، بٌنمنا تبقنى فئنة أخنر  مقتنةنة ومتأكندة أن  ن ا الوصنف ولٌند تصوٌر لمش

خٌال الكاتب، لكنه  ٌقةون تلو تأثٌر ، فٌو مه  بوايةٌة تبةد   كثٌرا عن الشك. كما نقرأ فً مقطع آخنر 

ويند ومن خلال تواصل اللدٌث فهمو أن موضو      الأفةى كنان مطرولنا بالرةنل، »من يصة أخر : 

نشرو أخبار ا لتى فً صرلاو الجرائند المللٌنة، منع الةلن  أنننً كننو أثنناء  لنك أعنٌ  بةٌندا عنن  ن   

المنطقة مما جةلنً ل  أسمع بالموضو  من يبل، فقد أشٌع أن أفةى ضنخمة طولهنا عشنرة أمتنار، ووزنهنا 

هنا سنرٌةة اللركنة ، وتتةنرا للمهنربٌن وخاصنة فنً اللٌنل، وأنلوالً ينطار تةٌ  فً المنطقة اللدودٌة

مثل الةررٌو، مما جةل من الصةب القضاء علٌهنا بنالرغ  منن كنل الوسنائل والامكانٌناو التنً اسنتخدمو 

 .98ص[27] «له ا الغرا...
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ٌضع الكاتب القاره من خلال التراصٌل الواردة فنً  ن ا الوصنف، أمنا  سلسنلة منن المشنا د، لٌرقند فنً    

قٌننة، ماثلننة أمامنن ، ولٌنهننا ٌكننون الكاتننب ينند بلننل غاٌتنن ، واسننتوفى اللننال توازننن  النن  نً، فتتننراء  لنن  لقٌ

 مقاصد ، و ً غاٌاو ٌسةى الكتاب كله  لتلقٌقها.

ٌضنطلع بهنا »و ً وظٌرة ٌدرجها "الصاد  يسومة" ضمن وظائر  الأساسٌة، لٌث  :الوظٌرة التمثٌلٌة -و

عنندما ٌنرد وصنف  –لمثال على سبٌل ا –ال ي ٌمثل بةا سماو الموصوفاو، و و ال ي نجد   الوصف

إلد  الشخصنٌاو بنالثراء والن و  الرفٌنع، ثن  نجند تمثٌنل مظنا ر  ن   السنمة منن خنلال وصنف بٌتهنا أو 

 .208ص[35] «أثاثها...

وٌمكن تةمٌ      الوظٌرة على كل منا ٌمكنن أن ٌندرن فنً الةمنل القصصنً أو الروائنً منن أوصناف،    

مرتكنزا علنى منن لن  مكاننة علمٌنة متمٌنزة،  –بٌل المثنال علنى سن –دون أي استثناء، كأن ٌفسَنس اللندث 

لت كر فً سٌا  اللكً جملة من السماو الدالة والمتصلة بالموصوف، كالسنلوك القنوٌ  منثلا، منن تواضنع 

، ولكمة، ورزانة، أو غٌر  لك من الشنٌ  التنً ٌتمٌنز بهنا المنتةل  عنادة عنن غٌنر  منن عامنة النناس، ويند 

لشناعر الكبٌنر" أوصناف كثٌنرة تنفدي وظٌرتهنا علنى  ن ا النلنو، لٌنث نقنرأ وردو فً مجموعة "جننازة ا

 مثلا: 

السننٌد )س( النن ي أبلننث عننن  الآن، ألنن  ٌكننن واضننح اللغننةه لقنند كانننو لغتنن  فننً غاٌننة الوضننوح.. بننل »

والرصالة أٌضا، وتركٌز الأفكار.. فلقد كان ٌقنع فً سهولة عجٌبة جمٌع اللاضرٌن فً كل المنراو التنً 

نا فٌها.. كان دائما  ادئا.. واضح اللغة، تخرن الكلماو من فمن  متسلسنلة رائةنة.. عمٌن  الأفكنار تلدث إلٌ

مقنةا كان ٌبدو عارفا بأمور الإدارة والسٌاسة عالما بخباٌا ا، وبخباٌنا النبلاد ومشناكلها.. كننا نركنر جمٌةنا 

 .175-174ص[27] «أن  ٌستل  على الأيل أن ٌكون وزٌرا أو مستشارا كبٌرا...

ٌسننتطٌع القنناره مننن خننلال  نن ا المقطننع أن ٌتطلننع علننى الصننراو الةدٌنندة التننً أدلننى بهننا الننراوي علننى    

شخصٌة السٌد )س(، ولقد اجتهد الكاتب فً إٌصالها إلنى المتلقنٌن بطرٌقنة تتناسنب وفنن الكتابنة فنً مجنال 

كمنا  هنوة الموجنودة بٌنهمنا.القصة مبٌنا المكانة المرموية التً تلتلهنا شخصنٌة  ن ا الرجنل أمنا  يومن ، وال

و ل توجد فً السٌد )س( خصلة غٌر لمٌدة.. ٌكرٌ  و و المرف .. المنة .. المثقنف »نقرأ فً مقطع آخر: 

السٌاسً إلخ.. المستقر فً المدٌننة منن  أربةنٌن سننة، ٌكرٌن  أنن  تواضنع وتننازل، ولبنى الندعوة عنندما ألنح 

لن ٌن ٌةملنون بنإخلان لخدمنة الجهنة مضنلٌن فنً سنبٌل علٌ .. نة  ألح علٌ  مجموعة من أعٌنان الجهنة ا

 لك بنالكثٌر منن مناله ، والكثٌنر منن وينته ، ووينته  منال ثمنٌن.. أللنوا علٌن  لكنً ٌننوب عنن سنكانها فنً 

التمثٌل، ألٌسو  ن   خصنلة تندل علنى يمنة التضنلٌة والإٌثنار وتجةنل يٌمنة الرجنل تنزداد أ مٌنة فنً نظنر 

 .179ص[27] «ل كان متواضةا جدا مةنا.. مةنا جمٌةا...الجمٌع.. ث  والل  ٌقال فإن الرج

ٌبنندو مننن خننلال  نن   الرقننرة، الخصننلة اللمٌنندة التننً انرننردو بهننا شخصننٌة السننٌد )س( عننن بقٌننة سننكان    

يرٌت ، و نً الثقنة التنً وضنةو ا فٌن  منن خنلال إللناله  علٌن  أن ٌننوب علنٌه  فنً التمثٌنل، وكن ا صنرة 

 نه ، بل إن يٌمت  كانو كبٌرة جدا عند .التواضع التً كان ٌتمٌز بها بٌ
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وفن   ن   التقنٌناو، ،211-192ص[35]بةد استةراضنا له   الوظائف المختلرة التً ٌفدٌهنا الوصنف    

ندرك بأن الوصف البناء  و كل وصف ٌكون ارتباط  بالقصة وثٌقا، لٌث ٌر  "منورٌس أبنو ناضنر" أن 

ٌشنغل لٌنزا مهمنا فنً »ل  وزن كبٌر، إ  ٌقول عن  بأن   الدور ال ي ٌفدٌ    ا المكون السردي فً اللكً

القصة، فهنو ٌخلن  شنٌئا منن الرالنة عنندما ٌوينف راوي القصنة سنٌر الألنداث لٌضنةها وجهنا لوجن  أمنا  

ٌُنري  مشهد ما، وٌبةث على التشوٌ  عنندما ٌوينف النراوي الألنداث عنند موينف لنرن، كمنا أن الوصنف 

لندد المواينع، وٌكشنف النرابط بنٌن الشنخن والطبٌةنة وٌطلن  الخٌنال الأشٌاء أكانو موسٌقٌة أ  لونٌة، وٌ

 ، و ً وظائف أخر  لها دور كبٌر فً الخطاب السردي.133ص[51]«فً مةال  مجهولة

 إعداد الوصف: -3-6

لاستكمال مقصد الوصف ومنتها ، وتتمة لما تناولنا ، كان من الأجدر علٌنا الويوف علنى المسنتلزماو،    

تةملة لتى ٌقو    ا المكون السردي بالدور ال ي ٌفدٌ  ألسن يٌا ، وفنً  ن ا الصندد ٌقنول والأدواو المس

تبنى بةا الأوصاف على تمثٌل بصري، فتستلضنر اللنون والشنكل واللركنة، وٌبننى »"عثمان بدري": 

 .81ص[73]«بةضها الآخر على توصٌل انطباعاو الم ا  واللمساو والروائح والأصواو

لقننول، تبننرز فننً وضننوح فاعلٌننة اللننواس وضننرورٌتها فننً تلضننٌر الويرننة الوصننرٌة ومننن خننلال  نن ا ا   

وإعداد ا، والكشف عما فً الموصوفاو من أسرار خرٌة ديٌقة، ٌبٌنها الراوي وف  لاجاتن ، ومنا تقتضنٌ  

كننان الجننو »الضنرورة فننً أعمالنن  الأدبٌنة، ولتوضننٌح  نن ا نقننرأ منن يصننن المجموعننة المقطنع المننوالً: 

  المنطقنة ولكنن الطنائرة اخترينو الغٌنو  صنةودا بسنرعة لتمكنننا منن التمتنع وبرةنل انةكناس غائما فً   

أشةة الشنمس الخرٌرٌنة الهادئنة بالصنرلة الرائةنة الممتندة لهن   الصنلراء القطنٌنة البٌضناء. كننو منا أزال 

النديائ   لبً ٌقنرأ الجرٌندة دائمنا، ومنع منرورأعٌ  فً داخلً وأنا أتأمل  ن ا المنظنر الخنلاب، كنان صنا

 .16-15ص[27] «بدأو تظهر فراغاو بٌن السلب...

ٌبدو جلٌا من خلال   ا المقطع كٌف بنً الوصف، وكٌف ظلو لاسة الةنٌن عنصنرا مهٌمننا وأساسنٌا،    

ٌقنو  أساسنا »ولو أن الوصف فً لقٌقة الأمر ٌقو  على اللواس كلها، لٌث ٌقول عن "فٌلٌب  امون" أن  

التنً تسناعد علنى توسنٌع مجنال الرفٌنة باشنتراك السنمع واللمنس واللركنة بنل على اللواس كلهنا، إ   نً 

و ن   اللنواس تننفدي دور نا فنً الوصننف علنى أكمنل وجنن  إ ا لن  ٌكنن  ننناك  ،180ص[23] «والشن ...

عائ  ٌلد من فاعلٌتها، فرً المقطع الموالً منثلا تتجلنى لننا لالنة أخنر  تجةنل طبٌةنة الوصنف مت ب بنة، 

دة زوالا.. الصخب ٌزداد.. والشنمس تنزداد أشنةتها انصنبابا علنى النرفوس، والمخندر الوال»وغٌر ديٌقة: 

ٌرةل فةلت  بشنكل أجمنل.. تبندأ الأشنٌاء فنً التنراين أمنا  عٌنٌن ، ٌبندو كنل شنًء جمنٌلا وسنالر للغاٌنة.. 

الأشجار الجانبٌة خضراء مز رة ورائةة، ث  ك   ً طوٌلة، جن ور ا فنً الأرا، ولكنن فروعهنا ممتندة 

أيصى أعالً السماء.. ما أجملها..  ً ترين ريصاو جمٌلة منتظمة.. والةماراو.. الةماراو أٌضنا  إلى

 .08ص[27] «تهتز..  ل..  ل  و الزلزاله لا أبدا لٌس   ا زلزالا بل  ً ريصاو رائةة...

ٌتضح لنا كٌنف أن المخندر الن ي فةنل فةلتن ، تسنبب فنً اضنطراب الوصنف وعند  وضنول ، بنل كنان    

فً وضوح الرفٌة، فمن غٌر المةقول أن تكون ج ور الأشجار طوٌلة بالمبالغة التً  كرو فنً  ن ا  عائقا
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المقطنع، والرنرو  ممتندة إلننى أيصنى أعنالً السنماء، وكنن ا الةمناراو أٌضنا التنً  ننً فنً الأصنل ثابتننة لا 

ف مجنر  وبرةنل المخندر، أخن  الوصن تتلرك، ولكنها وصرو  نا بالتراين أما  عٌننً  ن ا الشناب الن ي

رددو البنناب خلرننً وبنندأو خطننوتً الأولننى فننً »آخننر. ونقننرأ فننً مقطننع آخننر مننن يصننن المجموعننة: 

الشار  فإ ا ب  ..  ما ا ..ه إ ا بجمٌع ال ٌن خرجنوا يبلنً.. جٌراننً وغٌنر  ، علنى كنل لنال لن  ٌكنن لندي 

 .39ص[27] «الويو الكافً لأمٌز وجو ه ...

ايصة لند  النراوي، فضنٌ  الوينو، وكثنرة الجٌنران وغٌنر  ، تتجلى  نا بوضوح الصورة البصرٌة الن   

كانننا سننببا فننً تضننٌٌ  مجننال الرفٌننة الجٌنندة وينندرة التمٌٌننز، اللتننان مننن المرننروا أن ٌنننتج عنهمننا مشننهد 

مننع وصننرً متكامننل، وبالتننالً فننإن المويننع النن ي ٌكننون فٌنن  الننراوي واللالننة النرسننٌة التننً ٌكننون علٌهننا، 

 ٌلدد مد  مقروئٌة الوصف، والدرجة التً ٌبلغها نقصا أو كمالا. لشخصٌة الواصرة، لأمر مه ا

أمنا القرٌبنون منن الموينع، فقند ألسنوا أولا أمننرا كالرعند أو الزلنزال، لقند تشنق  أو انكسنر بةنا زجننان »

نوافنن   .. ولنن  ٌةرفننوا لقٌقننة مننا ويننع إلا بةنند للظنناو عننندما زال عنننه  النن  ول المرنناج ، وأطلننوا مننن 

ورأوا الندخان الأسنود ٌغطنً علنى لنون السنماء.. أمنا الن ٌن منروا منن الموينع صندفة أو  الشرفاو والنواف 

 .45ص[27] «زارو  يصدا بةد ساعة أو ساعتٌن فقد وجدوا شٌئا آخر...

ٌصنرح الننراوي  نننا عنند  يندرة الننناس النن ٌن كننانوا ينرٌبٌن مننن المويننع علننى اخنتلاس أٌننة مةلومننة عمننا    

ٌُلرمننون منن مشننا دة مننا ويننع فننً مكننان لندث، فالنندخان الأسننود كننان ٌلجننب  عننه  الرفٌننة، ممننا جةلهنن  

 اللدث.

ومن خلال  ن   الأمثلنة التنً تلمنل فنً طٌاتهنا مواننع ظنا رة، وعوائن  ملموسنة لرفٌنة بصنرٌة تامنة،    

ومنن المهن  دائمننا » نناك آراء عالجنو  ن   الركنرة نرسنها، "فلسنن بلنراوي" مننثلا ٌقنول فنً  ن ا الشنأن: 

فة التنً ترصننل بنٌن الةننٌن الواصنرة والشننًء المنظنور إلٌنن ، ويٌناس التغٌننر الن ي ٌطننرأ مةرفنة لجن  المسننا

علٌهننا، فقنند تكننون تلننك المسننافة متسننةة بهنن ا القنندر أو  اك مننن دون أن ٌكننون لنن لك تننأثٌر فةلننً علننى بننناء 

المقطننع الوصننرً... ومننن جهننة ثانٌننة، فننإن الغٌنناب الكلننً أو الجزئننً لةناصننر الرفٌننة الصننلٌلة، سننٌجةل 

عرضننة للمغالطنناو وأخطنناء التقنندٌر... وبالتننالً سننٌررا علننى الةننٌن الواصننرة القٌننا  لملرننوظ الوصننرً ا

 .182ص[23] «بطائرة من التصوٌباو والتصلٌلاو كلما زادو خطوة فً اتجا  الشًء الموصوف...

  اسنتةمال الرفٌنة  نو منن أ ن»فالوصنف كمنا أشنرنا سنابقا  نو ثمنرة اشنتراك اللنواس كاملنة، غٌنر أن    

ٌضننٌف "لسننن بلننراوي" نقننلا عننن "فٌلٌننب ،180ص[23] «القننرائن الدالننة علننى الوصننف البصننري...

  امون".

وبالنسبة لموضو  الوصف دائما، فً الخطاب السردي عموما، وفً مجموعة "جننازة الشناعر الكبٌنر"    

فنً خصوصا، ٌمكن القول بأن   ا المكون السردي التنل مسنالة واسنةة عنند "مصنطرى فاسنً" وغطنى 

 عمل    ا لٌزا لا ٌقل شساعة عما تلتل  بقٌة المكوناو السردٌة الأخر .
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 خــاتــمــة

 

 

تةتبر خاتمة   ا البلث آخر ملطة نقف عند ا، والتً أردنا من خلالها أن تكون لوصلة شاملة    

 ٌها.ومختصرة لأ   النقاط المتناولة، وك ا النتائج التً سملو لنا     الدراسة بالتوصل إل

إ  ٌتطلب من إن تناول المكوناو السردٌة بكل ما تلمل  من أسرار ومضامٌن، أمر صةب المنال،    

، للوصول إلى نتائج فً غاٌة الدية والكمال، لكننا لاولنا وبقدر الإمكان عند الدارس ب ل جهود كبٌرة

، تاركٌن لغٌرنا تناول كل مكون سردي على لد ، إعطاء  ولو بشًء نسبً ما ٌستلق  من الدراسة

مجالا واسةا للبلث والتنقٌب، باعتبار أن الأعمال السردٌة بصرة عامة، لقل خصب لمن أراد أن 

، كما أن مةالجتنا للمكوناو السردٌة المتناولة فً   ا البلث، جةلتنا نصل فً النهاٌة إلى  ٌغون فٌ

 فً عملنا   ا.غاٌاو عدة، ومقاصد كثٌرة، مقرٌن فً  لك بالصةوباو التً واجهتنا 

لقد أفضى الرصل الأول وال ي خصصنا  للزمان والمكان، وما ٌلملان  من أسرار، إلى تكوٌن رفٌة    

واضلة عنهما من خلال المرا ٌ  والتطبٌقاو المقدمة لكل والد منهما، كاشرٌن ب لك كٌف أن الزمان ٌةد 

ٌّةة فً ٌد الكاتب، ووسٌلة فنٌة ٌستطٌع من خلالها أن ٌ سلك أي اتجا  ٌرٌد ، و  ا وف  ما ٌقتضٌ  أداة ط

عال  اللكً وسٌا  النن، ورأٌنا كٌف كان للاسترجا  والاستبا  مكانهما ودور ما فً يصن "جنازة 

الشاعر الكبٌر"، أما فٌما ٌخن سرعة السرد وبطئ ، فإن  تمٌز بالوسطٌة، لٌث أن الراوي عرف كٌف 

لل، على الرغ  من الويراو الوصرٌة الم كورة.                                  ٌجةل المتلقً ٌقرأ المجموعة القصصٌة دون م

كما كان للمكان دور فةال باعتبار  ألد مكوناو اللكً، وكٌف أن الألداث برمتها تدور فً كنر ، ومن 

أن تلدث خارج ، موضلٌن ما ٌلمل  من أبةاد، وما ٌدور لول  من تباٌن فً وجهاو  غٌر المةقول

ظر والآراء، كما أن وصف الأماكن كان وايةٌا، و لك بالتطر  إلٌها من المظهر الخارجً، وب لك الن

 كانو الوظٌرة المرجةٌة مهٌمنة علٌها.

أما الرصل الثانً، فقد خصصنا  للشخصٌاو، ملاولٌن التةرف على مكوناتها، لٌث أن الكتاب عامة    

تقنٌاو، يد تكون  ىاو أعماله  وكٌرٌة تقدٌمها علومن بٌن  "مصطرى فاسً" ٌةتمدون فً تشكٌل شخصٌ

، بطر  غٌر مباشرة للتةرف علٌها، وألٌانا أخر  تكون بطر  مباشرة لا تكلف المتلقً عناء البلث

لٌث ٌكتنرها اللبس والإبها ، مجبرٌن القاره على ب ل الكثٌر من الجهد للكشف علٌها، ولكل كاتب 

ال  الأدبٌة، كما أن " مصطرى فاسً " أولى عناٌة كبٌرة يدرات  وإبداعات  الخاصة ب  فً أعم

بالشخصٌاو، ممثلا إٌا ا ببةد مرجةً، لٌث أنها ل  ترقد خصائصها الوايةٌة، كما أظهر ا بمختلف 

 أوصافها الخارجٌة.
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كما كان الرصل الثالث مخصصا للوصف، لٌث ويرنا على أشكال  الةدٌدة التً ٌرد علٌها، ووظائر     

التً ٌفدٌها، ورأٌنا كٌف أن ل  دور فةال، لٌث ٌسه  فً إعلاء صرح البناء السردي، وٌساعد  المختلرة

 على أداء وظٌرت  على ألسن ما ٌرا .

أن ٌكون   ا الةمل ببساطت  لبنة إضافٌة لما سبق  من أعمال ودراساو فً   ا  وفً النهاٌة،نأمل   

بإمكانه  ب ل جهود أخر  إضافٌة، مادا  أن ما يمنا ب  المجال، وال ي ٌبقى مرتولا أما  الدارسٌن ال ٌن 

  ٌدخل فً إطار النقد الأدبً ال ي ٌتمٌز بإعادة البناء والتجدٌد.
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