UNIVERSITE BLIDA. 2

Faculté des Lettres et des Langues
Département d’ltalien

THESE DE DOCTORAT

Specialité: Italien
LA TRADUZIONE MULTIMEDIALE: PROBLEMI DELLATRADUZIONE

CINEMATOGRAFICA , DOPPIAGGIO E SOTTOTITOLAZIONE
DALLITALIANO ALL'ARABO.

Par

OTTMANE MESSOUS

Devant le jury composé de:

- Bekkat Amina Professeur Université de Blida Président

- Meribout Keddour  Maitre de conferences — Université d’Annaba Rapporteur

- Gatta Francesca Professeur associée —Université de Bologne Co-Rapporteur
- Aouadi Sadek Professeur — Université d’Annaba Examinateur

- Frasnedi Fabrizio  Professeur —Université de Bologne Examinateur

- Brakni Dalila Maitre de conférence « A » Université de Blida Examinatrice

Blida, Fevrier 2014



UNIVERSITE BLIDA. 2

Faculté des Lettres et des Langues

Département d’ltalien

THESE DE DOCTORAT

Specialité: Italien
LA TRADUZIONE MULTIMEDIALE: PROBLEMI DELLATRADUZIONE

CINEMATOGRAFICA , DOPPIAGGIO E SOTTOTITOLAZIONE
DALLITALIANO ALL'ARABO.

Par

OTTMANE MESSOUS

Devant le jury composé de:

- Bekkat Amina Professeur Université de Blida Président

- Meribout Keddour  Maitre de conferences — Université d’Annaba Rapporteur

- Gatta Francesca Professeur associée —Université de Bologne Co-Rapporteur
- Aouadi Sadek Professeur — Université d’Annaba Examinateur

- Frasnedi Fabrizio  Professeur —Université de Bologne Examinateur

- Brakni Dalila Maitre de conférence « A » Université de Blida Examinatrice

Blida, Fevrier 2014



RIASSUNTO

L’obiettivo di questa ricerca € il sottotitolaggio in lingua araba di una parte
del film di Roberto BENIGNI La tigre e la neve uscito nel 2005. E un film
ambientato in Iraq durante i primi anni dellinvasione americana. E pieno di
riferimenti socio-culturali che riguardano il mondo arabo-musulmano il che

potrebbe costituire un motivo d’interesse particolare per un pubblico arabo.

Attraverso questa scelta intendiamo interessarci della problematica della
traduzione multimediale nel suo complesso e in particolar modo delle due
principali modalita di trasferimento nel settore audiovisivo che sono la

sottotitolazione e il doppiaggio.

Questa ricerca si compone di un’introduzione, di sette capitoli, delle

conclusioni e di un glossario.

Il primo capitolo offre nella prima sezione una riflessione generale sulla
traduzione che parte da una citazione di Italo CALVINO che dice: “Tradurre ¢ |l
vero modo di leggere un testo”. La seconda sezione riguarda la traduzione
multimediale e le sue diverse modalita pratiche. In questa sezione abbiamo
parlato dei tipi dominanti e di quelli challenging e abbiamo tentato di illustrarli
attraverso gli studi recenti realizzati nel settore. La terza sezione & dedicata alle

definizioni dei diversi tipi di traduzione.

Il secondo capitolo I'abbiamo riservato alle due tecniche di maggior
importanza nella traduzione cinematografica e che sono il sottotitolaggio e |l
doppiaggio. Questo capitolo € diviso in tre sezioni. In una prima sezione dedicata

al sottotitolaggio ci siamo posti alcune domande: cos’e il sottotitolaggio? Com’e



nato? Quali sono i tipi esistenti? Come si formano e quali sono i loro ambiti
applicativi? Nella seconda sezione abbiamo trattato del doppiaggio. Percio ci
siamo posti le seguenti domande: cos’é il doppiaggio? Quali sono le origini del
cinema sonoro? Com’'é nato il doppiaggio? Come viene realizzato? La terza
sezione € dedicata ai vantaggi e agli svantaggi del sottotitolaggio e del
doppiaggio. In questa sezione abbiamo evidenziato le caratteristiche dominanti
delle due tecniche e individuato i lati positivi e quelli negativi di ogni tecnica.

Il terzo capitolo, dedicato alla traduzione dei sottotitoli con testo a fronte,
costituisce la prima parte pratica di questa ricerca e ci ha permesso di individuare i
problemi incontrati durante la traduzione dei sottotitoli adattati a fruitori

normoudenti.

Nel quarto capitolo intitolato analisi presentiamo il film, I'autore e la sua
filmografia. Parliamo degli aspetti linguistici ne La tigre e la neve, della situazione

linguistica nel mondo arabo e infine delle serie televisive e la televisione algerina.

Nel quinto capitolo che & di natura pratica, trattiamo dei problemi e delle
strategie traduttive adottate. Questo capitolo tratta successivamente nelle tre
sezioni che lo compongono, gli aspetto morfosintattici, lessicali e le espressioni
idiomatiche e i turpiloqui.

Il sesto capitolo costituisce una ricerca sui riferimenti socioculturali
contenuti nel film. Abbiamo infatti, rilevato molti riferimenti alla cultura arabo-
musulmana (scienza, traduzione), all'apporto dell’lraq in questo settore e alla
guerra in corso nel paese. Percio abbiamo giudicato opportuno fare allusioni alla
storia contemporanea dell’lraq, alle vere ragioni della guerra e al film La tigre e la

neve e la guerrain lraq.

Il settimo capitolo riguarda la proposta di traduzione della sceneggiatura
originale con testo a fronte. Si tratta della parte che va dalla scena 26 alla scena
73. E la parte centrale del film e corrisponde alla presenza dei protagonisti in Iraq.
Abbiamo diviso questo capitolo in tre sezioni. La prima sezione & dedicata alle
caratteristiche generali delle sceneggiature. La seconda é riservata alla definizione



della scena e la terza alla traduzione in arabo con testo a fronte.

Seguono le conclusioni, un glossario e una biografia.

Nelle conclusioni abbiamo tentato di rivedere I'intero lavoro per sapere quali
sono i risultati ottenuti sulla base degli obiettivi fissati all’inizio della ricerca. A
questo proposito possiamo dire che una gran parte di quello progettato & stato
realizzato. Infatti abbiamo progettato di:

Avvicinarsi al settore della traduzione audiovisiva con la lettura del massimo
numero di opere sulla traduzione audiovisiva (Vedi bibliografia e opere cosultate e
non citate). Questo é stato possibile grazie alla biblioteca Rufilli presso la Scuola
Superiore di Lingue Moderne per Interpreti e Traduttori di Forli.

Realizzare la traduzione di una parte della sceneggiatura originale.

Realizzare la traduzione della parte corrispondente dei sottotitoli.

Fare l'analisi delle difficolta traduttive incontrate e proporre le soluzioni
adeguate corrispondenti.

Rilevare i riferimenti alla cultura arabo-musulmana e alla guerra in Iraq

contenuti nel film di R. Benigni.

In quanto al glossario esso si riferisce al settore della traduzione
mutimediale. L’abbiamo introdotto con un approccio alla lessicografia. Abbiamo
percio abbordato le definizioni del glossario, del lessico, della lessicologia, della
lessicografia e fatto un breve accenno alla storia della lessicografia italiana. Come
abbiamo parlato dell’obiettivo che intendiamo raggiongere con la compilazione del

glossario stesso.

La bibliografia & divisa in due parti. Una prima parte riguarda le opere citate
in riferimento nella tesi e una seconda parte riguarda le opere consultate e non

citate.



RESUME

L’objectif de cette recherche est le sous-titrage en langue arabe d'une
partie du film de Roberto BENIGNI La tigre e la neve sorti en 2005. C’est un film
dont les événements racontés se déroulent en Iraq durant les premiéres années
de linvasion américaine. Le film est plein de références socioculturelles sur le
monde arabo-musulman, ce qui pourrait constituer un motif d’'intérét particulier de
la part du public arabe.

A travers ce choix nous avons voulu s’intéresser a la problématique de la
traduction multimédia dans son ensemble et trés particulierement a deux
principaux types de transfert dans le secteur de I'audio-visuel et qui sont le sous-
titrage et le doublage.

Cette recherche se compose d’une introduction, de sept chapitres, de la

conclusion et d’un glossaire.

Le premier chapitre offre dans sa premiére section une réflexion générale
sur la traduction sur la base d’une citation d’ltalo CALVINO qui dit : « Traduire est
la meilleure fagon de lire un texte ». La deuxiéme section concerne la traduction
multimédia et ses différentes modalités pratiques. Dans cette section nous avons
parlé des types dominants et des types challenging et nous avons essayé de les
illustrer a travers des études récentes réalisées dans ce secteur. La troisieme

section est réservée aux définitions des différents types de traduction.

Le second chapitre nous l'avons réservé aux deux techniques les
importantes de la traduction cinématographique et qui sont le sous-titrage et le
doublage. Ce chapitre est divisé en trois sections. Dans une premiére section
dédiée au sous-titrage nous nous sommes posés quelques questions telles que :
qu'est-ce que le sous-titrage ? Comment est-il né ? Quels sont les types
existants 7 Comment se réalisent-ils et quels sont leurs domaines d’application.
Dans la deuxiéme section nous avons parlé du doublage. Ainsi nous nous
sommes posé les questions suivantes : qu’est-ce que le doublage ? Quelles sont

les origines du cinéma parlant 7 Comment est né le doublage et comment se



réalise t-il 7 La troisiéme section est consacrée aux avantages et aux
inconvénients du sous-titrage e du doublage. Dans cette section nous avons fait
ressortir les caractéristiques dominantes des deux techniques et déterminer les

points positifs et les points négatifs de chaque technique.

Le troisiéme chapitre, dédié a la traduction des sous-titres avec texte en
regard, constitue la premiére partie pratique de cette recherche et nous a permis
de déterminer les problemes rencontrés durant la phase de traduction des sous-
titres adaptés aux spectateurs entendant.

Dans le quatriéeme chapitre intitulé analyse nous présentons le film, I'auteur
et sa filmographie. Nous parlons des aspects linguistiques dans le film La tigre e la
neve, de la situation linguistique dans le monde arabe et enfin des series

télévisées et la télévision algérienne.

Dans le cinquiéme chapitre qui est de nature pratique, nous traitons les
problemes et le stratégies traductives adoptées. Ce chapitre traite, dans les trois
sections successives qui le composent, les aspects morphosyntaxiques, lexicaux

et les expressions idiomatiques.

Le sixiéeme chapitre constitue une recherche sur les références
socioculturelles contenues dans le film en question. Nous avons en effet relevé
plusieurs références a la culture arabo-musulmane (sciences, traduction); a
I'apport de I'lraq dans ces secteurs et a la guerre en cours dans le pays. Pour cela
nous juge opportun de faire allusion a I’histoire contemporaine de I'lraq, aux vraies

raisons de la guerre et au film La tigre e la neve et la guerre en Iraq.

Le septéme chapitre concerne la traduction du scenario original du film
avec texte en regard. Il s’agit de la partie qui s’étale de la scéne 26 a la scéne 73.
C’est la partie centrale du film et elle correspond a la présence des protagonistes
en Iraq. Nous avons divisé ce chapitre en trois sections. La premiere est dédiée
aux caractéristiques générales des scenarios. La seconde est réservée a la

définition de la scéne et la troisiéme a la traduction en arabe avec texte en regard.



Les sept chapitres sont suivis par la conclusion, un glossaire et une
bibliographie.

Dans la conclusion nous avons tenté de revoir I'ensemble du travail
accompli pour savoir quels sont les résultats obtenus sur la base des objectifs
fixés au début de la recherche. A ce propos nous pouvons affirmer que presque
tous les objectifs fixés ont été atteints. En effet nous avons projeté de :

Se familiariser avec la traduction audiovisuelle (voir bibliographie et ceuvres
consultées et non citées). Ceci a été possible grace a la bibliotheque de I'Ecole
Supérieure des Langues Modernes pour Interprétes et traducteurs de Forli.

Réaliser la traduction d’'une partie du scenario original.

Réaliser la traduction de la partie correspondante des sous-titres.

Faire l'analyse des difficultés traductives rencontrées et proposer des
solutions adéquates correspondantes.

Mettre en évidence les références a la culture arabo-musulmane et a la

guerre en Iraq contenues dans le film de R. Benigni.

Quant au glossaire, il concerne le secteur de la traduction multimédia. Nous
'avons introduit par une approche a la lexicographie. Nous avons pour cela
abordé les définitions des mots : glossaire, lexique, lexicologie et lexicographie
avec une bréve allusion a I'histoire de la lexicographie italienne. Nous avons
également parlé de I'objectif que nous voulons atteindre par la compilation de ce

glossaire.

La bibliographie divisée en deux parties. Une premiére partie concerne les
ceuvres citées en référence dans la thése et une deuxiéme partie concerne les

oceuvres consultées seulement.
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INTRODUZIONE
INTRODUCTION

Con il titolo  « | problemi della traduzione cinematografica », si intendono
esaminare le problematiche del doppiaggio e della sottotitolazione dall’italiano in
arabo. In particolare si presentera un’analisi testuale della traduzione di una parte
della sceneggiatura originale del film La tigre e la neve di Roberto BENIGNI [1] e
della parte corrispondente della sottotitolazione dello stesso film.

L’interesse per questo campo nasce dal fatto che in Algeria un numero molto
importante di film (si tratta soprattutto di prodotti americani), telefilm, serie
televisive, documentari, cartoni animati e tanti altri prodotti audiovisivi stranieri
doppiati o sottotitolati' sono trasmessi dalla televisione algerina e nelle sale

cinematografiche del paese.

Una prima constatazione, in quanto “italianista” e “conoscitore” della qualita e
del valore artistico della produzione italiana in questo settore, € che questa
produzione & quasi assente sul mercato algerino nonostante il suo valore artistico
riconosciuto da tutti. La produzione cinematografica italiana era molto apprezzata in
Algeria tempo fa, quando il cinema dominava la scena dello spettacolo.
Attualmente con il soppravvento della televisione, la produzione italiana non
essendo doppiata o sottotitolata nelle lingue in uso nel nostro paese (I'arabo e il
francese), ha perso il suo posto a favore dei paesi produttori che doppiano o
sottotitolano la loro produzione nella lingua dei paesi destinatari per appropriarsi i
mercati dei paesi non produttori. Questi sono soprattutto i paesi in cui, all’ apertura
di molteplici canali televisivi, non corrisponde una produzione in grado di soddisfare

1 | sottotitoli in arabo stanno prendendo piu spazio negli ultimi anni.
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le esigenze della programmazione; a cid si aggiunge I'assenza di interesse per
I'attivita traduttiva del doppiaggio o della sottotitolazione perché non ne hanno né i

mezzi né il personale atto a svolgere questa attivita.

Com’é noto, la quantita della produzione audiovisiva destinata all’estero non
cessa di aumentare sul mercato internazionale. Infatti, una gran parte della
produzione straniera che circola in Algeria proviene dall’estremo oriente, Messico e
America del sud (soprattutto Brasile) e recentemente anche dalla Turchia e la Cina.
Da notare che in Algeria le serie televisive doppiate piu diffuse dalle reti locali
provengono specialmente dal Brasile e dal Messico e conoscono un successo
talmente grande presso il pubblico algerino, che la loro richiesta dovrebbe
aumentare. D’altra parte, tutti gli altri tipi di produzione audiovisiva conosceranno la
stessa fortuna. Questo € dovuto particolarmente all’esistenza di numerose reti
televisive che non possono soddisfare i bisogni della loro programmazione?®. Ci6
significa che per poter sopravvivere queste reti sono costrette ad importare prodotti
gia sottotitolati o doppiati nella lingua di arrivo, in arabo ( la lingua nazionale), ma
anche in francese come lingua veicolare di un importante pubblico. Partendo da
questa constatazione é legittimo chiedersi quale potrebbe essere I'apporto degli
“italianisti” algerini o di altri paesi arabi in questo settore? Questi avendo seguito un
percorso universitario dominato dal modulo di traduzione dall’italiano verso I'arabo
e viceversa, potrebbero portare un importante contributo in questo settore non
ancora sfruttato. Essi potrebbero cosi condividere con i loro concittadini la bellezza
e [l'utilita della produzione non soltanto cinematografica ma anche di tutta la
produzione audiovisiva italiana (film, telefilm, documentari, programmi televisivi,
DVD ecc.) e magari contribuire a offrire un'immagine meno uniforme del mondo
globale. A questo proposito si pud pensare alla cooperazione culturale tra I'ltalia e i
paesi arabi. Infatti, il settore audiovisivo & quasi assente nelle relazioni italo-arabe.
Basterebbe all’ltalia assicurare la formazione di alcuni traduttori e addetti alla
realizzazione del doppiaggio e della sottotitolazione per assicurare un mercato
molto importante alla produzione passata, presente e futura dell’ltalia®.

% In Algeria per esempio esistono cinque reti, tutte pubbliche. La rete 4 che emette in lingua amazigh
sta doppiando sistematicamente tutta la produzione cinematografica e televisiva algerina per poter soddifare
le esigenze della sua programmazione quotidiana.

® A questo proposito ricordiamo la cooperazione tra Nesma TV che emette dalla Tunisia e Mediaset.Un
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Inoltre, il continuo sviluppo degli scambi commerciali, culturali e di ogni altro
tipo ha favorito il progresso realizzato dai mezzi di comunicazione di massa quali
la radio, la televisione, il cinema e il settore dell’informatica nel suo complesso.
Nello stesso tempo il campo della traduzione si & allargato a questi settori
generando un’attivita traduttiva molto richiesta e di utilita immediata o ulteriore,
creando anche nuove professioni tra cui quelle dei doppiatori e dei sottotitolatori.
Nel settore televisivo e cinematografico, la sottotitolazione o il doppiaggio dei film,
cartoni animati, documentari ecc. si fanno in maniera sistematica. Spesso un nuovo
prodotto audiovisivo viene doppiato o sottotitolato nelle maggiori lingue prima della
proiezione della copia originale e cosi il prodotto viene visto simultaneamente in
vari paesi e nelle varie lingue. In seguito, e secondo il successo ottenuto e la
richiesta formulata, il prodotto pud essere doppiato o sottotitolato anche nelle altre
lingue dette minori. In questo modo i prodotti audiovisivi circolano attraverso |l
circuito internazionale superando le barriere linguistiche e culturali. Molti altri settori
dell’attivita audiovisiva non possono fare a meno della traduzione quando si tratta
di argomenti di diretto interesse generale o specifico. Oltre al doppiaggio e alla
sottotitolazione ci sono altri modi di trasferimento linguistico che permettono a un
pubblico diverso da quello orignale di usufruire dello stesso prodotto audiovisivo.
Queste tecniche sono: il voice-over, la narrazione, il commento, la descrizione
audiovisiva, l'interpretazione consecutiva e simultanea, la traduzione degli script, la

produzione multilingue ecc., che saranno trattati piu avanti in dettaglio.

| prodotti audiovisivi trasferiti nelle altre lingue sono molto richiesti dai paesi
meno sviluppati che vogliono sapere quello che si fa o quello che succede nei
paesi avanzati. Nello stesso modo i paesi progrediti vogliono sapere cid che si fa e
quello che succede negli altri paesi per vari motivi (politici, economici, sociali e
culturali). Cio é diventato possibile grazie allo sviluppo del settore dei mezzi di
comunicazione di massa e della tecnologia dell'informazione. Infatti, esistono paesi
produttori che esportano una buona parte della loro produzione doppiata o
sottotitolata e sotto le altre forme possibili, nelle lingue piu parlate nel mondo. Altri

largo spazio € dato alla produzione italiana doppiata in francese e ultimamente si € visto anche dei prodotti
sottotitolati in lingua araba.
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paesi, invece, producono poco e consumano molto e quindi sono costretti ad
importare per rispondere alle esigenze della programmazione delle loro reti
televisive e delle sale cinematografiche locali. Ma questo pud avere delle
conseguenze linguistiche e culturali negative sul pubblico ricevente quando le
culture messe in contatto, non sono omologhe e i traduttori adattatori non

impregnati come si deve nella cultura del pubblico destinatario.

Pochi paesi non produttori doppiano o sottotitolano loro stessi i prodotti
stranieri che mettono in circolazione nel proprio circuito. Questa & la realta di molti

paesi emergenti come I'Algeria.

Per questi motivi ci siamo posti alcune interrogazioni nell'intento di

avvicinarci a questo settore di attivita in pieno sviluppo in questi ultimi decenni.

Nel primo capitolo, partendo da una citazione di Italo CALVINO [2] che dice:
“Tradurre € il vero modo di leggere un testo”, ci siamo soffermati sul significato di
tre parole chiavi che sono testo, leggere e tradurre. Questo ci ha permesso di
attaccare il primo capitolo facendo alcune riflessioni sulla traduzione in generale in
una prima sezione. Nella seconda sezione abbiamo individuato il settore della
traduzione multimediale che ci interessa in primo grado perché la nostra ricerca
entra in questo quadro. Cosi, abbiamo fatto un approccio teorico a questo settore
senza dimenticare di fare una rassegna delle diverse modalita di trasferimento
linguistico esistenti e nella terza sezione abbiamo dato le definizioni di alcuni tipi di
traduzione.

Il secondo capitolo I'abbiamo riservato alla traduzione cinematografica e in
particolar modo alle due tecniche piu usate nella distribuzione e nella difusione
della produzione cinematografica e televisiva sul mercato internazionale
nonostante le diversita linguistiche e culturali. Questo capitolo & suddiviso in tre
sezioni che trattano rispettivamente la sottotitolazione, il doppiaggio e i vantaggi e

gli svantaggi delle due tecniche.

Il terzo capitolo e riservato alla prima parte pratica di questa tesi cioe la
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traduzione dall’italiano all’arabo dei sottotitoli. Per questa parte abbiamo scelto il
film La tigre e la neve di Roberto BENIGNI. Questa scelta deriva dal successo che
ha avuto l'insieme dell’opera di R. B. e in particolare il film in esame. Inoltre questo
film da la possibilita di rendere evidente una serie di elementi molto vicini agli
interessi del pubblico destinatario dell’'opera sottotitolata che € il pubblico arabo nel
suo complesso e algerino in particolare. Il film, infatti, racconta la storia di Attilio, un
poeta e docente di poesia in un’universita per stranieri a Roma. Siamo nel 2003, la
guerra in lrag non & ancora scoppiata, anche se si comincia gia a respirarla. Attilio
sembra vivere in un mondo tutto suo, in una dimensione letteraria, incantato dalla
voce alta e sublime dei poeti che ama di piu. Le vicende del mondo sembrano non
sfiorarlo, si & innamorato di una donna che tutte le notti sogna di sposare. Si
chiama Vittoria e purtroppo non vuole saper niente di lui. Anche lei si occupa di
letteratura, ma da studiosa: sta infatti, scrivendo la biografia del piu grande poeta
irakeno il quale, dopo aver abitato a Parigi per tantissimi anni, adesso torna a
Bagdad nella sua vecchia casa perché nel caso in cui la guerra scoppiasse,
vorrebbe trovarsi insieme ai suoi concittadini. Vittoria e Attilio lo incontrano per un

momento a Roma.

In realta la traduzione e la sottotitolazione riguardano una parte ben
determinata dei sottotitoli intralinguisticilla e della sceneggiatura originale del film
corrispondente che va dalla scena 26 alla scena 73. E la parte centrale del film che
corrisponde alla presenza dei protagonisi in Iraq.

Il supporto della sceneggiatura originale €& il libro scritto a quattro mani da
Roberto BENIGNI e Vincenzo CERAMI edito da Einaudi nel 2006. Per i sottotitoli in
arabo abbiamo approfittato della sottotitolazione intralinguistica destinata ai non
udenti gia esistente nel DVD edito da Editoria elettronica —Home video di Firenze
(2005). | sottotitoli sono stati trascritti, adattati e poi tradotti. Questo capitolo &
costituito da due sezioni che sono I'adattamento dei sottotitoli e la loro traduzione in
arabo con testo a fronte.

Nel quarto capitolo intitolato analisi presenteremo il film, I'autore e la sua
filmografia. Parleremo degli aspetti linguistici né La tigre e la neve, della situazione

linguistica nel mondo arabo e infine delle serie televisive e la televisione algerina.
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Nel quinto capitolo che €& di natura pratica anche esso, tratteremo dei
problemi e delle strategie traduttive adottate. Questo capitolo tratta
successivamente degli aspetti morfosintattici, lessicali e delle espressioni
idiomatiche e dei turpiloqui.

Il sesto capitolo, abbiamo voluto dedicarlo ai riferimenti socioculturali del film
di R. BENIGNI.

Il settimo capitolo & dedicato alla proposta di traduzione della sceneggiatura

originale. La traduzione & preceduta dalla presentazione delle caratterestiche

generali delle sceneggiature e della definizione della scena.

Seguono le conclusioni, un glossario e una bibliografia.
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CAPITOLO 1
LA TRADUZIONE

1.1. Alcune riflessioni generali sulla traduzione

Italo CALVINO dice: “Tradurre € il vero modo di leggere un testo’[2]. In
questa breve citazione abbiamo tre parole di una grande importanza per la nostra
ricerca sulla traduzione in generale e su quella audiovisiva in particolare. Queste
parole sono un sostantivo testo e due verbi, leggere e tradurre che abbiamo voluto
presentare nell’ordine della loro realizzazione nell’atto comunicativo descritto da |.

Calvino nella citazione qui sopra.

Testo: Puo essere considerato testo qualunque insieme di segni: un
(romanzo, una poesia, un quadro, un film, una fotografia, un brano musicale,
ecc...) rispondente almeno ai requisiti di coerenza, di coesione, di interpretabilita e
d’intento comunicativo. Dato l'allargamento del campo semantico del termine in
esame, vedremo piu tardi, quando tratteremo la traduzione filmica, che occorrera
per esempio, distinguere il testo filmico preso nel suo complesso visivo, sonoro e
verbale, dal testo verbale che riguarda soltanto il dialogo filmico a sua volta definito
come testo scritto per essere detto come se non fosse stato scritto (GREGORY
[3]); & un parlato-recitato (NENCIONI [4]) o un dialogo riprodotto (ROSSI [5]). E
proprio questa componente dell’opera filmica che ci interessa nella nostra ricerca

che si concentra sulla traduzione delle opre audiovisive. Come sostiene PAVESI:

‘Il codice verbale, e nello specifico il parlato, € infatti 'unica componente
modificabile e manipolabile del prodotto audiovisivo nel suo passaggio da
una comunita linguistica all’altra. Per rendere fruibile 'opera a spettatori che
parlano altre lingue, sono possibili varie operazioni traduttive, che tuttavia
intervengono unicamente sul messaggio verbale, sostituendo, nel
doppiaggio, o accompagnando, nel sottotitolaggio, i dialoghi originali [6].
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Leggere: La lettura di un testo puo partire da un preliminare interesse. La
sua comprensione richiede attenzione. Cio vale per qualsiasi tipo di testo (vedi i
vari tipi di testo indicati qui sopra). Leggere significa essere disposto ad ascoltare
I'altro, essere aperto all’altro per comprenderlo. Leggere infatti € un verbo che si
presta ad essere impiegato non solo nei confronti di un testo scritto ma anche nei
confronti degli altri tipi di testo. Cosi possiamo dire che leggiamo testi, immagini,
quadri, comportamenti ma anche leggiamo volti. Un film si legge come un testo
scritto. Ma, del film si pud anche leggere la sceneggiatura che comprende la
suddivisione della trama in scene, i dialoghi che si svolgono in ciascuna scena e le
indicazioni degli ambienti. Il motivo per il quale si legge una sceneggiatura dopo
aver visto il film pud essere il desiderio di rivivere quella sorta di miracoli che ha
portato le parole a diventare immagini attraverso una serie di processi e soprattutto
il piacere di godere nuovamente delle battute del film. E possibile che a film finito,
questo possa presentare differenze anche notevolissime rispetto alla sceneggiatura
con cui il regista ha lavorato. In questo caso e per motivi di analisi serve la

sceneggiatura desunta’ cioé trascritta che coincide a tutti gli effetti con il film.

Tradurre: La traduzione € la trasposizione di un testo da una lingua all’altra.
Secondo Roman JAKOBSON [7], esistono tre tipi di traduzione. La traduzione
intralinguistica o riformulazione allinterno dela stessa lingua, la traduzione
interlinguistica, o traduzone propriamente detta e in fine la traduzione
intersemiotica, in cui i segni linguistici vengono interpretati da segni non linguistici o
viceversa. Il linguista russo Aleksander LYUDSKANOV [8] ne distingue tre modi di
interpretazione di un segno linguistico secondo che lo si traduca in altri segni della
stessa lingua, in un’altra lingua o in un sistema di simboli non linguistici. Queste tre
forme sono designate in maniera diversa. La prima forma €& la traduzione
endolinguistica o riformulazione e consiste nell'interpretazione dei segni linguistici
per mezzo di altri segni della stessa lingua. La seconda forma & la traduzione

interlinguistica o la traduzione propriamente detta, essa consiste

* _La sceneggiatura desunta coincide a tutti gli effetti con il film, essendo in sostanza un lavoro di
trascrizione, in cui si cerca di dare conto dell’opera finita, ai fini dell’analisi o della semplice documentazione
per studiosi o cinefili.
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nell’'interpretazione dei segni linguistici per mezzo di un’altra lingua. La terza forma
e la traduzione intersemiotica o trasmutazione che consiste nell’interpretazione dei

segni linguistici per mezzo di segni non linguistici.

In tutte e tre le forme, la traduzione, secondo CLUVER [9] e OSIMO [10],
offrira inevitabilmente nello stesso tempo piu 0 meno informazioni rispetto al testo
di partenza, il che significa impossibilita di arrivare a un’equivalenza completa. La
riuscita del traduttore dipendera anche delle scelte compiute su cido che deve
essere sacrificato. Secondo ECO, "un’interpretazione precede sempre la

traduzione", aggiungendo:

“In effetti, i bravi traduttori, prima di iniziare a tradurre passano un gran tempo
a leggere e rileggere il testo e a consultare tutti i sussidi che possono
consentire loro di intendere nel modo piu appropriato passi oscuri, termini
ambigui, riferimenti eruditi o [...] allusioni quasi psicoanalitiche” [11].

Nella narrativa, come in molti altri tipi di testo scritto, tutto passa attraverso la
lingua. Le difficolta incontrate dal traduttore sono limitate alla pagina scritta. Nella
poesia, il traduttore ricrea il testo tenendo conto della forma, degli effetti grafici e
fonici della parola. Nel teatro, la componénte non verbale é ricreata volta per volta
durante ogni rappresentazione. Nella traduzione per il doppiaggio, il dialoghista
adattatore deve fare fronte anche a problemi di carattere tecnico. In piu del
problema della lingua, parte modificabile dell‘opera filmica, deve affrontare la parte
su cui non si pud agire. Quest'opinione & difesa da MAYORAL, KELLY e
GALLARDO [12]; CHAUME [13/14]; HEISS [15] e ZABALBESCOA [16].

CARY ha definito il doppiaggio Traduzione totale [17] perché nello svolgere
quest’operazione, il traduttore deve adattare i dialoghi tanto al movimento delle
labbra degli attori quanto agli orizzonti culturali degli spettatori. Per questo deve
tenere conto della fonetica, dell’intonazione, del ritmo, come pure delle valenze
pragmatiche e socioculturali, psicologiche e intellettuali che ritroviamo condensate
nel dialogo filmico. Il suo compito € di rendere i dialoghi credibili e scorrevoli, come



25

se fossero stati scritti e recitati direttamente nella lingua d‘arrivo:

“La particularité du doublage, est donc d’étre le genre de traduction doué
d'une vertu de fidélité totale (...). Tous les autres genres ne connaissent
qu’'une des facettes du langage : le doublage accepte d’étre fidele a toutes”
[ibid.].

Tradurre per il cinema, la televisione e la scena € un tradurre con qualche
vincolo in piu rispetto alla traduzione letteraria. Questi vincoli sono secondo HEISS
[15], posti dalla natura multimediale dell‘oggetto della trasposizione.

Questo tipo di traduzione come attivita polisemiotica dal forte impatto
sociolinguistico attira l'interesse dei linguisti e degli esperti di traduzione. Le
ricerche interessano in particolare il doppiaggio e la sottotitolazione. In ltalia gran
parte della ricerca si & concentrata sul doppiaggio per ragioni storiche. Infatti, nel
periodo del regime fascista era obbligatorio tradurre in italiano tutta la produzione

cinematografica di provenienza straniera, soprattutto statunitense.

1. 2. Approccio teorico alla traduzione multimediale:

“La traduzione multimediale va intesa qui come una traduzione di testi con
collocazione multimediale, cioé traduzione di componenti linguistiche
appartenenti a un “pacchetto” di informazioni percepite contemporaneamente
in maniera complessa. Intendiamo, cioé, che l'impiego contemporaneo di
diversi media per la realizzazione di un prodotto comunicativo implichi che il
destinatario attivi simultaneamente almeno due canali di
percezione(generalmente quello visivo e quello uditivo) ottenendo
informazioni strettamente interconnesse” [15].

Gli ultimi venti anni del secondo millennio e i primi anni del secolo in corso
hanno vissuto grandi sviluppi nel settore della cooperazione e degli scambi
internazionali. Questa situazione ha fatto emergere le specificita culturali e
linguistiche tra i popoli e le nazioni. | nuovi paesi emersi sulla scena internazionale
sentono la necessita di farsi conoscere e di conoscere gli altri e questo attraverso
tutti i nuovi mezzi che la tecnologia mette a disposizione, mezzi in crescita

esponenziale capaci di offrire a gruppi, a popoli strumenti di contatto nuovi e
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imprevedibili. Conseguentemente la necessita della cooperazione impone I‘'uso dei
diversi mezzi di comunicazione di massa come la stampa, la radio, la televisione, il
cinema, internet e altri. La quantita di prodotti audiovisivi in aumento continuo sul
mercato € molto richiesta dai paesi che vogliono sapere cid che si fa in quelli piu
avanzati. Questo & diventato possibile soprattutto grazie allo sviluppo avvenuto nel

settore della tecnologia dellinformazione.

Il prodotto multimediale che & costituito da due elementi essenziali che sono
degli elementi linguistici ed extralinguistici pud essere una trasmissione televisiva,
un nastro video, un CD. Rom, un DVD e soprattutto una produzione
cinematografica o televisiva (film e telefilm). Questi prodotti devono essere tradotti
e trasposti nella lingua di arrivo per essere comprese. Noi ci interessiamo in
particolare alla produzione filmica e soprattutto al doppiaggio e alla sottotitolazione
che permettono una piu larga diffusione del prodotto multimediale. Alcuni paesi si
avvalgono del doppiaggio ed altri della sottotitolazione oppure di entrambi. Ma tutto
cio dipende da motivi storici, economici, culturali e altri ancora. Insomma ogni
paese adotta la tecnica piu utile a seconda delle proprie esigenze e delle proprie
possibilita.

Esistono paesi che producono abbastanza e quindi esportano una buona
parte della loro produzione doppiata o sottotitolata nelle lingue piu diffuse . Altri
invece producono pochissimo e quindi per rispondere alle esigenze della
programmazione delle reti televisive e delle sale cinematografiche locali sono
costretti a importare prodotti gia doppiati o sottotitolati. Pochi sono i paesi del terzo
mondo che doppiano o sottotitolano nel loro paese i prodotti audiovisivi che

mettono in circolazione nel loro circuito.

La necessita di rendere accessibile un prodotto audiovisivo ad un pubblico
appartenente ad un altro contesto sociolinguistico e culturale, ha dato nascita alla
traduzione audiovisiva. Questo nuovo tipo di traduzione interessa all‘inizio I'Europa
dominata dalla produzione americana. Il continente europeo per comprendere
questa produzione straniera deve sottoporla ad una traduzione nelle diverse lingue

di arrivo parlate nel continente.
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La teoria della traduzione ha iniziato ad occuparsi solo di recente della
traduzione multimediale. Secondo HEISS “la traduzione multimediale significa
elaborazione complessiva di un prodotto multimediale e non solo delle sue

componenti linguistiche” [ibid.].

Infatti, occorre considerare anche i numerosi segnali extralinguistici presenti
nel prodotto multimediale che contribuiscono in maniera consistente al significato
espressivo del prodotto. La traduzione audiovisiva & diventata oggetto di studi e di
ricerca negli ultimi tempi ed & una pratica in pieno sviluppo. | traduttori di questo
nuovo tipo di materiale si considerano un gruppo a parte come lo precisa
GAMBIER [18].

Attualmente, la traduzione audiovisiva rappresenta la piu importante attivita
traduttiva nel mondo. Innanzitutto, per il grande numero di pubblico raggiunto
attraverso i vari mezzi di comunicazione di massa e in secondo luogo, per la

quantita dei prodotti tradotti in circolazione per il mondo.

1. 2.1. Le diverse modalita di traduzione multimediale:

Per traduzione multimediale intendiamo come dice PEREGO:

“tutte le modalita di trasferimento linguistico che si propongono di tradurre i
dialoghi originali di prodotti audiovisivi, cioe di prodotti che comunicano
simultaneamente attraverso il canale acustico e quello visivo, al fine di
renderli accessibili a un pubblico piu ampio” [19].

Nella traduzione di opere multimediali possono essere utilizzate diverse
modalita di trasferimento linguistico. Secondo lo studioso finlandese Y. GAMBIER
citato in SPADAFORA [20], ci sono tredici (13) tipi, di cui otto (8) sono dominanti e
cinque (5) detti challenging.

1. 2. 2. | tipi dominanti:
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| tipi dominanti sono:

La sottotitolazione interlinguistica che consiste nell'inserimento in
sovrimpressione dei dialoghi condensati e tradotti di film, di programmi
televisivi e di pubblicita, lungo il margine inferiore dello schermo
cinematografico o televisivo. In questa tecnica si possono seguire
strategie traduttive diverse a seconda del prodotto .(§ 2.1.2.2)
Il doppiaggio &€ una delle forme di trasferimento linguistico piu
comunemente usato del sottotitolaggio e che consiste nel sostituire i
dialoghi originali di un film con dei dialoghi tradotti e recitati da attori
nella lingua del pubblico per il quale & destinato. E una tecnica nella
quale il tempo e la sincronizzazione sono gli elementi fondamentali. (§
2.2.1)
L’interpretazione consecutiva sotto tre forme possibili:

In diretta, spesso abbreviata (alla radio per esempio).
Pre-registrata ed é simile al voice-over.

In duplex nella comunicazione a distanza per esempio durante le
teleconferenze.

L’interpretazione simultanea d’interviste in diretta.

Una delle forme di traduzione che piu mette sotto pressione &
sicuramente quella dell”interpretazione simultanea per la televisione. In
questa forma di traduzione il messaggio pud essere noto in parte e
durante la messa in diretta potrebbe spaziare su argoment di tutte le
tipologie.

Il voice over (§ 1.2.3) e la narrazione (§ 1.2.4) che consistono nel
sovrapporre la voce della lingua di arrivo su quella di partenza. Nella
narrazione il testo di partenza & ftradotto in anticipo alla sua
presentazione.

I commento spesso utilizzato per i documentari o cortometraggi.
Questa tecnica permette la riduzione del brano di partenza per
rendere piu accessibile il prodotto al pubblico di destinazione (§ 1.2.5)
La traduzione simultanea che & una forma di traduzione in diretta. E
realizzata a partire dallo script o dal sottotitolo redatto in lingua

straniera. Viene usata nei festival e nelle cineteche.
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e La produzione multilingue nella quale lo spettatore sceglie la colona
sonora che gli conviene, con la lingua appropriata. Il teletext permette
la scelta della lingua dei sottotitoli.

1. 2..3. ltipi challenqging:

| tipi challenging sono:
e La traduzione degli script. E la trascrizione dei dialoghi fatta a film
ultimato finalizzata alla realizzazione del doppiaggio o dei sottotitoli.
¢ La sottotitolazione simultanea d’interviste in diretta (§.1.2.1.)
e La sopratitolazione che viene utilizzata in teatro o all’opera (§.1.2.2.)
e La descrizione audio pu0 essere intra o interlinguistica ed é
indirizzata a un pubblico di non vedenti o con problemi di
vista.(§.1.2.6.)
e La sopratitolazione intralinguistica per non udenti e per chi ha
problemi di udito (§.1.1. 2. 1.)
Questi diversi metodi di traduzione sopraelencati cercano di soddisfare le esigenze
dell'intero pubblico, tenendo in considerazione gruppi sociali particolari, come i

bambini, i non udenti, i non vedenti e le persone con problemi di udito o di vista.

In quello che segue, proveremo a offrire alcuni elementi di informazioni
complementari per alcune modalita traduttive che non verranno dettagliate

ulteriormente e che non sono I'oggetto di questa ricerca.

1. 3. Definizioni dei diversi tipi di fraduzione

Come annunciato precedentemene qui di sotto saranno forniti piu dettagli

relativi ad alucne tecniche di trasferimento linguistico.

1. 3. 1. La sottotitolazione simultanea

La sottotitolazione simultanea si esegue in tempo reale, nel momento stesso
della trasmissione di un programma: intervista o notizie di ultimo minuto. Un
interprete-traduttore riferisce un messaggio sotto forma di una traduzione ridotta

rispetto al testo originale, mentre un tecnico & incaricato di scrivere molto
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velocemente, cio che lo spettatore ricevera sotto forma di sottotitoli. Questo metodo
e particolarmente impegnativo e sottopone il traduttore a stress e tensione. La
pressione determinata dai tempi molto ristretti di realizzazione ha infatti,
un’influenza decisiva sulla qualita del prodotto finale che deve rispecchiare nei limiti
del possibile un parlato naturale.

1. 3. 2. La sopratitolazione

La sopratitolazione deriva direttamente dalla sottotitolazione ed & stata
adottata per tradurre il teatro di prosa, il teatro musicale e I'opera lirica ma &
marginale nell’ambito cinematografico. La tecnica della sopratitolazione é
relativamente semplice. Le sequenze del testo tradotto o adattato sono proiettate
su appositi schermi posizionati generalmente sopra ma talvolta anche sotto o di
fianco al palco, durante I'esecuzione delle arie dell’opera o di rappresentazioni
teatrali. Cid permette al pubblico di avere accesso alla traduzione, nella propria
lingua, del testo cantato o recitato durante lo spettacolo e di comprenderlo
nonostante le complessita linguistiche che caratterizzano i libretti. Oggi, i sopratitoli
sono molto apprezzati dal pubblico appassionato di opera e teatro. La tecnica
impiegata € piuttosto complicata ed & volta a garantire la comprensione del testo
senza distrarre eccessivamente lo spettatore dallo spettacolo. | titoli sono prodotti
elettronicamente mediante uno schermo allungato al di sopra la scena (per questo
che si usa il termine “sopratitolo”). In alcuni teatri sono in uso veri e propri sottotitoli.
Si tratta di teatri che dispongono di un sistema di piccoli schermi individuali collocati
nello schienale delle poltrone, in maniera che ciascuno spettatore possa fruire del
sottotitolo individuale. Questo permette, inoltre la proiezione di titoli in lingue
diverse: la scelta della lingua é effettuata dal singolo spettatore. Questo sistema &
particolarmente costoso ma estremamente efficace, si diffondera sicuramente di

piu nel futuro.

1. 3. 3._ll voice over

Il voice over &€ normalmente usato per mandare in onda notizie, documentari
o interviste provvisti di una traduzione simultanea al dialogo originale.
Tecnicamente il voice over consiste nella sovrapposizione di una o piu voci alla

colona sonora originale. Cio permette di accedere solo in maniera parziale alla
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versione originale, che non € mai udita nella sua integralita: il volume é infatti
ridotto o mantenuto a un livello minimo per facilitare la recezione della versione
tradotta da parte del pubblico. | dialoghi tradotti sono letti o recitati da uno o piu
lettori professionisti, talvolta attori, piu spesso giornalisti, in ogni caso da persone
abituate a parlare al microfono. Il voice over si colloca tra doppiaggio e
sottotitolazione per alcuni. Altri invece lo considerano molto vicino
all'interpretazione simultanea. Il voice over non richiede sincronia labiale. E poco
costoso perché generalmente il testo finale viene letto da annunciatori esperti di
radio, da attori o doppiatori professionisti € non €& necessario disporre di
attrezzature particolari. Il voice over & spesso impiegato nei documentari e con
grande successo dato che basta una sola persona e non &€ necessario che sappia
recitare.Questa procedura € conveniente sopratutto per quelle catene televisive
che non intendono spendere molto. E particolarmente diffusa nei paesi dell’Europa
centro-orientale come la Polonia e gli stati dei Balcani.

1. 3. 4. La narrazione

La narrazione somiglia per molti aspetti al voice over, ma differisce per
questioni di carattere linguistico. Il testo di partenza é tradotto in anticipo alla sua
presentazione. E alleggerito attraverso procedure di condensazione, di
esplicitazione e di semplificazione dei contenuti che sono adattati alle esigenze del
pubblico ricevente. Il testo e letto da un’unica voce (professionista, attore o
giornalista). Non vi & alcuna necessita di adattare la traduzione in modo da fare
combaciare dialoghi e movimenti labiali, ma €& importante rispettare il ritmo
dell’originale sincroninzando la traduzione con le immagini. Nel testo letto, i discorsi
diretti sono trasformati in discorsi indiretti poiché la voce del narratore racconta in
modo distaccato, quando € necessario, introduce commenti o informazioni
supplementari. Se la traduzione e rivolta a un pubblico di bambini, questa mantiene
un linguaggio semplificato e si affida al potere chiarificatore e facilitante

dellimmagine.

1. 3. 5._ll commento
Il commento & spesso utilizzato per i documentari o cortometraggi.

Consiste nello spiegare cid che viene detto nella traccia audio e viene
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effettuato in sincronizzazione con le immagini. Questa procedura ammette
una grande liberta. In molti casi il prodotto di arrivo rappresenta una vera e
propria versione nuova rispetto all’originale. Il commento consente di
presentare programmi culturali. Le informazioni possono essere rimosse o

espanse in base alle esigenze del pubblico di destinazione.

1. 3. 6. La descrizione audiovisiva

La descrizione audiovisiva pu0 essere intralinguistica o interlinguistica ed é
indirizzata a un pubblico di non vedenti. Una voce fuori campo descrive cio che si
vede sullo schermo, da informazioni pit o meno dettagliate sulle azioni, le
espressioni dei volti, i gesti e i movimenti del corpo per soddisfare le esigenze del
pubblico. Questo dipende dal grado e dal tipo di cecita che sono alla base delle
difficolta. Ci sono i ciechi di nascita e chi, avendo perso la vista in fase successiva
della propria vita, & provvisto di memoria visiva.

Come gia enunciato, abbiamo dato alcuni tratti delle diverse forme di
traduzione multimediale esistenti e che non fanno parte della presente ricerca. Nel
capitolo che segue, ci sembra piu opportuno spiegare nei dettagli i tratti
fondamentali e porre in confronto le forme piu comuni della traduzione multimediale

che sono la sottotitolazione ed il doppiaggio.
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CAPITOLO 2
LA TRADUZIONE CINEMATOGRAFICA: SOTTOTITOLAZIONE E
DOPPIAGGIO

La sottotitolazione e il doppiaggio sono le due forme di traduzione
multimediale le piu comuni. Generalmente quando si parla di questo tipo di
traduzione si tende a considerare solo la sottotitolazione e il doppiaggio nonostante
le tecniche di trasferimento linguistico siano numerose come illustrate nel capitolo
precedente. Infatti, 'avvento del sonoro all’inizio del secolo ventesimo, ha creato la
necessita di rendere accessibile la produzione cinematografica dominata dalla
produzione americana, al pubblico di altri paesi e di altre lingue. Ovviamente
questo pubblico appartiene a culture e lingue molto diverse da quella del prodotto
originale oggetto della trasposizione. Percio, questa non deve riguardare solo le
componenti linguistiche ma anche numerosi segnali extralinguistici presenti nel

prodotto.

Il capitolo che segue é dedicato proprio a queste due forme.

3. 1. La sottotitolazione

All'inizio di questo capitolo abbiamo preferito rispondere alla domanda che
cos’é la sottotitolazione appoggiandosi sull’apporto teorico degli studiosi del
settore (§ 2.1.1). Dopo di che abbiamo parlato dei due principali tipi di
sottotitolazione esistenti che sono la sottotitolazione intralinguistica e la
sottotitolazione interlinguistica(§ 2.1.2). In terzo luogo abbiamo trattato della
nascita della sottotitolazione con particolare riferimento all’ltalia poiché si tratta di
una ricerca che si svolge nell’ambito del conseguimento di un diploma in lingua
italiana(§ 2.1.3). Dopo quest’accenno storico si passa al processo di formazione
dei sottotitoli che comporta tre operazioni importanti (§ 2.1.4). Infine tratteremo
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degli ambiti applicativi e della posizione e della permanenza dei sottotitoli sullo
schermo (§ 2.1.5) e (§.2.1.6).

2. 1. 1. Che cos’é la sottotitolazione?

“Sottotitolare non €& solo una questione di tradurre alcune righe di un
copione e confezionarle in bei blocchi. Sottotitolare € un’attivita in cui si
ricrea il dialogo condotto in una lingua straniera mettendolo in forma scritta
nella propria lingua, come parte integrale del film originale il cui contenuto
visivo aiuta ad interpretare il significato delle righe mentre vengono recitate”
[21].

La sottotitolazione consiste nel proporre una traduzione condensata dei
dialoghi originali di un film o di un qualsiasi altro programma audiovisivo attraverso
un testo scritto collocato nella parte bassa dello schermo. Lo scopo della
sottotitolazione € dunque quello di integrare il messaggio verbale originale con

una traduzione scritta e presentata sullo schermo contemporaneamente ad esso.

La sottotitolazione s'impone ai tre livelli della tripartizione di JAKOBSON [in
22] relativa alla traduzione. Si parla della traduzione endolinguistica quando i
sottotitoli sono composti nella stessa lingua dei dialoghi, quando sono semplificati
per i non udenti o trascritti integralmente per apprendenti di lingue straniere. Si
parla poi della traduzione interlinguistica quando i sottotitoli sono un’alternativa al
doppiaggio e quindi sono il risultato di una trasposizione da una lingua ad un’altra.
Si parla infine della traduzione intersemiotica quando c’é un passaggio dal codice
orale o quello scritto o dal codice delle immagini al codice linguistico (PAVESI [6]).

Il prodotto audiovisivo sottotitolato svolge una funzione comunicativa con
finalita molteplici. Pud rendere accessibile il prodotto audiovisivo:
- a un pubblico internazionale superando cosi le barriere linguistiche e culturali
e realizzando nello stesso tempo gli interessi economici dei produttori. Un altro
vantaggio che puo offrire la sottotitolazione consiste nel garantire I'accesso ai
dialoghi originali per le lingue di maggiore diffusione a condizione che queste

siano almeno in parte conosciute dal pubblico.(GORIS, in [ibid]).
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- a soggetti sordi o con problemi di udito permettendo cosi lintegrazione
socioculturale a una categoria di pubblico rimasto per lungo tempo dimenticato
dal settore audiovisivo.

- a studenti di lingue straniere. Infatti, la traduzione filmica nel suo complesso,
in quanto forma di espressione multimediale € ormai considerato da tutti come
un veicolo e uno strumento privilegiato per I'apprendimento delle lingue
straniere. (HEISS [15]).

2. 1. 2. 1 due tipi di sottotitolazione

| sottotitoli possono essere di tipo intralinguistico(dalla lingua originale
verso la lingua originale) o di tipo interlinguistico(dalla lingua originale verso la

lingua d’arrivo).

2. 1. 2. 1. La sottotitolazione intralinquistica

Questo tipo di sottotitolazione consiste nella trascrizione totale o parziale
dei dialoghi nella stessa lingua originale. Ne possono usufruire come abbiamo gia
visto due tipi di destinatari: sordi e sordastri oppure studenti di lingue straniere di
livelli vari (iniziale, intermedio o avanzato) per I'apprendimento o il miglioramento
della lingua straniera. Ovviamente per ogni livello ci vuole una didattica

appropriata.

Quando i destinatari sono i sordi e i sordastri questo tipo di sottotitolazione
esige l'applicazione di speciali adattamenti testuali. Permette di includere
informazioni aggiuntive e di prolungare il ritmo di lettura. Necessita una chiara
identificazione dei personaggi usando i colori e le lineette. Per riprodurre le
componenti sonore non verbali del film ( spari, rumori, musica, squilli del
telefono...), ricorre regolarmente al metalinguaggio fonologico. Per riprodurre le
sfumature paralinguistiche, il senso di esitazione, l'intonazione e gli accenti
stranieri si usano rispettivamente: le maiuscole, lo spezzamento del sottotitolo, i

punti esclamativi o interrogativi e apposite didascalie.

Quando i destinatari sono invece gli studenti di lingue straniere, il prodotto
sottotitolato pud servire alla comprensione e all’apprendimento della lingua in
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esame:

“‘Quando lo scopo del fruitore di film o programmi sottotitolati e la
comprensione e la pratica di una lingua straniera a fini didattici, il film in
lingua originale sottotitolato nella stessa lingua e non nella versione tradotta
pud essere sfruttato in diverse situazioni di apprendimento linguistico e puo
essere utilizzato in modo differenziato in base ai livelli di competenza
linguistica raggiunti, dai quali dipende I'efficacia dell’apprendimento” [in 19].

La versione integrale o quasi integrale trascritta nella lingua originale é
trasmessa contemporaneamente ai dialoghi originali. L'apprendente si trova di
fronte a tre fonti d’informazioni: Iimmagine, la traccia audio originale e la
traduzione sotto forma di sottotitoli. Cosi I'apprendimento di una lingua straniera
guardando un programma sottotitolato puo essere articolato in tre fasi:

- la prima fase consiste nella comprensione delle informazioni fornite dal
contesto ( componente iconica, colonna sonora, gestualita dei personaggi...);

- la seconda fase consiste nella formazione e la conseguente verifica delle
ipotesi sul significato formulati dai destinatari;

- la terza fase é dedicata al rinforzo della decodificazione linguistica anche

tramite il canale scritto.

Il sottotitolo intralinguistico, assumendo una funzione ridondante, facilita e
consolida la comprensione e di conseguenza |'apprendimento di una lingua

straniera.E come dice PAVESI:

“Il film offre un contesto situazionale molto ampio, in cui il codice verbale
della L2 viene affiancato, rafforzato e completato da codici non verbali che
veicolano significanti paralleli e complementari. La comprensione del
dialogo, e quindi I'apprendimentodella lingua straniera, vengono in tal modo
assistiti da una richezza semiotica paragonabile a quella della
comunicazione reale [23].

2.1.2. 2. La sottotitolazione interlinquistica

La sottotitolazione interlinguistica € la traduzione dei dialoghi originali
condensati e adattati nella lingua della comunita utente. | sottotitoli sono posti

nella parte inferiore dello schermo. Essi appaiono e spariscono coincidendo con le
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battute del film senza pero alterare il codice espressivo orale della pellicola
originale.(cfr. Alessandra SPADAFORA [20]). Questo passaggio da un testo orale
in una data lingua (LP) a un testo scritto in una lingua di arrivo (LA), favorisce
I'apprendimento della lingua straniera dei dialoghi in originale. E chiamata anche
sottotitolazione interlinguistica rovesciata perché la colonna sonora & in L1 (il

parlato nella lingua dell’apprendente) e i sottotitoli in L2 (la lingua da apprendere).

2.1.3. Nascita della sottotitolazione con particolare riferimento all’ltalia

In questo § abbiamo voluto fare un accenno storico alla nascita di questo
metodo di trasposizione linguistica riferendosi all’ltalia pur sapendo benissimo che
questa pratica € poco utilizzata in Italia mentre & molto diffusa in altri paesi europei
come il Belgio, i Paesi Bassi, la Filandia e la Danimarca. In realta la nostra scelta
e lagata alla lingua con laquale € redatta questa tesi ed & una scelta legitima Ma
anche al fatto che I'ltalia & stata tra i primi paesi ad adottare i sottotitoli nei primi
anni del XX° secolo ma che furono abbandonati circa trent’anni dopo con

I'avvento del fascismo e la sua politica protezionista’.

Il ricorso al sottotitolaggio dipende in maggior misura dalle tradizioni del
paese destinatario e da considerazioni finanziarie. Infatti, optano per questo tipo di
traduzione soltanto i paesi che hanno poche risorse economiche. Per lungo tempo
poche compagnie si sono interessate al sottotitolaggio ma, ora con il proliferare
delle reti televisive pubbliche e private si presta maggior interesse a questa pratica
poiché permette di rispondere in breve tempo alle esigenze della programmazione

in crescita continua.

La sottotitolazione & nata quando il cinema ha smesso di basarsi solo
sullimmagine ed é ricorso alla parola scritta per facilitare la comprensione di cio
che si vede sullo schermo. Questa tecnica chiamata anche intertitolo o didascalia
€ apparsa prima in Europa nel 1903 e poi in America nel 1908. Nel cinema italiano
questa tecnica risale al 1905 con il film La presa di Roma sotto forma di brevi
scritte all'inizio delle scene con funzioni esplicative. Nel complesso si tratta di brevi

! Vedi la disposizione ministeriale del 22 ottobre 1930.(2. 2. 3.), 46.
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sequenze di commenti descrittivo-esplicativi o di brevi dialoghi impressi su uno
sfondo opaco e proiettati tra due scene del film. Con il passare del tempo e
I'evoluzione delle tecniche cinematografiche, le didascalie non sono piu interposte
ma sovrapposte alle immagini per poi sparire dopo un breve momento

permettendo agli spettatori di ascoltare la versione originale dei dialoghi.

All’inizio con la parola “didascalia” nel cinema s’intendeva quella porzione di
testo scritto aggiunto all'immagine filmica sotto forme diverse: sovrimpressione,
sottotitolo o soprattitolo. La didascalia pud essere di tre tipi: narrativa, locutiva o
tematica. La prima, la piu frequente, riassume gli eventi che si vedranno nella
scena seguente. La seconda riporta le battute dei personaggi. La terza infine
esprime idee di carattere universale. Pero, la parola scritta non entra nel cinema
soltanto nella forma di didascalie e di titoli ma pud entrare con altre funzioni, come
scritta di scena o diegetica. Puo essere un’insegna di un negozio, un cartello
stradale, un manifesto, un testo di una lettera, una pagina di un libro, un articolo di

giornale, un biglietto da visita ecc.

Nei primi film, la didascalia era molto sintetizzata. E solo piu tardi, negli anni
dieci del novecento e nei medio e lungometraggi di un cinema industriale e
culturalmente piu agguerrito che le didascalie sono diventate piu frequenti e
complesse. Da allora non sono piu affidate solo ad anonimi ma a professionisti
della parola. | titolisti com’erano chiamati. Ogagi il titolista si occupa soltanto della
composizione dei titoli di testa e di coda di un film.

Uno dei piu noti titolisti dell’epoca fu G. D’ANNUNZIO che scrisse le
didascalie del film Cabiria nel 1914. Il film segno il momento piu alto del cinema
italiano all’estero grazie all’estensore delle didascalie secondo la critica che
neppure nominava il regista Giovanni Pastrone. Con la moltiplicazione della
produzione e l'aumento del numero degli addetti alla composizione delle
didascalie € diventato normale e frequente I'uso del dialetto e dei forestierismi di
una lingua scorretta. Questo fenomeno é stato reso possibile a causa della
situazione geo-sociolinguistica italiana in quelli anni. Ma non tardano a reagire

anche i puristi e i difensori del buon uso linguistico come lo fa osservare ROSSI
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[24].

In un suo articolo intitolato ...e la grammatica? SALVINI dice:

‘Da un pezzo a questa parte siamo costretti, con dolore e vergogna a
leggere certi titoli, certe spiegazioni e certe lettere nelle quali la grammatica
e la proprieta del linguaggio sono calpestate nella maniera piu indegna”
[25].

Come risposta a questa situazione giudicata pericolosa per la lingua italiana
ne conseguono gia in eta giolittiana le prime norme della censura. Nella Gazzetta

ufficiale n°162 del 9 luglio 1914 si poteva leggere:

“l titoli, i sottotitoli e scritture, tanto sulla pellicola quanto sugli esemplari
della domanda, debbono essere in corretta lingua italiana. Possono, tuttavia
essere espressi in lingua straniera purché riprodotti fedelmente e
correttamente anche in lingua italiana” [26].

Poi durante il ventennio fascista vennero la repressione e il divieto del cinema

dialettale. Di questo parleremo nella parte che riguarda il doppiaggio.

Nel frattempo i film continuarono a uscire in doppia versione e con
didascalie in dialetto per il mercato locale (regionale) e con didascalie in italiano
per il mercato nazionale. In quanto ai film stranieri, nei primi tempi arrivarono con
didascalie gia tradotte, ma subito il lavoro di traduzione passo alle mani dei paesi
acquirenti i quali risolveranno in parte il problema della scorrettezza della lingua,
ma d’altra parte per ragioni di censura morale e ideologica renderanno la
traduzione un adattamento sempre piu libero. A questo proposito RAFFAELLI
dice: “Quando la pellicola giunge dall estero, il direttore dell'agenzia di lanciamento
chiama il riduttore e insieme visionano il lavoro. E brutto, & cretino? Il riduttore

deve pensare a renderlo bello, intelligente” [27-28].
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2.1.4. Laformazione dei sottotitoli

| sottotitoli sono il risultato di un’ operazione complessa. Dalla forma orale si
passa a quella scritta, percio il traduttore-adattatore deve avere delle ottime
capacita di analisi linguistica e una grande familiarita con i meccanismi narrativi
cinematografici. In seguito si traduce il testo e alla fine si procede all’adattamento

Oltre alla traduzione, bisogna adattare il testo ai vincoli spazio-temporali
propri dei sottotitoli. E molto importante tenere conto del rapporto tra lunghezza
del testo e il tempo di permanenza sullo schermo, del numero massimo di righe e
di caratteri utilizzabili per un sottotitolo, delle esigenze di sincronizzazione con le

immagini e il testo.

Queste sono le tre operazioni piu importanti nel processo della
sottotitolazione e che vedremo in quel che segue.

2.1.4.1. La conversione orale — scritto

La conversione orale-scritto € una fase preliminare molto importante per la
realizzazione dei sottotitoli. Spesso in mancanza di un testo ufficiale dei dialoghi di
un film, bisogna provvedere alla loro trascrizione. Prima di tutto bisogna visionare
I'intero prodotto e successivamente si procede alla trascrizione del dialogo. Se si
dispone del copione originale, il lavoro € in un certo senso facilitato dato che le
possibilita di sbagliare nella compressione sono inferiori. Esistono per questo vere
e proprie convenzioni scientifiche sul modo di mettere i dialoghi in forma scritta.
(BAZZANELLA [29]).

2.1.4.2. Latraduzione

Al livello della traduzione bisogna chiedersi come deve essere la lingua dei
sottotitoli: una lingua scritta oppure una trascrizione della lingua parlata? Senza
entrare nei dettagli diciamo che il traduttore —adattatore dovrebbe essere in grado
di riprodurre una lingua facilmente associabile alle immagini senza disturbare o

distrarre lo spettatore nel corso della complessa operazione di visione, lettura e
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ascolto che richiede il film sottotitolato. In poco spazio e con pochi caratteri il
traduttore deve riuscire a codificare il messaggio e trasmetterlo al pubblico.
Questo messaggio traddotto e scritto, in piu dell'immagine , dell’audio originale
con le diverse pronunce dei vari attori permette al pubblico di capire cid che sta
ascoltando.

2.1.4. 3. L’adattamento — riduzione

“Non si possono fare dei buoni sottotitoli se non si & entrati“dentro” il film,
se non si conoscono i personaggi. Per potere condensare in poche parole
un’ intera frase, per scegliere tra una parola e un’altra, per valutare che
cosa pud eventualmente essere omesso, bisogna far riferimento a tutto il
film e averlo capito a fondo” [30].

| sottotitoli non possono essere una traduzione integrale e dettagliata della
versione originale. Esiste la necessita di sintetizzare osservano HATIM e MASON
[31] perché il sottotitolo & solo un testo guida che accompagna lo spettatore nella
visione del film.

L’operazione di adattamento-riduzione & imposta dai limiti spazio-temporali
dei sottotitoli. Per i professionisti del settore, la riduzione pud variare secondo le
caratteristiche delle lingue coinvolte e del tipo di film in esame, tra il 40 e il 70 per
cento ( PAOLINELLI [32]). Come avviene questo?

- Innanzitutto & eliminato qualsiasi tipo di ridondanza (le ripetizioni di parole

o frasi).
- Poi sono eliminati tutti gli elementi non indispensabili per la comprensione

della trama.

Com’é realizzata questa fase? Prima di tutto bisogna visionare in modo
attento e analitico il film originale nella sua globalita. Poi, bisogna fare la scelta dei
contenuti da trasferire e discernere l'informazione primaria da quella ridondante e
di scarso interesse. Passando alla riduzione vera e propria si pud dire che
esistono due tipi. Il primo tipo € la riduzione totale che consiste nell’eliminazione
delle informazioni che si possono dedurre dal contesto e della componente
iconografica del film. Il secondo tipo & la riduzione parziale o condensata nella

qguale le informazioni sono sintetizzate e riformulate.
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2.1.5. Gli ambiti applicativi

La sottotitolazione intralinguistica corrisponde alla trascrizione totale o
parziale dei dialoghi nella stessa lingua. E rivolta a due tipi di destinatari: i sordi e
gli studenti. Mentre per i sordi la sottotitolazione é ridotta, invece per gli studenti &
integrale. E molto diffusa alla televisione, il servizio & garantito a chi ne ha

bisogno.

| media esercitano una grande influenza sulle tecniche della sottotitolazione.
| sottotitoli preparati per il cinema non sono adatti per la televisione. La lettura dei
sottotitoli al cinema & piu veloce di quella alla televisione. Al cinema il tempo di
lettura € 30% inferiore al tempo necessario per la lettura alla televisione. Questo &
dovuto alle dimensioni dello schermo e alla grandezza dei caratteri usati. Gli
spettatori non sempre hanno a disposizione tempo sufficiente per leggere il
sottotitolo. Non possono rileggere cid che non sono riusciti a capire. Se il
sottotitolo & prodotto in due righe, &€ necessario tenere conto dei movimenti degli
occhi. Percid sarebbe meglio se & possibile produrre un sottotitolo di una sola riga.
Il sottotitolo & costruito diversamente secondo il media per cui € preparato. La
qguestione dello spazio sullo schermo e della velocita di lettura varia a seconda che
si tratta di televisione o di cinema. Nel primo caso lo spazio & limitato mentre nel

secondo & molto grande.

2.1.6. Posizione e permanenza dei sottotitoli sullo schermo

Di solito i sottotitoli sono posti nella parte bassa dello schermo e occupano in
larghezza 2/3 di esso. Sono centrati per permettere all‘'occhio di scorrere il testo
senza perdere la concentrazione sull'immagine. Quando un sottotitolo di una riga
é molto lungo & meglio dividerlo in due righe piu brevi perché facendo cosi si
permette allo spettatore una lettura facile e veloce come lo sottolinea RUNDLE
[34]. I numero massimo di righe & due con una lunghezza proporzionale. Nel caso
di un sottotitolo di una riga questo dovrebbe occupare la parte piu bassa sullo

schermo per ridurre al minimo l'interferenza con le immagini.
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Per quanto riguarda il numero di caratteri per riga esistono diverse correnti
di pensiero. KARAMITROGLOU [33], ritiene che il numero ideale sia di 35 e no di
piu; RUNDLE [34], ritiene che il numero sia compreso tra 30 e 38 caratteri per
riga; LUYKEN [35], IVARSSON e CARROLL [36] e DE LINDE [37] consigliano di
non superare i 40 caratteri per sottotitolo spazi compresi.

Per quanto riguarda la permanenza dei sottotitoli sullo schermo diciamo che
dipende della velocita di lettura dello spettatore e che questa stessa velocita
dipende da molti fattori. Tra questi fattori possiamo citare la quantita e la
complessita delle informazioni contenute nei sottotitoli e il tipo di informazione
visiva trasmessa dalle immagini. Esistono dei film che richiedono un’attenta lettura
dei sottotitoli come i film gialli e polizieschi e altri invece nei quali i sottotitoli non
sono fondamentali per la comprensione della storia come i film d’amore. Altri
fattori possono influire sulla permanenza dei sottotitoli sullo schermo: il tipo di
prodotto e il tipo di pubblico. | sottotitoli per il cinema sono letti con piu velocita
rispetto a quelli per la televisione. | bambini ,gli anziani, le persone con problemi di
vista e le persone di scarsa cultura impiegano un tempo maggiore per leggere i

sottotitoli.

In ogni modo i sottotitoli devono apparire sullo schermo per un tempo
sufficiente da permettere la lettura completa del messaggio. Ci sono diverse
opinioni sui tempi di presentazione dei sottotitoli. Questi tempi variano dai 4 ai 6
secondi per un sottotitolo lungo due righe e di 32 caratteri per riga. Per i sottotitoli
di una parola, la durata minima non deve essere inferiore a un secondo e mezzo
(KARAMITROGLOU [33], RUNDLE [34]). E, come sostiene (LUYKEN [35]), tra un
sottotitolo e I'altro & necessaria una pausa di circa un quarto di secondo.

2. 2. Il doppiaggio

L’altra tecnica di traduzione audiovisiva molto utilizzata & il doppiaggio. E un
procedimento tramite il quale il parlato in lingua originale di un prodotto filmico &
sostituito con dei dialoghi recitati da professionisti nella lingua della comunita in cui
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questo prodotto deve essere commercializzato (CANOVA [38]). Per saperne di piu
rispondiamo per primo alla domanda: che cos’é il doppiaggio? (§ 2.2.1). Segue
poi una ricerca sulle origini del cinema sonoro (§ 2.2.2) e sulla nascita del
doppiaggio con particolare riferimento all’ltalia per i motivi pratici annunciati in
precedenza (§ 2.2.3). Infine, si & indagato su com’é realizzato il doppiaggio(§
2.2.4).

2.2.1. Che cos’¢ il doppiaggio?

‘Il doppiaggio quindi consiste nel sostituire per postsincronizzazione, la
colonna sonora originale di un film con una nuova colonna sonora provvista
di dialoghi tradotti nella lingua dei fruitori. Questo sistema richiede una
grande precisione nella sincronizzazione, cioé una scrupolosa attenzione
nell‘adattare i nuovi dialoghi in modo che il testo udito nella lingua della
traduzione e i movimenti labiali degli attori coincidano il piu possibile” [19].

Cosi si da al nuovo spettatore I'impressione che gli attori stiano parlando
nella sua lingua. | problemi incontrati dal traduttore sono tanti e non solo il
problema dei movimenti labiali. Questi problemi riguardano i termini culturalmente
connotati, l'adattamento della traduzione all'immagine, i giochi di parole,
'umorismo dell’'originale, il turpiloquio, le forme allocutive, le varianti

sociolinguistiche salienti ecc.

Se per esempio uno dei personaggi della versione originale parla la stessa
lingua della traduzione, entrano in gioco decisioni relative alla miglior varieta

dialettale da usare per ricreare dialoghi verosimili.

2.2.2. Le origini del cinema sonoro

Il cinema non & mai stato veramente muto e la pratica del doppiaggio nasce
ben prima del suono (ROSSI [24]).

Come stabilito convenzionalmente, il cinema nasce nel 1895 con i fratelli
Lumiére, in Francia. Ma, in realta non mancano esempi precedenti in altri paesi
come negli Stati Uniti, dove Thomas A. Edison inventdo il kinetoscope o

kinematoscope. Fin dalla sua nascita, il cinema ha conosciuto la combinazione del
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codice iconico con altri linguaggi. Prima con I'accompagnamento musicale dal vivo

e poi con il suono registrato e con i titoli per lo scritto.

Lo stesso Thomas A. Edison brevettd il fonografo nell’intento di realizzare

un apparecchio, il kinetofono in grado di combinare immagini e suoni.

In Italia, la prima proiezione nota del cinematographe ebbe luogo a Roma, il
13 marzo 1896, presso piazza Colonna. Per avere una sala di proiezione fissa
bisognera attendere il 1904. Prima, ma anche oltre questa data il cinema fu
esclusivamente ambulante. Durante questo periodo ci sono stati dei tentativi di
presentare immagini e parole sincronizzate. Si puo citare 'esempio di Leopoldo
Fregoli (ROSSI [24]) ma anche e soprattutto il film di Americo Roatto Biaso el
luganegher che nel 1907 a Venezia fu recitato in dialetto dietro lo schermo da una
compagnia di flodrammatici. Questa pratica fu nota in Francia e in Giappone piu
che in ltalia.

Lo sviluppo commerciale tardivo della tecnica del suono e del colore non e
dovuto a impedimenti tecnici ed economici ma piuttosto a pregiudizi estetici come

si puo rilevare delle dichiarazioni di alcuni tra i piu noti professionisti del settore:

CHAPLIN: “Secondo me,la voce nel cinema € inutile. Sarebbe come voler
dipingere una statua, come voler mettere belletto su guance di marmo. Le parole
toglierebbero la parola allimmagine” (in JACQUIER [39]).

HITCHCOCK: “Con lavvento del sonoro, il cinema si & bruscamente
irrigidito in una forma teatrale (..). Quando si scrive un film & indispensabile tenere
nettamente distinti gli elementi del dialogo e gli elementi visivi e ogni volta che &
possibile dare la preferenza ai secondi sui primi” (in TRUFFAUT [40]).

D'ANNUNZIO: “lo abomino il cinematografo sonoro, ed ho in uggia le
didascalie letterarie che credono commentare il colore e il movimento delle
immagini silenziose” (in ARNHEIM [41]).

TOTO: “lo non ho il dono per la parola e nel caso mio il dialogo smonta e

immeschinisce tutto. Sono un comico muto, né antico né moderno,perché non
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esiste la comicita antica 0 moderna, esiste la comicita punto e basta. E meglio che

con i dialoghi, so esprimermi con la mimica” (ROMEO [42]).

2. 2. 3. Nascita del doppiaggio con particolare riferimento alla situazione italiana

Come I'abbiamo fatto per il sottotitolaggio, continuiamo a riferirci all’ltalia per
parlare della nascita del doppiaggio. Questa forma di traduzione multimediale &
molto diffusa in Italia e grazie all’esperienza acquisita con il passare degli anni, il
settore del doppiaggio & diventato un modello per I'Europa e il mondo. Il
doppiaggio in Italia € una vera industria:

“Inizialmente, dopo la prima guerra mondiale, il doppiaggio rappresentava
una forma di protezionismo contro il dominio americano dell”industria
filmica, successivamente € diventato un’espressione del nazionalismo
linguistico, a volte estremo, attuato in paesi come la Germania, I'ltalia o la
Spagna” [43].

Alla meta degli anni venti, con l‘apparizione dei film parlanti si & posto il
problema di come diffondere il cinema parlante (in inglese) negli altri paesi del
mondo dove si parlano tante altre lingue diverse da quella parlata nel film.

Gia nel 1929, in ltalia le sale cinematografiche cominciarono ad attrezzarsi
di un sistema sonoro che permetteva di presentare questo nuovo prodotto che
arrivava dall’America. Per facilitare poi la comprensione del dialogo furono inserite
delle didascalie in lingua italiana mantenendo pure il sonoro originale. Ma il potere
politico ( erano gli anni del regime fascista), per impedire ogni contatto con le
lingue straniere adottd varie disposizioni restrittive. La piu importante fu quella del
22 ottobre 1930:

‘Il ministero dell'interno ha disposto che da oggi non venga accordato il
nullaosta alla rappresentazione di pellicole cinematografiche che
contengono del parlato in lingua straniera, sia pure in misura minima. Di
conseguenza tutti indistintamente i film sonori, ad approvazione ottenuta,
porteranno sul visto la condizione della soppressione di ogni scena
dialogata o comunque parlata in lingua straniera” [44].

La maggior parte dei film distribuiti in ltalia e i altri paesi d‘Europa era
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americana cioé parlante inglese. Il problema del doppiaggio di questa produzione
sonora fu la lingua cioé la traduzione dei dialoghi originali e la loro sostituzione

con la lingua del destinatario.

| film americani destinati alla distribuzione italiana vennero, dapprima
doppiati oltreoceano. Se ne occupavano per lo piu italo-americani con conoscenza
assai sommaria della lingua italiana e quindi con inserimento di errori (ROSSI
[45]). Per questo motivo e per altro, il governo dell‘'epoca decretd I'obbligo di
realizzare la versione post sincronizzata esclusivamente in Italia: “E vietata la
proiezione nelle sale del Regno delle pellicole cinematografiche sonore non
nazionali il cui adattamento supplementare in lingua italiana sia stato eseguito
all estero” (Decreto-legge 216 del 5 Ottobre 1933, convertito nelle Legge 320 del 5
Febbraio 1934).

La storia del doppiaggio in ltalia coincide quindi con il regime fascista di
Benito Mussolini che intendeva impedire I'imposizione delle lingue straniere in
Italia. Percio fu negata ogni proiezione di film parlanti in lingua straniera. Gli italiani
non dovevano sentire parlare sullo schermo lingue straniere per non abituarsi a
modi di dire stranieri. Dietro questo provvedimento si celava l'intento censorio di
impedire che, insieme alla lingua arrivasse in ltalia anche una cultura non
controllata dal regime. L'espediente fu di ridurre a muti i film parlanti
interrompendo le scene con didascalie che spiegavano il dialogo degli attori nel
film originale. Da ricordare che in quei tempi dei circa quaranta milioni di Italiani

solo il 20% sapeva leggere.

Essendo la produzione italiana molto ridotta, molte sale cinematografiche
furono costrette a chiudere. Per continuare a funzionare le altre sale accettarono
di ridurre a muti i film parlanti. Le scene erano interrotte da didascalie. Soltanto le

canzoni erano ammesse in lingua originale.

Il doppiaggio in quel periodo era solo ai primi tentativi in America, forse
anche in Francia e in Germania. In Italia arrivarono i film di Laurel e Hardi prodotti

in piu versioni (francese, spagnolo, tedesco e italiano) dagli stessi attori che si
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arrangiavano a parlare nelle diverse lingue.

In Francia dal 1930 con l'apertura dello studio della Paramount di Joinville
cominciano le versioni multilingue. Lo stesso film veniva girato tante volte quanto
erano le lingue richieste. Ma visto i costi molto alti, la Paramount chiude dopo

soltanto un anno di attivita.

In seguito a questo anche in Italia la Metro (Metro Golden-Mayer, societa di
produzione cinematografica americana) apri un suo stabilimento a Roma e inizia
cosi la produzione di film doppiati. Col tempo il mestiere di attore-doppiatore ha
conosciuto una rapida evoluzione grazie al vertiginoso aumento del numero degli
studi di doppiaggio e alle innumerevoli innovazioni tecniche. Negli ultimi anni, ai
doppiatori professionisti se ne sono aggiunti di improvvisati, disposti a farsi
pagare di meno dai committenti che spesso hanno necessita di trasmettere il
prodotto finito entro breve tempo, anche se a scapito della qualita. Ora il mercato

richiede un prodotto valido, con il minor costo, al minore tempo.

Dal 1933 dunque, fino almeno al 1950, il doppiaggio vive il suo momento
aureo. Nel 1940-1941, la rivista Cinema ospitd un dibattito pro/contro il
doppiaggio. |l dibattito fu inaugurato da due articoli, uno favorevole e I'altro
contrario. La conclusione del sondaggio vide, com’era prevedibile, nettamente
contraria la maggior parte dei critici e dei cineasti, complessivamente favorevole il

pubblico, ben lieto di rinunciare alla lettura dei sottotitoli.

Il doppiaggio offre un discorso omogeneo a quello originale sostituendo un
dialogo orale con un dialogo orale in un‘altra lingua e non forzando lo spettatore a

dividere la sua attenzione visiva tra immagini e lingua sottoscritta (GORIS [46]).

2.2.4. Com’e realizzato il doppiaggio?

Quando si parla di doppiaggio, ci si riferisce a quello interlinguistico
realizzato da distributori al di fuori del controllo del regista, altrove, per

commercializzare il prodotto in mercati non abituati a recepire i film sottotitolati
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(OSIMO [47]).

Come avviene questa realizzazione? La prima tappa consiste nella
traduzione del dialogo sulla base della trascrizione del parlato originale. La
traduzione passa poi nelle mani dell‘adattatore dialogista che ha il compito di
avvicinare le nuove battute il piu possibile ai movimenti labiali degli attori,
insomma rendere i dialoghi come se fossero recitati direttamente nella lingua di
arrivo. Il testo passa poi nelle mani del direttore di doppiaggio che sceglie i
doppiatori sulla base di criteri specifici al film stesso. | doppiatori dopo aver visto
le parti da doppiare reciteranno le loro battute. L'ultima fase € costituita dal
missaggio, cioé I'allineamento delle piste video con quelle audio, e dal passaggio
del film alla moviola che permette al direttore insieme al sincronizzatore e al fonico
di missaggio di sistemare i vari livelli di volume e controllare eventuali anomalie di

non corrispondenza tra immagini e suoni.

L’estrema velocita dei tempi di lavorazione imposta dai committenti alle
varie societa di doppiaggio non favorisce 'omogeneizzazione linguistica. Percio il
problema di quale lingua impiegare sullo schermo ritorna spesso negli interventi di

molti critici e studiosi.

Riferendoci al caso dell’ltalia possiamo citare le dichiarazioni dei critici e
studiosi che si sono occupati della questione del nuovo italiano cinematografico:

- Secondo il letterato e grammatico Ettore ALLODOLI [48]: “intonato
all’evoluzione generale della lingua e dello stile nazionale che va verso il
semplice e la freschezza”.

- Secondo il critico Paolo MILANO: [49].

“Il. pit semplice, il piu documentario, il piu legato all’esistenza spicciola e
quotidiana. Qualunque altro linguaggio piu sostenuto, letterario o (come si suol
dire) aulico, rischierebbe d‘assumere un valore artistico proprio, a tutto scapito
della visione filmica, in ibrido e sterile connubio”

Poi la scrittura dei dialoghi offre 'opportunita di tagliare scene e sostituire o
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attenuare battute per varie ragioni. Di questo abbiamo parlato in dettaglio a
proposito dei problemi della traduzione delle didascalie nel cinema muto. Lo
stesso problema si pone nel doppiaggio. Ecco quello che dice un direttore di
doppiaggio a proposito della traduzione dei turpiloqui per esempio:

“La questione del turpiloquio & una questione che nel chiuso delle nostre sale
di doppiaggio si dibatte ogni cinque minuti, noi siamo ormai chiamati ad
operare di nostra iniziativa sui dialoghi dei film, perché sappiamo gia che chi
verra al controllo della puntata doppiata o del film doppiato ci chiedera dei
rifacimenti” [50].

Il problema della traduzione si € sempre posto sin dall‘inizio. Esistono due
tipi di traduzione. Una traduzione attenta a restituire al fruitore della lingua B, un
testo il piu possibile vicino alla volonta dell‘autore del testo originale. La seconda
traduzione tenta di adattare tutti i riferimenti culturali del testo originale,
sostituendoli con riferimenti comprensibili al fruitore della lingua B. La traduzione

audiovisiva nel suo complesso preferisce il secondo tipo.

Uno dei primi commentatori della tecnica del doppiaggio, Raffaello
PATUELLI [51] nel 1936 osserva che: “'ambientamento® & uno dei compiti piu
importanti del riduttore e soprattutto dei piu delicati...” .

2. 3. lvantagqi e gli svantagqgi del doppiaggio e della sottotitolazione

Nella tabella qui sotto verranno messe in evidenza le -caratteristiche
dominanti delle due tecniche (§ 2. 3. 1.) nello scopo di mostrare i lati positivi e
quelli negativi di ognuna. Nei (§ 2 .3. 2. 1.) e (§ 2. 3. 2. 2.) saranno dedicati alla
sottotitolazione mentre i (§ 2. 3. 3. 1.) e (§ 2. 3. 3. 2.) tratteranno del doppiaggio.

2 Ambientamento: con questa parola si intende |“atteggiamento target oriented o tipo di traduzione
orientata sul destinatario (Target). E detta anche naturalizzante o etnocentrica e tende di adattare i
riferimenti socioculturali presenti nell‘opera originale con altri riferimenti familiari al fruitore
appartenente al sistema culturale nel quale I‘opera viene tradotta.



2. 3.1. Le caratteristiche dominanti delle due tecniche
Doppiaggio Sottotitolazione
- Costoso - Buon mercato

- Perdita del dialogo originale

- Laborioso e lento

- Si presenta come un prodotto
locale

- Le voci dei doppiatori possono

essere reimpiegate e dunque
ripetitive
- Vantaggioso per i bambini e
analfabeti
- Minore riduzione del testo di

partenza

- Sovrapposizione dei turni

- Lo spettatore pud concentrarsi
sull'immagine

- Pud veicolare piu varianti
sociolinguistiche

- Lo spettatore pud seguire la
trama pur distogliendo |‘attenzione
dallo schermo
- Impiego di un unico codice

linguistico

- Rispetto integrale del dialogo
- Relativamente rapida
- Favorisce I‘apprendimento di lingue

straniere

- Si mantengono intatte le voci

originali degli attori

- Vantaggiosa per sordi, apprendenti di
L2

- Maggiore riduzione del testo di
partenza

- Non consente di mantenere la
sovrapposizione dei turni

- Dispersione dell’attenzione su tre
livelli: immagine,testo scritto (L1) e
pista sonora(L2)

- puo veicolare meno varianti

- Lo spettatore che si distrae e non
legge i sottotitoli. perde delle
informazioni

- Impiego di due codici pud provocare

disorientamento

2. 3. 2. Pro e contro la sottotitolazione

51

Come ogni forma di traduzione multimediale, la tecnica del sottotitolaggio

presenta sia dei risvolti negativi che positivi.
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2.3.2.1. |lati negativi della sottotitolazione
| lati negativi della sottotitolazione secondo IVARSSON e CARROLL [36]

sono le costrizioni spazio-temporali, linterferenza della parola scritta

sullimmagine, I'imposizione della lettura e I'esposizione del sottotitolatore alle

critiche del pubblico. Qui di seguito vengono approfonditi questi aspetti negativi.

a) Le costrizioni spazio-temporali. Come abbiamo gia notato, le
limitazioni dovute al poco spazio e al poco tempo disponibili per fornire sotto forma
scritta cid che viene comunicato oralmente portano ad un’inevitabile riduzione
delle informazioni che il sottotitolatore riesce a fornire al pubblico. | fattori spazio e
tempo influiscono inoltre su tutta una serie di scelte che il sottotitolatore si trovera

ad affrontare in fase di traduzione e adattamento.

b) L’interferenza della parola scritta sull’immagine. Infatti, se nel cinema
i sottotitoli coprono solo il 3-6% dello schermo, tuttavia in televisione essi possono
coprire fino al 20% dellimmagine. Un modo per ovviare a questo problema é
costituito dalla tecnica di proiezione dei sottotitoli su uno schermo separato, posto
al di sotto del grande schermo su cui viene proiettata I'immagine. Tale sistema
viene usato molto nei cineclub e i festival minori, in cui una sola copia circola in

diversi paesi e quindi non si puo effettuare l'incisione su pellicola.

c) L'imposizione della lettura. E stato infatti dimostrato che lo spettatore,
pur non avendo la necessita di utilizzarli per la comprensione di un film, tende
comunque a leggere i sottotitoli; questo fatto disturba, seppur in quantita minima,
la visione della pellicola, dal momento che il tempo impiegato dall’'occhio per
leggere il sottotitolo viene sottratto alla visione delle immagini (BLINI e MATTE
BON [52]). In oltre il fatto della sovraimpressione dei sottotitoli su una parte dello
schermo distoglie I'attenzione del pubblico e rende la visone di un film sottotitolato

piu fatocosa di un film doppiato.

d) L’esposizione a critiche. Essendo infatti I'unico tipo di traduzione
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multimediale che presenta contemporaneamente allo spettatore sia la versione
nella lingua di partenza che quella nella lingua d’arrivo, il sottotitolaggio &
facilmente esposto alle critiche del pubblico, il quale, anche se non sempre ha
una buona conoscenza della lingua di partenza, spesso si diverte a giocare ad
una sorta di caccia all’errore.Lo spettatore pud per esempio rendersi conto che il
messaggio espresso nell’audio sia piu lungo e piu ricco d'informazioni rispetto ai
sottotitoli stessi. Da cio si pud dedurre she l'informazione che viene trasmessa non

€ completa.

2.3.2.2. |lati positivi della sottotitolazione

La sottotitolazione ha anche dei lati positivi come il piacere di usufruire
anche della traccia audio originale, i tempi e i costi di lavorazione ridotti e
I'ambivalenza pedagogica.

a) Il piacere che lo spettatore pud provare usufruendo di un film in
lingua originale. La sottotitolazione consente allo spettatore ad esempio di
ascoltare la musicalita della lingua originale e le vere voci degli attori, di
apprezzare la qualita della recitazione e quindi di immergersi totalmente in un’altra

cultura.

b) | tempi ed i costi di lavorazione notevolmente ridotti, se paragonati a
quelli del doppiaggio. Infatti il traduttore-sottotitolatore lavora da solo, spesso a
casa, sulla sua stessa attrezzatura (solitamente composta da televisore,
videoregistratore e PC, se si lavora col metodo tradizionale, o dal solo PC, per chi
ha la possibilita di lavorare in digitale), mentre nel doppiaggio, oltre al traduttore ,
intervengono numerose figure professionali (quali il direttore del doppiaggio, il
dialoghista, il cast di attori, i tecnici del suono, ecc.), che devono lavorare in uno
studio di registrazione fornito delle attrezzature necessarie. Insomma la
sottotitolazione richiede tempi inferiori e la collaborazione di un numero minore di
persone rispetto al doppiaggio. Da tutto cio risulta una spesa fino a dodici volte
inferiore a favore della sottotitolazione.
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c) L’ambivalente valore pedagogico: da un lato un film in versione
originale con sottotitoli da la possibilita allo spettatore di migliorare la propria
conoscenza della lingua straniera, o di facilitarne I'apprendimento. | sottotitoli
insieme all’audio facilitano la comprensione e permettono di imparare la
pronuncia, termini nuovi e anche i modi di dire che spesso non vengono insegnati
a scuola. Questo metodo si diffonde sempre di piu perché ¢é facile da usare e a
disposizione di tutti, basta saper leggere. Le immagini, il testo della traduzione e
I'audio originale aiutano a capire cio che si sta vedendo. Dall’altro vi & il valore che
il sottotitolo ha nell’apprendimento della lingua in cui & redatto: esso infatti
contribuisce ad incrementare il livello di alfabetizzazione degli spettatori, funge da
modello linguistico e migliora la capacita di lettura dei bambini e soprattutto
consente di migliorare la pronuncia. Insomma il sottotitolo costituisce un’ottima

risorsa didattica.

2. 3. 3. Pro e contro il doppiaggio

La scelta della tecnica del doppiaggio in un determinato paese & sempre
associata a ragioni economiche e a fattori storico-politici e culturali. Nonostante
Cci0, questa tecnica ha avuto e continua ad avere i suoi detrattori e i suoi difensori.
Qui di seguito vediamo nei dettagli gli argomenti presentati dalle due parti per
difendere la loro rispettiva presa di posizione .

2. 3. 3. 1. | lati neqgativi del doppiaggio

Come per la sottotitolazione, la tecnica del doppiaggio presenta sia dei
risvolti negativi che positivi e cid per ragioni che possono essere linguistiche,

economiche o socio-culturali.

Uno dei lati negativi del doppiaggio & il costo molto elevato. Ed é per questo
motivo che nei paesi poveri ed anche nei paesi ricchi con un numero di abitanti
ridotto si preferisce la sottotitolazione o I'acquisto del prodotto filmico gia doppiato
con tutte le conseguenze che ne derivano da una tale scelta. In Italia gia negli anni
trenta del secolo scorso, con I'avvento del sonoro, il regime fascista ha proibito la
proiezione dei film contenenti dialoghi in lingua straniera. Questo significa che |l
motivo principale per I'adozione di questo metodo pud essere la protezione della
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propria lingue come affermano CAIMI e PEREGO:

“inizialmente , dopo la prima guerra mondiale, il doppiaggio rappresentava
una forma di protezionismo contro il dominio americano dell'industria
filmica, successivamente €& diventato un’espressione del nazionalismo
linguistico, a volte estremo attuato in paesi come la Germania, I'ltalia o la
Spagna” [43].

Cido ha permesso all’ltalia di costruire un’esperienza nel settore del
doppiaggio e di creare una preferenza a questo tipo di traduzione presso il
pubblico e la critica. Infatti critici amosi come SOBRERO, D’ACHILE e SABATINI
si sono espressi concordemente a favore del doppiaggio anche ultimamente.®

Un altro aspetto negativo nel doppiaggio € la perdita del dialogo originale
nel prodotto doppiato. Con la sostituzione del dialogo vengono sostituiti anche le
voci e i tratti paralinguistici e con essi le inflessioni regionali e sociali, il che crea
una perdita semiotica che non & sempre compensata dalla bravura dei doppiatori.
Pud essere considerato un aspetto negativo anche il fatto che nel doppiaggio i
doppiatori vengono associati dal pubblico al personaggio che interpretano e
poiché i doppiattori che funzionano vengono riusati per doppiare altri attori
stranieri, il pubblico potrebbe confondersi. Nella traduzione filmica per il
doppiaggio cid che si traduce €& per lo piu la componente verbale mentre
I'elemento visivo come pure le altre componenti significative del film rimangano
immodificate e sono immodificabili ( TAYLOR [53]). Ma questo pud essere
funzionale solo nel caso di culture omologhe. Quando le culture sono diverse il
problema rimane perché il codice iconico non € universale e una immagine non
comunica a qualsiasi popolo o qualsiasi individuo un messaggio che non varia piu
di quanto il significato di una parola pud variare per i parlanti quella stessa lingua (
SALMON KOVASKI, L. [54]).

Percid non mancano nel processo della traduzione filmica casi in cui si
interviene anche al livello non verbale e intersemiotico coinvolgendo segni

espressi in parallelo o complementariamente dalle immagini e dalla colonna

® Questi tre critici si sono espressi a favore del doppiaggio durante il covegno nazionale di Napoli
tenutosi tra il 13-15 ebbraio 2003.
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sonora. | due canali che costituiscono il testo filmico sono il canale audio orale che
comprende il linguaggio verbale, la musica, i suoni, i rumori ecc, ed il canale visivo
comprendente i segni appartenenti a codici non verbali, immagini , mimica,
messaggi verbali che possono comparire sullo schermo. Tutti questi segni
agiscono simultaneamente e producono un significato che lo spettatore
percepisce e comprende globalmente.

Questo ci conduce a parlare del sincronismo che costituisce uno dei
principali vincoli nel doppiaggio. Il sincronismo consiste nel necessario accordo tra
il visivo e il verbale (MOUNIN [55]; CARY [17]; CHAUME [56]).

Secondo HERBST [57] il sincronismo non concerne la sola articolazione
labiale. Ci sono altri tipi di sincronismo: il sincronismo articolatorio (quantitativo e

qualificativo) e il sincronismo paralinguistico e cinetico.

Il sincronismo articolatorio quantitativo riguarda linizio e la fine dei
movimenti articolatori, il numero e la lunghezza delle sillabe e quindi la velocita del
parlato. Il sincronismo articolatorio qualitativo riguarda la compatibilita tra suoni
emessi con i movimenti articolatori visibili. Questo tipo di sincronismo si impone
soprattutto nei primissimi piani ma si puo trascurare quando il volto degli attori non

€ chiaramente visibile.

by

Il sincronismo paralinguistico e cinetico € la necessita di rispettare il
raccordo tra il parlato e i movimenti corporei, i gesti e le espressioni del volto. A
differenza degli altri generi di traduzione, nella traduzione per il doppiaggio la
componente verbale non pud essere manipolata in sé e per sé. E una traduzione

orientata verso la lingua e la cultura di arrivo.

Questo aggiunge un altro vincolo al doppiaggio e lo rende piu laborioso e
lento. Lo sforzo che l'adattatore, i doppiatori, il direttore del doppiaggio,
I'assistente e i vari tecnici del suono e del missaggio, devono compiere per

confezionare un prodotto accettabile per il pubblico di arrivo & piu grande. Questo
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e relativo al genere del film da doppiare.

2. 3. 3. 2. |lati positivi del doppiaggio

Il doppiaggio ha il vantaggio di non costringere lo spettatore a leggere e
guardare il film contemporaneamente . Egli pud concentrarsi sul'immagine mentre
ascolta le voci degli attori che danno I'impressione di parlare la sua propria lingua.
E una tecnica vantaggiosa per i bambini e per un pubblico a forte percentuale di
analfabeti. In piu di tutto questo il doppiaggio € una tecnica che permette alle sale
di proiezione e alle reti televisive di funzionare e a tanti adetti a questa attivita di
continuare ad esercitare il loro mestiere nonostante la scarsita della produzione
locale. Questa tecnica prevale nei paesi dove esiste una forte percentuale di
analfabeti come € il caso in Asia e in africa ma anche nei paesi ricchi che
possiedono i mezzi economici ed umani per la produzione e le sale di proiezione

sufficienti per ricuperare le spese effettuate.

| paesi che dominano questo settore doppiano nelle lingue veicolari (come il
francese o I’ inglese ) questo attira piu pubblico e permette una maggiore
diffusione e commercializzazione della produzione cinematografica e televisiva
internazionale originariamente prodotta in lingue poco conosciute al di fuori del
paese produttore. Ma questa realta tende a sparire. Un giorno o l'altro non c’'é
dubbio sparira perché essendo un doppiaggio nella lingua della ex colonia impone
di fatto una cultura diversa e occulta le lingue e le culture locali. Infatti i film
doppiati in queste lingue veicolano riferimenti socioculturali diversi da quelli propri
al pubblico fruitore che e di lingua madre e di cultura diverse. Invece di essere in
contatto con la cultura del prodotto originale, si accetta la versione di cui si
conosce la lingua. Vedere un film doppiato nella propria lingua € come leggere
un opera letteraria tradotta nella propria lingua. Invece vedere un film straniero
doppiato in un’altra lingua straniere € come leggere un romanzo tradotto in

un’altra lingua straniera che conosci ma che non € la lingua madre.
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CAPITOLO 3
TRADUZIONE DEI SOTTOTITOLI CON TESTO A FRONTE

3.1 .Strateqia traduttiva
La tigre e la neve di Roberto BENIGNI e Vicenzo CERAMI [1], pubblicata
da Einaudi nel 2006.

Il lavoro si articola in varie fasi . La prima fase & la lettura multipla del
copione. Questo ci ha permesso di avere una idea della trama e degli ambienti nei
quali si & svolta la vicenda. E sulla base di queste letture che & stata delimitata la
parte da tradurre per essere analizzata e costituire la parte pratica della nostra
ricerca. La parte che ci interessa va dal momento in cui Attilio arriva all’aeroporto
di Roma per andare in Iraq ( scena 26) fino al suo ritorno a Roma (scena 73) di
una durata di circa un’ora( piu di 57mn e 50 s). Abbiamo scelto questa parte
perché prima di tutto tratta il problema della guerra che coinvolge un paese arabo
il che dovrebbe creare un interesse presso il pubblico arabo. Anzi, questo paese
I'lraq per quello che ha portato al mondo intero nei settori della cultura e della
scienza potrebbe essere oggetto di interesse di tutta I'umanita. In questa parte per
mezzo della vicenda di Vittoria, il film parla della guerra , delle sue conseguenze,
fa delle allusioni al passato dell’lraq: alla scienza, alla traduzione e alla cultura
arabo-musulmana in generale. A queste allusioni abbiamo consacrato il capitolo

VI di questa ricerca.

| sottotitoli in lingua italiana son stati trascritti dal DVD stesso. Erano
destinati originariamente a un pubblico con deficit uditivo. Sono stati riadattati per
essere tradotti in arabo e presentati non piu a un pubblico con deficit uditivo ma
alla diffusione generale di un pubblico arabofono. | sottotitoli per non udenti si
distinguono dagli altri tipi di sottotitoli per la riduzione minore , I'uso dei colori per
distinguere gli emittenti e vengono reportati tra parentesi gli elementi sonori non

linguistici ( musica, rumori, intonazione ecc.) Quindi abbiamo tolto tutti gli elementi
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che servivano ai non udenti per completare la comprensione del film e abbiamo

proceduto alla traduzione.

Perlo “spotting” , abbiamo visionato il film con I'indicatore Burnt-intime code
(BITC) che indica la presenza sullo schermo del computer delle inquadrature e dei
dialoghi corrispondenti ai sottotitoli che si vuole impremere.

3.2. Latraduzione dei sottotitoli con testo a fronte




00:38:35

- Buongiorno.

-Si?
00:38:46

Un biglietto per Bagdad

sul primo aereo che parte
00:38:51

Come?
00:38:54

Un biglietto per Bagdad

sul primo aereo che parte
00:38:57

Forse non ho capito

-Che succede?
00:39:01

Ancora? Questo €& 'aeroporto?

-Certo.

00:39:06

Un biglietto per Bagdad.
00:39:08

In Iraq c'é la guerra,non ci sono

voli, non c'e piu I'aeroporto!

00:39:15

lo devo andare a Bagdad

- Non si pud!
00:39:18

Ci sara un aeroporto vicino

a Bagdad, mi dia un biglietto,
00:39:24

poi prendo un taxi, vado a piedi

sono affari miei.

00:39:29

Mi dia un biglietto

per vicino Bagdad!

Dove vuole andare?
00:39:36
Era un'informazione.

00:39:40

Mi piacete tanto, gentilissimi.
00:39:45

A posto?
00:39:47

- Un biglietto per Bagdad!

- Era uno scherzo?
00:40:18
Ciao (Eleonora), cosa hai

preparato?
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00:40:24
Hanno rimandato qui
il certificato, devi richiamare.
00:40:27
- Tu come stai?
- Le solite cose.
00:40:30
Anzi stamattina & arrivato uno
che voleva un biglietto per Bagdad!
00:40:36
Andare in giornata a Bagdad!
00:40:41
- Che tipo era?
- Un tipo qualsiasi.
00:40:47
Come quello che sta scaricando
le casse in Iraq.
00:40:55
E proprio uguale!
(Eleonoral) E lui!
00:41:01
Mi aiuti a scolare la pasta?
00:41:08
Come cazzo ha fatto?
00:41:11
Non di Ia, quelli rimangono a
Bassora e quelli vanno a Bagdad.
00:41:16
Dov'é (Guazzelli)?
Dobbiamo partire per Bagdad.
00:41:21
- Non abbiamo I'ok.
- Me I'ha dato la signora Serao.
00:41:29
- Signora (Serao)!
- Finalmente.

00:41:31
Lei € una persona meravigliosa,
straordinaria,

00:41:36
Scusi se ho insistito per venire,
ma sono cosi felice di essere qui!
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00:41:43
lo devo ringraziare lei, dottore,
mi scusi se ho fatto qualche storia.
00:41:48
In questi momenti tanti vorrebbero
aiutarci e ci fanno perdere tempo,
00:41:52
invece di un chirurgo come lei
c'e sempre bisogno.
00:41:58
Grazie.
00:42:00
Metti in moto!
00:42:11
- Non si pud andare piu veloce?
- Non.
00 :42 :15
- Posso guidare io?
- Dorma.
00 :42 :33
Che c'é?
00 :42 :36
- Ci siamo fermati?

- Dobbiamo rientrare a Bassora.

00 :42 :42
Tornare a Bassora? Siete matti?
00:42:47
Fermi, contrordine!
00:42:50
- Quanto manca a Bagdad?
- 100 chilometri.
00:42:53
Aspetta, ferma.
lo devo andare a Bagdad.

00:43:00

- Ma é deserto.

- Devo andare a Bagdad.
00 :43:04

Avverto io (Guazzelli), vai!
00:44:36

(Fuad), sono (Attilio).
00:4439

Ti ho chiamato
tutto il giorno a casa.

00:44:42
Forse posso farti arrivare qui
fra tre giorni.
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00:44:47

00

00

00

00

00

00

00

00

00

- Sono a Bagdad!
- Come ?

44 50

Ci sono due mani enormi
Che tengono due scimitarre.

44 56

- Dov'é l'ospedale?
- Ticiporto io.

45 :18

Quanto ci hai messo?

45 :21

- Come stai?
- Bene. Come sei arrivato?

45 :25

Con l'autobus.
Dov'e l'ospedale?

45 :31

Andiamo.

:46 :00

Vieni.

46 :04

- Dov'é?
- Qua.

46 :08

Strano, era qui ieri sera.

00:46:12

00

- E un brutto segno.
- Scherzi?

46 :17

No, ottimo segno, I'avranno
spostata al reparto guariti.

00:46:21

00

00

00

00

00

Ci sara un primario,
un secondario, un terziario.

46 :26

Lo vado a cercare.

46 :29

lo sono contento.

46 :32

Ottimo segno, € guarita.
Ora la vado a cercare

47 :20

Lo vedi chi c'é?

47 :28

Che combinazione,
a Bagdad anche tu!
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00 :47 .37
Con quella coperta sulla faccia,
sembravi ... invece respiri!
00 :47 :41
Lo sai che stai bene?
00 :47 46
Mi avevano detto che eri malata,
mi ero impaurito.

00 :47 :58
Che hai detto?
00 :48 :01
Hai detto qualcosa? Niente.
00 :48 :09
Fuad € andato a chiamare
un professore bravissimo.
00 :48 :18
Quando sono arrivato, tutti a
parlare di questo professore.
00 :48 :27
L'ospedale € vuoto,
li ha guariti tutti.
00 :48 :31
Ci ho parlato, due giorni
e ti porto a casa.
00 :48 :37
L'ho trovata col letto di traverso

la coperta in faccia, sembrava morta.

00 :48 :45
Il dottore non parla italiano.
00 :48 :48
- Non va molto bene.
- Perché? Ha un bel colorito.
00 :48 :55
C'é (Fuad), hai visto?
00 :48 :58
Sta bene.

00 :49 :01
E guarita, puo uscire.
00:49:04
Sta bene.
00 :49 .08
- Che dice?
- Non c'é speranza.
00 :49 :13
Siete matti, davanti a lei?
sente tutto!
00 :49 :17
Sta bene, lo sapevo gia.
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00 :49 :20
Ha detto che non € morta.
00:49:23
- E viva o morta?
- E viva, ma...
00 :49 :25
Che vuol dire "€ viva, ma"?
E vival Meglio cosi!
00:49:31
Che dobbiamo fare? Chiediglielo.
00 :49 :39
- Che dice?
- (Vittoria) ha un edema cerebrale.
00 :49 :42
Non reagisce piu agli stimoli,
non abbiamo medicinali,
00 :49 :48
questo significa
che morira prestissimo.
00 :49 :55
Ma se uno trova il medicinale,
00 :49 :59
lei lo prende,
guarisce e noi andiamo.
00 :50 :05
Quanto tempo abbiamo
per trovare il medicinale?

00 :50 :09
- Non ci sono medicine a Bagdad!
- Si, ma...
00 :50 :14

Chiedigli quanto campa senza
il medicinale, 30, 34 minuti,
47...
00 :50 :31
- Che dice?
- E scritto qua.
00 :50 :33
C'eil nome?
Quanto tempo abbiamo?
00 :50 :38
- 4 ore.
- 4 ore!
00 :50 :44
Ci avanza tempo!
Possiamo prendere un caffé!
00 :50 :50
Ora lo troviamo, quattro ore...
00:50:53
Saluto (Vittoria).
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00 :50 :57
Il direttore
ha detto che potevi venire,

00 :50 :59
ma & meglio se ti riposi,
ti riprendi un po’.
00 :51:05
Poi ti sistemo meglio,
sotto c'é un sottoscala di lusso.
00:51:14
Eccomi, (Fuad).
00:51:19
Qua ce n'é una aperta.
00 :51 :22
Farmacista! C'é nessuno?
Farmacista?

00 :51 :27

Ci sono clienti!
00:51:30

E chiusa anche questa.
00 :51 :34

Forse ce n'€ una la. La!
00 :51 :37

C'é un bazar, li hanno tutto.
00:51:42

Dammi la ricetta.
00 :51 :45

Hanno tutto.
00 :51:51

Sono italiano,
ha questa medicina?

00 :51 :54

Posso guardare? Magari non
ricordate di averla in questa confusione.
00 :52:01

Dove le tengono? Medicine?
00 :52 :07

( Attilio), vieni.

00 :52:10
Hanno un vaso etrusco,
la maschera da sub,
00 :52:15
il casco della moto
e non hanno la medicina!
00 :52 :20
- E un antiedemigeno.
- Facciamolo fare!
00 :52 :26
Non conosci un farmacista?
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00 :52 :30
L'lraq € il paese dell'alchimia,
dei tappeti volanti!

00 :52 :37
Lo conosco!
00 :52 :39
(Al-Giumeili), un vecchio amico
di mio padre, una persona portentosa.

00 :52 :45
Andiamo subito.
00 :52 :50
- Forse € morto.
- O é vivo o & morto!
00 :52 :54
Magari ha la farmacia aperta.
00 :53 :04
- Evivo?
- Si.
00 :53 :06
- Andiamo.
- Dobbiamo avere il permesso.
00 :53:10
E molto vecchio.
00 :53:13
Mio padre me lo indicava come
esempio, nessun nobile lo uguagliava.
00 :53:18
- Che ha fatto?
- Lui si che é un poeta.
00 :53 :22
Era molto giovane,
amava una donna e la sposo.
00 :53 :26
Mentre era in guerra, seppe che
il vaiolo aveva deturpato la moglie.

00 :53 :33
Allora (Al-Giumeili) disse:
"Sono diventato cieco".
00:53:41
Dopo 12 anni sua moglie mori
e lui riapri gli occhi.

00 :53 :47

Per non dare un dolore a sua
moglie ha finto di essere cieco?
00 :53 :53

Ogni persona & un abisso, vengono
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00

00

00

00

00

00

le vertigini a guardarci dentro.

:54 :03

Vado io a parlare con lui,
poi ti chiamo.

:54 :28

Per me? E un regalo?

:54 :33

E bellissimo.

:54 :36

(Attilio), vieni.

54 :54

Buongiorno.

:55:01

Ce la facciamo in tre ore?

00:55:06

00

La medicina
che cerchiamo non si puo fare,

5511

servono attrezzature che non ci

sono, mannitolo, cortisone e altro.

00

00

00

00

00

00

00

00

00

00

:55:18

Non & possibile.

155 :22

Forse non ci siamo capiti.

:55 :26

Mannitolo, cortisone?
Tu gli devi dire un'altra cosa

:55:31

Digli in arabo: 50 anni fa

non c'era né mannitolo né cortisone.
:55:37

Quando uno pigliava
una botta in testa forte

:55 :50

Lui, grande scienziato
dell'lraq, che faceva?

:56 :00

- Ci si arrangiava per via gastrica.
- Che gli buttavano nello stomaco?

:56 :09

- Glicerina.
- L'ho sentita tante volte.

:56 :13

Dove si compra? Lascia perdere,
tanto lo so che € tutto chiuso.

:56 :18

Possiamo fare noi la glicerina
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che poi le buttiamo nello stomaco?
00 :56 :33
- Forse si puo fare.
- Davvero?
00.56.39
Sta cercando di ricordare.
00.56.49
Quanto manca?
00.57 :03
(Al-Giumeili) bello,
trovami la glecerina.
00 :57 .08
Se non me la trovi, quella muore.
00 :57 :13
Se muore lei,
00 :57 :16
per me questa messa in scena
del mondo che gira
00 :57 :20
Possono smontare tutto,
00 :57 :25
arrotolare il cielo e caricarlo
Su un camion,
00 :57 :30
possono spegnere la luce del sole
che mi piace tanto, e sai perché?
00 :57 :36
Perché mi piace lei
illuminata dalla luce del sole.
00 :57 :40
Possono portare via tutto,
questi tappeti, i palazzi,
00:57:44
la sabbia, il vento,
le rane, i cocomeri maturi
00 :57 :50
la grandine, le 7 di sera,
maggio, giugno, luglio,
00 :57 :55
il basilico, le api,
il mare, le zucchine...
00 :58 :00
Le zucchine !
Trovami questa glicerinal

00 :58 :16
- Che ha detto ?
- Burro, olio di palma, di oliva.
00:58:34
La base ¢ la soda, ma va bene
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anche la cenere: grassi, cenere.
00 :58 :40
Puo funzionare,
forse in due ore ce la facciamo.
00 :58 :49
Grazie tante, (Al-Giumeili).

00:59:00
Grazie.
00 :59 :08
Secondo me e pronta!
00 :59:11
- Ancora cenere.
- Basta, € densa.
00 :59 :15
Non c'é piu bisogno.
Grazie di tutto,( Fuad).
00 :59 :19
- Ci penso io. Hai dormito stanotte?
- Un po su questa poltrona.
00:59:23
(Al-Giumeili) mi ha messo
soggezione.Quella é sua figlia?
00 :59 :28
E I'ultima moglie di suo figlio (Ali).
00 :59 :31
L'hanno ammazzato sei mesi fa.
Era uno spirito libero.
00 :59 :38
- Non era gradito a (Saddam Hussein).
- Povero (Al-Giumeili).
00 :59 :44
Nulla il tempo ha lasciato
00:59:48
che possa affascinare i miei
occhi e il moi cuore.

00:59:52
(Fuad), se questa roba funziona,
facciamo una cena e festeggiamo.
01:00:11
E buona, eh?
01:00 :15
L'abbiamo fatta in casa io e (Fuad),
01:00:19
senza conservanti,
coloranti, diserbanti,
01 :00 :23
come le tagliatelle fatte in casa,
" passami il burro,dammi ['olio,
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01:00 :26
affetta la cipolla”,
01 :00 :29
a pranzo ne abbiamo
mangiati due piatti a testa.
01:00 :34
(Fuad) ne voleva ancora, ma io:
" no, lasciamone un po a (Vittoria!)"
01:00:40
Come stai bene,
ti ho sistemato un po...
01:00:46
Mi dimenticavo, guarda che ho!
01 :00 :49
Ferma, chiudi gli occhi.
01 :00 :58
Apri gli occhi.

01 :01 :03
Ora te lo attacco qua, va bene?
01:01:10
Come ti sembra? Che bottal
01:01:13
Viene un edema anche a me!
Qui & pieno di mosche!
01:01:15
Guarda.
01:01:18
Uno sguardo per dirmi
se va bene.
01:01:26
Un secondo...
01:.01:47
Ti sei mossa?
Mi sembrava che stavi cosi.
01 :01 :53
A me sembra che stia peggio di prima
01 :01 :58
Cosa puo farle questa brodaglia?
01:02:05
Vado a chiamare il dottore per un
cosa personale, torno subito.
01:02:14
Dottore?
01:02 :20
Sembra peggiorare,
01 :02 :22
quella glicerina
non le ha fatto niente.
01:02 :25
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Senza quella sarebbe gia morta,
€ un miracolo che sia ancora viva.
01 :02 :29
Adesso dobbiamo aspettare e
sperare che le medicine arrivino presto.
01:02 :35
Dottore,se posso dare una mano
se posso aiutare...
01 :02 :40
Grazie, verro a visitarla
prima possibile.
01:02 :51
Chi sei? Che fai?
01 :02 :53
Dottore! Chi & questo?
Chi sei, dove vai?
01 :03:03
Chi sei? Che le hai fatto?
01:03:07
Dottore, quell'uomo stava
su Vittoria proprio cosi!
01:03:11
Che voleva?
01:03:13
Ecco che voleva, questal
01:03:16
La catenina di (Vittoria).

01:03:19

Ci sono i ladri in ospedale?
01:03:23

Quella & meglio se se la mette lei!

01:03:25
E una tragedia,sono sciacalli. ..
01:03:29
Gli Americani hanno promesso
una forza di vigilanza,
01:03:32
speriamo che vengano presto!
01 :03 :36
Mi sembra un po pallida...
ma respira, no?
01 :03 :39
Certo, un po d'ossigeno
['aiuterebbe!
01 :03 :42
Arrivederci.
01 :03 :47
Respiri?
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01:03:51
Respira, (Vittoria).
01 :03 :56
Qui respirano solo le mosche.
01 :03 :59
Vi venisse un accidente,
dove trovate tutto questo ossigeno?

01 :04 :03
E tremendo!
Ora ti trovo I'ossigeno.
01:04 :10

Aspetta. Povero dottore,
non hanno neanche i cerotti.
01 :04 :15
(Fuad), sono (Attilio).
01:04 :19
Avresti una bombola d'ossigeno?

01 :04 :25

Magari te n'eri scordato...
01:04 :30

Non conosci un amico a cui

di mestiere serve I'ossigeno?
01:04 :39

L'ho trovata!
Non ti preoccupare, non mi serve piu.

01 :04 :44
Grazie.
01:04:45
Ti trovo l'ossigeno,lo so io dov & .

01:05:24
E la fine del mondo!
01:05:31
Attento!
01 :05:33
Era qua, chi I'na presa?
01 :05 :37
Scusi, ha visto dove...
01 :05 :40
Ma che ci fanno?
01:05 :43
Avete visto
un sommozzatore da sub?
01 :05 :49
Fermo!
01 :05:53
Arabo, fermo!
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01 :05 :56
Ho detto fermo!
01 :06 :00
Arabo, come ti chiami? Fermo!
01 :06 :04
Sei impazzito? Fermo!
01 :06 :08
Amico, sono italiano.
01:06 :14
Mi serve ossigeno, bombola.
01:06 :20
Pago!
01 :06 :24
Come dollaro, euro, Europa.
01:06 :31
Ancora? Quanto vuole?
01 :06 :37
Mi ha lasciato tutto il carretto!
La bombola!
01 :06 :44
Si e incastrata.
01 :06 :4
Devo andare, se viene qualcuno,come
spiego che ho pagato questa roba?

01 :06 :53
L'ho pagata!
01 :07 :00
Non é finito, c'é anche questo.
01:07 :04
C'é un cane, dove lo metto?
Qui accanto a te?

01 :07 :10
Cosi ti fa anche la guardia,
qui sta bene.
01 :07 :16

Ho speso tanto, ma ne valeva la pena,
01:07 :19
Soprattutto perché ho trovato una
cosa eccezionale. Chiudi gli occhi.
01 :07 :27
Lo scacciamosche,
I'arma di distruzione di massal
01 :07 :32
Faccio una strage, siete finite!
01 :07 :40
Respiri bene?
01 :07 :43
Che arietta di montagna,
che dicono lassu?
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01 :07 :48

Nevica?
01:07 :51

Come sei bella, é tutto blu.
01 :07 :55

Ti ho messo il nastro adesivo,

passa aria?

01:08 :01
Ti piace la musica?

01 :08 :05

Ho trovato un mangiadischi, ci sono
i dischi arabi, forse sono belli
01:08:12
Guarda chi c'é a Bagdad!
01:08:16
Chi ho trovato, chiudi gli occhi,
e incredibile, senti.

01 :08 :41
Appena guarisci andiamo
a Granada a ballare.
01 :08 :47
Come va? Respiri?
01 :08 :50
E riandata via la luce.
01:09:02
(Fuad), sei tu?
01:09:05
Avvocato, qui si sente male.
01 :09 :08
Passa domani alle otto,
01:09:11
devi firmare l'atto di impugnazione
se no vai in galera!
01:09:15
Non ci scherzare!
01:09:21
Pronto?
01:09 :23
Meglio...
01:09 :34
Dottore, buonasera.
01:09 :35
Dottore, scusi, io, ho fatto
tutto quello che ha detto lei,
01 :09 :38
Perd non mi risponde,
non si muove, non dice niente.
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01

01

01

01

01

01

01

01

01

01

01

01

01

01

01

01

01

01

:09 :44

E come ...mortal!

:09 :46

Ma le ripeto...

:09 :48

Ma come si fa a capire che si sta
ripigliando, che sta guarendo?

:09 :52

Se lei vede che fa
un piccolo movimento,

:09 :55

se muove un dito, una mano, un
occhio,vuol dire che sta guarendo,

:09 :58

ogni movimento & importantissimo.

:10 :01

Ry

E (Claudio Villa)!

:10 :09

Ma che era?

:10 :12

Ho messo della musica
per tirarla un po su.

:10 :15

- L'ossigeno va bene?
- Si ma é finito!

:10 :18

Gia?

:10 :20

Questo pud essere tolto.

:10 :22

Hai sentito?
Ti ha fatto bene I'ossigeno.

:10 :26

Come sta?

:10 :29

E viva...

:10 :30

Viva?

:10 :33

Ma senza acqua, senza cibo,
come fa ad andare avanti?

:10 :38

Non c'é niente che possiamo

darle?

01

01

:10 :40

Se solo avessi...

:10 :42

Cosa?
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01

01

01

01

01

01

01

01

01

01

01

01

01

01

01

01

01

01

01

01

:10

:10

:10

:10

:10

:10

11

11

11

11

11

11

11

11

11

11

11

11

12

43

Ci vorebbero flebo nutritive,

46

Cortisone e antibiotici.

:48

Ma lasciamo perdere.

51

L'aiuterebbe molto!
Arrivederci!

:56

Mi dice una cosa per volta!

:58

La soluzione nutritiva
e indispensabile.

:03

Ora ti trovo da mangiare.

:09

Te lo porto.

:13

(Nunzio), come stai?

:16

Sono (De Giovanni)!
mi sei mancato!

:20

Sono a Bagdad,
sto abbastanza bene e voi?

:26

Dove siete? Quando arrivate?

:30

Qui c'é bisogno,
c'é gente che sta male!

:34

Al posto di blocco non fanno
passare la Croce Rossa?

:39

Pero faranno uscire, vengo io.

45

Ti porto da mangiare.

47

Prendo anche due candelle
per fare una cenetta.

11 52

Vado subito, sono 50 km,

:56

mi faccio prestare la moto
dal Dottore, ci metto poco.

:01

Se ti viene da muovere
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un dito o un occhio, muoviti pure.

01:12 :47
Lo sapevo, mi sono fatto male...
01:12:51
al piede.
01:13:02
Senza benzina in Iraq, € il
colmo!

01:13:08

Intanto andiamo.
01:13:27

Sono italiano!
01:13:30

C'é nessuno?
01:13:35

Prendo un cammello!
01:13:38

Ve lo riporto.
01:13:44

Tu sei molto piu bello di lui,

il mio cammello preferito.

01:13:50

Ora vai giu, cuccia.
01:13:57

Ubruk!
01:14:00

Devi andare giu!
01:14:05

Ubruk!
01:14:11

Tu sei molto piu bello di lui!
01:14:16

Ora andiamo.
01:14:19

Fermo.

01:14 :24

Piano!
01:14 :28

Lui si che & un cammello, non tu!
01:14:34

Di Ia!
01:14:37

Di la!

Da qua si torna a Bagdad!
01:14:42

Questo mi riporta all'ospedale.
01:14:45
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Mi senti? Devi andare di |1a!
01:14:50

Cuccia!
01:14:52

Non mi posso buttare!
01:14:55

Ti do due datteri dolci se ti fermi.
01:14:59

Cammello , fermo.
01:15:02

Stai meglio anche tu se ti fermi.

01:15:07
Guarda dove mi ha riportato,
é abituato ad andare a Bagdad!
01:15:11
Fermo!
01:15:22
Ho trovato il cammello
piu testardo d'Arabia!

01:15:28
Mi ha fatto perdere piu di un' ora.
01:15:37
Che vuoi? Non ho i datteri, vai via.
01:15:41
Mi ha fatto perdere tanto tempo,
vai via!
01:15:48
Vai via!
01:15:51
Vattene di la

ti piaceva tanto andare a Bagdad.
01:15:57
Vai via, cammello.
01:16:00
Devi venire dietro a me?
Vai a Bagdad, ti piaceva tanto.
01:16:06
Come puzzi!
01:16:11
Come mai puzzi cosi?
01:16:16
- Croce Rossa italiana?
- Dottore!
01:16:19
Cercavo il (Dottor Guazzelli).
01:16:25
Tutto a posto.
01:16 :26
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Ci hai messo I'antiedema
buono, siringhe e cortisone?
01:16:31

Si, ma non so come fai

a portare tutto in moto.
01:16:36

Quello che non c'entra

lo riporto indietro.
01:16:40
La benzina I'hai presa?
Il telefonino me I'hai ricaricato?

01:16:51
E meglio la chemiotina
o il talamagil?
01:16:56
- La chemiotina.
- Le prendo tutte e due.
01:17:04
- Voi quando arrivate?
- Non ci fanno ancora entrare.
01:17:09
A Bagdad
non hanno neanche i cerotti.
01:17:13
- Celli hai messi?

- Eccoli.

01:17:16
Grazie.

01:17:19

Mi dovresti dare una spinta forte.
01:17:22

Uno, due, tre...forte!
01:17:29

- Buona fortuna!

- Anche ate!
01:17:56

Ho detto fermati! Giu la moto!
01:18:03
Al riparo! Al riparo!
01:18:06
Non sparate, saltiamo tutti per aria!
01:18:09
Gesu, é imbattito...

01:18:10

Non ti muovere!
01:18:13

Metti le mani sulla testa.
01:18:16

Mani sopra la testa ho detto,
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non ti muovere!
01:18:18
Cazzo, non sparate...
€ una polverieral
01:18:23
Sono italiano,
queste sono medecine!
01:18:26
Non toccare niente!
01:18 :27
Sono tutte medecine!

01:18:29
Sono tutte cosa?
01:18:30
Tutte medecine!
01:18:31
Controllate, controllate!

01:18:36
- Non mi muovo.
- Metti la mani sulla testa.
01:18:41
Gli dica di stare calmo!
01:18:43
E troppo nervoso,
mi sta per sparare!
01:18:46

Stai calmo, metti giu il fucile.

01:18:50
Stai calmo!
Mi sta venendo un infarto!
01:18:52
Silenzio!
01:18:55

(Williams), (Johnson), perquisitelo.

01:19:02

Fate attenzione!
01:19:08

Tutto ok.
01:19:10

Aspirina...
01:19:12

Sali minerali...tutto a posto.

01:19:17

E un italiano mezzo matto!
01:19:18

Ma chi € questo?
01:19:22
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Ora ascoltami bene. Jua Jeand Y
01:19:24 )
Chi sei? I WS
01:19:26
Sono italiano! I AUy Uil
01:19:27 )
Questo I'abbiamo capito. oliagd 12a
01:19:28
E che fai? $Jand 10
01:19:29
Sono insegnante... oo
01:19:31
Di che? MEFELRKIIN
01:19:32
Poesia. =il
01:19:33
Che poesia? ¢ il
01:19:34 )
Poesia. onill
01:19:36
Poesia? ¢ i g
01:19:37 )
Poesial | il
01:19:41
E un poetal! | el il
01:19:42
Cosa? 13k
01:19:43
Che ha detto? ¢JE 13
01:19:44
Un poetal I els
01:19:46
Un poetal!? ¢l els
01:19:49
Cosi sei un poeta? ¢ jels cul 1%
01:19:52
Si, come (Dante), (Walt Whitman!) I(olais <l 5 ) 5 (il )Jie ¢
01:20:01
Vai, vai...fuori dalle scatole! s e oAl La
01:20:05
Aprite! Il
01:20:08
Scusate, mi dispiace! lcaul Ul 3 e
01:20:15
Scusate, b ydaa
poOsso avere una spinta? € oy Akl

01:20:36



Vai giu!

01:20:38
Si é incastrata,

non c’é niente da fare.
01:20:45

Dottore, c’é@ anche questa.
01:20:49

Grazie...anche per il resto.
01:20:51

Anche se & una goccia d’acqua

nel deserto...

01:20:54

Lei & a posto.
01:20:57

lo vado.
01:20:58

Lei € a posto,

ma non si muove ancora...

01:21:00
Invece di dirmi una cosa per volta

perché non me le dice tutte insieme

01:21:05
- Che altro c’é da fare ora?
- Piu di cosi non si puo fare...
01:21:09
Ora si puo solo sperare
nel signore, pregare (Allah).
01:21:15
Hai sentito?
Abbiamo fatto tutto.
01:21:21
Stai bene, qui c’é tutto.
01:21:25
Non c’é piu niente da fare.
01:21:30
Ha detto di pregare (Allah).
01:21:36
Ora possiamo solo pregare (Allah).

01:21:40
lo lo pregherei.
01:21:45
Abbiamo fatto tutto...
01:21:49
(Allah),io so solo il Padre Nostro
in italiano, lo capirai.
01:21:55
Le preghiere sono tutte uguali.
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01:22:00
La diciamo?
01:22:04
(Allah), io comincio.
01:22:08
Padre nostro, che sei nei cieli,
sia santificato il tuo nome,
01:22:13
venga il tuo regno, sia fatta la tua
volonta, come in cielo cosi in terra.
01:22:19
Dacci oggo il nostro pane
quotidiano e rimetti a noi i nostri debiti,
01:22:23
come noi li rimettiamo ai nostri
debitori € non ci indurre in...

01:22:34
Ora abbiamo fatto proprio tutto.
01:22:37
Riposati, mi riposo un po anch’io.

01:22:51
Se hai bisogno,
sono qui dal barbiere.
01:22:59
A Vittoria parlavo di questo quando
mi ha chiesto perché fossi tornato.
01:23:05
Le ho raccontato la 351 a notte.
01:23:11
Le sai tutte e 10017
Dimmi la 406.
01:23:13
E quella del poeta italiano
Con la scarpa rotta.
01:23:19
“Le mille e una notte”,
che bellezza! Che cielo!
01:23:24
Il cielo di Bagdad
é il guanciale del mondo,
01:23:28
sembra che sparino angeli.
01:23:33
A 80 km da qui,piu di 3000 anni fa,
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01:23:36
costruirono la torre di Babele
per toccare questo cielo.
01:23:41
A 80 km da qui sono nate
tutte le lingue.
01:23:44
Da quando hanno voluto toccare
questo cielo, non ci capiamo piu.
01:23:50
La leggenda islamica
dice che (Allah) scende sulla terra
01:23:54
Perché ha nostalgia di rivedere
la volta stellata da sotto.
01:23:58
Millenni di saggezza,
ma non si impara nulla?

01:24:02
Sai perché si fanno le guerra?
01:24:05
Perché il mondo & cominciato
senza 'uomo e senza I'uomo finira.
01:24:13
Vieni a dormire
su un letto vero a casa mia.
01:24:17
Grazie, ma ho una bella
sedia da barbiere.
01:24:21
Ora dormo pelo e contro pelo
accanto a (Vittoria)
01:24:25
Ti capisco.

01:24:28
Buonanotte.
01:24:32
Se siamo bravi,
poi andiamo in Paradiso!

01:24:36
Dopo di noi non c¢’é€ nulla nemmeno
il nulla, che gia sarebbe qualcosa.
01:24:42
lo anche da morto mi ricorder
sempre di quand’ero vivo.
01:24:48
Buonanotte, (Attilio).
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01:24:51

A domani, (Fuad).
01:28:02

Vittoria!
01:28:05

Dottore!
01:28:18

No, non puo uscire con lei
adesso, non sta ancora in piedi,
01:28:22

ma & questione di un giorno o due.

01:28:24
Guardi, € quasi un miracolo...
e qui dentro qualche volta succedono.
01:28:29
Mi scusi se glielo chiedo
Anche una volta,
01:28:32
é veramente guarita?

01:28:34
Si, & guarita, venga a vederla.
01 :28 :37
- Ma lei pensa che mi riconoscera?
- Si, certamente.

01:28:44
Mi sa che messo cosi
non mi riconosce...Aspetti!
01:28:46
Prima forse & meglio...un paio
di scarpe nuove, un mazzo di fiori...
01:28:52
Mi faccio una doccia, mi
sembra di puzzare come un cammello.

01:28:55
- Ma (Vittoria) sente gli odori?
- Certo.
01:28:58
Allora vado e torno subito.
01:29:00
Meglio, cosi proviamo
a metterla in piedi.
01:29:01
Ci sono tante cose da fare!
01:29:07
Mi scusi dottore,
01:29:09
€ mai stato baciato da un cammello?
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01:29:16
Faccio una sorpresa a Vittoria.
01:29:28
Marrone scuro.
01:29:32
Sono usate, ma le stanno molto bene.
01:29:38
Bene, quant’é?
01:29:41
Venti dollari.
01:29:55
Mi scusi...
01:30:02
Faccio qualche passo
per vedere se mi stanno bene...
01:30:07
A volte sono larghe...
a volte sono strette...
01:30:10
Faccia con comodo...

01:30:15
- Faccio due passi.
- Sono stupende!
01:30:22
- Faccio altri due passi.
01:30:38
Questi sono matti!
01:30:45
Per un paio di scarpe
che mi stanno larghe!
01:30:50
Andate via!
01:30:54
Fermo pazzo, ci sono le mine!
01:30:57
Andate via!
01:31:01
Avete paura! Cacasotto!
01:31:15
Non ti muovere!
Attento a dove metti i piedi!
01:31:17

Ho capito che volete le scarpe.

01:31:24

Ve le rido.
01:31:27

Tieni!
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01:31:36
Anche l'altra?
01:31:40
Basta che ve ne andate.
01:32:00
Ci sono le mine!
01:32:02
E ora come faccio?
01:32:06
Le mine!
01:32:08
Allah, fai un piacere all’amico tuo,
01:32:11
poi non ti chiedo piu niente.
Aiutami.
01:32:16
Rimetto i piedi dove li avevo messi
prima, che ci vuole?
01:32:22
Andiamo.

01:32:25
Che ti avevo detto?
Qui ci ho messo il piede...

01:32:32
Trovarmi in un campo di mine!
Lieli..
01:32:52

Grazie dell’aiuto, arabo,
quando hai bisogno...
01:33:03
(Fuad), si pud?
01:33:09
Sono (Attilio), posso?

01:33:12

Ho la piu bella notizia del mondo!
01:33:16

Che corrente!
01:33:17

Ti cade tutto.
01:33:22

Quante poesie scrivi?
01:33:25

Ti cade tutto,

posso chiudere la porta?
01:33:42

(Fuad)! Che hai fatto?

Sl 5 AY) Gl
o of dday yd

lalall - llia
=8 13 oY)

[RESHY
ccamall e aele & L

AT L i il ey
el b il

¢ Jnil 13La 3 p0 Ul

Pl culd 1Al

[RESN o i o b
RCIEY PR EPES ]

o) gl saclad) e ) S

Oeeadl @l
el ol ol 5

Sl ol gl Ul

Isall & 5 Jeal gaie
lasall 4568 LM
st JS L

S 3anqd S

(oo JS L
flll Gle kil Ja

9clad 13l 12 58

88



01:33:51

Che cosa hai fatto?
01:35:21

(In inglese) Sono italiano!
01:35:33

(In inglese) Sono italiano!
01:35:38

Basta, stai zitto!
01:35:41

Sono giorni che urli, fammi
dormire!
01:35:44

Voglio dormire!
01:35:47

(In inglese) Sono italiano.
01:36:04

( In inglese) Sono italiano!

01:36:09
( Ininglese) -Sigaretta?
- No, grazie.

01:36:22
(Ininglese) Sono italiano!
01:36:25
Il poeta!
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CAPITOLO 4
ANALISI

Questo capitolo riservato all’analisi comporta la presentazione della scheda
tecnica del film in esame (§.4. 1. ), della biografia e della flmografia di Roberto
Benigni (§.4. 2. ) e (§. 4. 3. ). Nello stesso capitolo verranno analizzati gli aspetti
linguistici nel (§. 4. 4. ), la situazione linguistica nel mondo arabo (§. 4. 5. ) e verra
presentata una riflessione sulle serie televise e la televisione algerina.

4.1. Scheda tecnica del film

La tigre e la neve
(2005)

Prodotto da Nicoletta Braschi
per la Melampo cinematografica

Personaggi e interpreti principali

Attilio De giovanni
Fuad

Vittoria
Il grande cantante americano
Nancy

Avvocato Scuotilancia
Ermanno
Signora Serao

Emilia

Rosa

Dottor Guazzelli
Dottor Salman

Al-Giumeili

Regia
Soggetto e sceneggiatura

Direttore della fotografia
Scenografia

Costumi

Montaggio

Roberto Benigni
Jean Reno
Nicoletta Braschi
Tom Waits
Emilia Fox
Gianfranco Vareto
Giuseppe Battiston
Lucia Poli
Chiara Pirri
Anna Pirri
Andrea Renzi
Abdelhafid Metalsi
Amid Farid

Roberto Benigni
Roberto Benigni
Vincenzo Cerami

Fabio Cianchetti
Maurizio Sabatini
Louise Stjernsward

Massimo Fiocchi
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Musiche Nicola Piovani
Produttore esecutivo Elda Ferri

La canzone You Can Never Hold Back pring
e di Tom Waits e Kathleen Brennan

4.2. L’autore: Roberto Benigni

Nato il 02 Novembre 1952 a Misericordia, frazione della provincia aretina,
Roberto & il quarto figlio di una famiglia contadina, costretta a trasferirsi alla fine degli
anni 50 a Vergaio vicino a Prato, alla ricerca di un lavoro nell’ltalia del boom

economico.

Quando aveva 13-14 anni ebbe una breve esperienza nel piccolo circo Modin.
Ma é la frequentazione del teatro Metastasio di Prato che segno il punto di svolta del
suo percorso artistico. Incontra Carlo Monni e Donato Sannini con cui organizza degl
spettacoli di cabaret. Nel 1972 a Roma sotto la guida di Lucia Poli intraprende
un’avventura nell’avanguardia teatrale con spettacoli come | Burosauri, La corte delle
stalle, e La festa. Nello stesso periodo conobbe Giuseppe Bertolucci e inizid una
nuova fase della sua carriera. Scrivono insieme Cioni Mario di Gaspare fu Giulia,
messo in scena al teatro Alberichino di Roma, il teatro piu alternativo e
all‘avanguardia dellepoca . Lo spettacolo debutta nel 1975. |l successo fu
straordinario e porto la televisione ed il cinema ad occuparsi di Roberto Benigni. Cosi
nasce, sempre con la collaborazione di G. Bertolucci La vita di Cioni per la Rete 2 e
Berlinguer ti voglio bene nel 1977. Dopo di che, attraverso originali programmi come
per esempio quello di Renzo Arbore |altra domenica nel 1978 arriva la grande
popolarita per BENIGNI.

Dal 1979, BENIGNI si dedica al cinema prima come attore e poi come regista.
Come attore ha partecipato a Chiedo asilo (1979), La luna (1979), Il Pap bcchio
(1980), La voce della luna(di Fellini, 1989). Nel 1983 con il monologo Tutto Benigni,
I‘artista da ampio sforzo alla sua satira. Nello stesso anno, Benigni comincia a
prendere in mano anche la parte registica delle sue produzioni: esce Tu mi turbi che
apre la strada al grande successo popolare di Non ci resta che piangere (1984)
interpretato in coppia con Massimo Troisi. Seguono poi Il piccolo diavolo (1988), e
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Johnny Stecchino (1991), che registra un record di incassi.

Durante le riprese di Tu mi turbi conosce l‘attrice Nicoletta Braschi. Il 26
dicembre 1991 diventera sua moglie e comparira in tutti i film diretti da BENIGNI.

Nel 1994 BENIGNI firma, interpreta e produce Il mostro. Nel 1998 arriva La
vita € bella, vera consacrazione internazionale: € il film piu premiato. Vince infatti tre
premi Oscar nel 1999. Nel 2002 BENIGNI torna con | Ultimo paradiso un programma
eccezionale in cui l‘attore declama e spiega l‘'ultimo canto del Paradiso di Dante
Alighieri. Nel 2002 esce Pinocchio scritto, diretto e prodotto dallo stesso Benigni , e
che ha il record di essere il film piu costoso della storia del cinema italiano. Il film
ottiene un buon successo ma crea una polemica perché BENIGNI non ha incluso sui
manifesti il nome di Carlo Collodi, I‘autore del romanzo. Nel 2005 esce La tigre e la
neve che racconta la storia di un poeta che per amore si ritrova nell’lraq scosso dalla
guerra dichiarata dagli Stati Uniti ed i suoi alleati per destituire il regime di Saddam

Hussein accusato di possedere I'arma atomica e di favoreggiamento al terrorismo.

4. 3. Filmografia di Roberto Benigni

Tab.1. 6: Filmografia di Roberto Benigni.

Anno Attore Regista Sceneggiatore
1977 | Berlinguer ti vogliobene | ........ccooiiiiiiiiiiiiiiieee Berlinguer ti voglio beng
1979 | Chiarodidonna | i |
Chiedo asilo |
Laluna | Chiedo asilo

Letti selvaggi = | s | e
| giorni cantati =~ [ ]
1981 | Anche i ladri hanno U| ...

1981 SaNto
1981 | Il Pap‘occhio | o
1983 | Minestrone Tu mi turbi

1983 | Tutto Benigni | e |

1983 | Tu mi turbi Non ¢ resta ch
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1984
1984
1986
1986
1988
1989
1991
1991
1993
1994
1997
1999
2002
2003
2005

Effetti personali

Non ci resta che piangersg
Daunbailo

Coffee and cigarettes

Il piccolo diavolo

La voce della luna

Taxisti di notte

Johnny Stecchino

Il figlio della pantera rosa
Il mostro

La vita & bella
Asterix e Obelix v
Cesare

Pinocchio

Coffee and Cigarettes

La tigre e la neve

piangere
L‘addio E. Berlinguer

I mostro (red
Produttore)
La vita & bella

La tigre e la neve

Non ci
piangere

Coffee and cigarettes
Il piccolo diavolo

[l mostro

La vita € bella

La tigre e la neve
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4. 4. Gli aspetti linquistici ne “La tigre e la neve”
Nel film in esame, il sottotitolare incontra il problema del plurilinguismo costituito

dalla coesistenza nei dialoghi originali di tre diverse lingue che sono: [italiano,
inglese e l'arabo. Questo tipo di coesistenza di piu lingue & chiamato anche
plurilinguismo interlinguistico. Infatti il cinema italiano contemporaneo con la
generazione dei BENIGNI, Troisi ed altri, ha mostrato non solo un grande interesse
all'uso dei dialetti ma anche una tendenza all’'uso delle lingue straniere che siano
occidentali o di altre lingue come I'arabo. La tigre e la neve lo dimostra chiaramente
perché oltre all’italiano di coloritura toscana nel film si parla anche l'inglese e I'arabo(
vedi tabella 2. 6. ). Questa situazione crea enormi problemi al traduttore arabo sia
quando il suo lavoro €& destinato al doppiaggio che quando & destinato alla
sottotitolazione. Nel primo caso viene persa I'autenticita del film, tutti i protagonisti del
film parleranno 'arabo ( quale arabo: fusha o dialettale e quale dialetto?) e quindi
perderanno sul piano socioculturale. Da notare che i prigionieri parlano dialetto
tunisino mentre sono considerati essere iracheni. Questo & dovuto al fatto che il film
e stato girato in tunisia e i figuranti sono stati scelti sul posto.Nel secondo caso
I'interesse sara concentrato sui sottotitoli. Ma anche qui siccome il sottotitolaggio
mantiene il dialogo originale quando si arriva alla battute in arabo dei prigionieri lo
spettatore si rendera conto della contradizione esistente a meno che il traduttore opti
per la trascrizione delle battute in dialetto.

Tab.2. 6: Le lingue dei personaggi.

Personaqgqi Italiano Arabo Inglese
Attilio | ) ST O UURRTSOUPRRPRR IR ), TN
Fuad | .. ) CHUUUTU D S PR
Dottore Salman | ... e ) O I ) G
EI-Giumeili | ] ), CHRTT
Gliiracheni | . ) G SRR
I'soldati = | ]
............... ) ST
............... ) CHTURRTT
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4. 5. La situazione linguistica del mondo arabo

Attualmente i parlanti arabo sono circa 300 milioni di persone ripartite nei 22
paesi della lega araba e nel mondo in quanto emigrati. Esistono infatti numerose
comunita arabe nei vari continenti che continuano ad usare la lingua del paese di

origine.

Il mondo arabo copre una superficie di 13 milioni di km2 e comprende i
seguenti paesi dei quali dieci si trovano in Africa e dodici in Asia: Marocco, Algeria,
Tunisia, Libia, Egitto, Mauritania, Sudan, Iraq, Giordania, Libano, Siria, Palestina,
Arabia Saudita, Yemen, Oman, Bahrein, Qatar, Emirati, Kuwait, Gibuti, Somalia e Le
Isole Comore (SORAVIA [58]). La lingua araba & molto diffusa anche nello Ciad,
paese che non fa parte della lega araba. La lingua comune al livello scritto a tutti
questi paesi é la fusha perché & la lingua del Corano, la lingua ufficiale, la lingua
dellinsegnamento e dei mezzi di comunicazione di massa. Invece nel parlare
quotidiano vengono usati i vari dialetti . Esistono dialetti molto vicini all’arabo come
esistono dialetti completamente diversi dall’arabo. Nello stesso paese coesistono
diversi dialetti, quelli vicini all’arabo come quelli diversi dall’arabo. | dialetti arabi piu
importanti sono come descritti in H. WALTER [59]:

- | dialetti arabici (penisola arabica)

- | dialetti mesopotamici

- I dialetto siro-libanese (Siria, Palestina, Giordania e Libano).

- | dialetti egiziani

- | dialetti sudanesi e ciadiani

- | dialetti libici

- | dialetti magrebini ( Tunisia, Algeria, Marocco).

- Il dialetto hassaniya (Mauritania)

L’arabo parlato si distingue dall’arabo classico per:

- La progressiva sparizione delle declinazioni.

- La rarita dell’uso del duale che tende a confondersi con il plurale.
- La tendenza a confondere il maschile e ed il femminile al plurale.

- La modificazione della pronuncia di alcune consonanti.
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Sul piano lessicale si nota I'esistenza dei prestiti dalle lingue straniere che non
sono le stesse a seconda delle circostanze storiche che le hanno introdotte in arabo.
Le lingue piu diffuse sono il francese e linglese. La lingua italiana la si ritrova

soltanto in Somalia.

Al contrario della lingua classica che &€ comune a tutti, nel mondo arabo si
sente la mancanza di un parlato che sia comune a tutti . Questo traguardo puo
essere raggiunto attraverso lo sviluppo della stampa e dei mezzi di comunicazione di
massa. La televisione, in questo campo, sta svolgendo un ruolo importante. Infatti,
grazie alle serie televisive e lo scambio dei vari programmi televisivi si sta creando un
tipo di parlato comune ed €& quello delle serie televisive. Alcuni dialetti stanno
prendendo il sopravento sugli altri. Sono i dialetti usati nelle serie televisive egiziane,
siriane e libanesi che dominano lo schermo televisivo nel mondo arabo da molto

tempo.

4.6. . Le serie televisive e la televisione algerina
Prima dell’accesso libero alle reti televisive straniere via satellite avvenuto alla

fine degli anni ottanta, i telespettatori algerini con una unica rete pubblica, non
avevano altra alternativa che quella di accontentarsi della programmazione locale
imposta per vari motivi (culturali, economici e politici). Essendo la produzione locale
molto insufficiente, per soddisfare le esigenze della programmazione si faceva
ricorso al mercato internazionale dominato dalla produzione occidentale, e in
particolare da quella americana, e al mercato arabo, dominato dalla produzione
egiziana. | prodotti sullo schermo erano sia in lingua araba classica(eccetto le serie
televisive egiziane nei quali si parla dialetto), sia in francese.Tutta la produzione
occidentale qualsiasi fosse la lingua originale ( inglese, spagnolo, italiano, tedesco,
ecc.) era doppiata in lingua francese. Inizialmente prevista per un pubblico francese,
questa produzione é& sfruttata in situazioni molto diverse culturalmente. La
sottotitolazione era inesistente a causa del forte tasso di analfabetismo nel paese.
Questa situazione cambid con 'accesso libero alle reti straniere via satellite diffuso
rapidamente negli anni novanta. Ci0 ha permesso a una grande parte dei

telespettatori algerini di usufruire della produzione internazionale e soprattutto dei
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canali in lingua araba in rapida espansione nei paesi arabi e di quelli che trasmettono
dal mondo occidentale a destinazione del mondo arabo. Con l'apparizione delle reti
satellitari e la loro moltiplicazione si & sentita la necessita della traduzione audiovisiva
per rispondere alle aspettative dei telespettatori diventati numerosi e molto esigenti.
Cosi nasce l'interesse per traduzione della produzione audiovisiva straniera per
completare e confezionare dei programmi capaci di mantenere in ascolto i
telespettatori arabi. | paesi che si sono adattati a questa nuova attivita sono quelli
che avevano gia una grande esperienza nel settore dalla produzione cinematografica
come |'Egitto, il Libano e la Siria. Esistono numerosi studi di doppiaggio nel mondo
arabo e particolarmente i Egitto, Libano e Giordania. | telespettatori abituati al
‘mussalal” arabo (essenzialmente egiziano) scoprono un nuovo tipo di produzione
che li attira per vari motivi che analizzeremo piu avanti e fa di loro dei veri fans.
Questa produzione €& costituita dalle serie brasiliane, messicane e ultimamente
turche e in minore numero di altri paesi come la Cina. Il fenomeno delle serie
televisive si diffonde rapidamente nel mondo arabo in paralello alla proliferazione
delle reti televisive. L’Algeria che fu per molto tempo indietro in questo settore ha
messo in funzione nuove reti televisive' .Tra queste possiamo citare la quarta rete
che trasmette in lingua tamazigh® e che si & messa subito alla trasmissione della
produzione algerina,prodotta inizialmente in arabo o in francese, doppiata in questa

lingua.

Questo nuovo prodotto & costituito da telefilm doppiati e nella nostra indagine
ci importa molto I'interesse del pubblico a questo genere e la relazione creata tra
quest’ultimo ed il suo pubblico. Noi ci interessiamo a questo genere allo scopo di un’
eventuale sua sottotitolazione. Infatti la sottotitolazione non & molto diffusa per
questo tipo di prodotto. Sarebbe utile fare un’indagine sulla sua assenza e sulle
ragioni della preferenza del pubblico rivolta al doppiaggio. Questo campo di indagine
€ molto interessante grazie al successo che ha avuto presso il pubblico arabo in
generale e quello algerino in particolare. In Algeria il pubblico fu per un certo periodo

! Le reti televisive in Algeria sono 5: ENTV/( canale terrestre), Canal Algerie, Algerian3, la Quarta in
lingua nazionale tamazight e la Quintache & una rete tematica dedicata al Corano.

2 _"amazigh non & piu considerato dialetto , ma vera lingua nazionale come I’arabo.
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soprattutto femminile, ma quello maschile non ha tardato a raggiungere il clan dei
fans anche se spesso i maschi non si dichiarano fruitori di “mussalsal” Essi
considerano questo genere di spettacolo come programma esclusivamente

femminile.

Prima dell’avvento delle reti satellitari e dell’'apparizione delle serie doppiate, il
telespettatore algerino conosceva soltanto i “mussalsal” arabi. Il prodotto originale
arabo & percepito senza grande difficolta dal pubblico algerino grazie alla lingua
(classica o dialettale) che non & un ostacolo insuperabile e grazie alla cultura
veicolata che non & estranea al pubblico ricevente. Con il tempo il pubblico algerino
si € abituato al parlato delle serie sia egiziane, libanesi e siriane. Questa varieta
linguistica porta con sé un’aggiunta semiotica ed aiuta il destinatario a percepire la

storia narrata.

Attualmente molte serie televisive doppiate in arabo appartengono a culture
diverse da quella arabo-musulmana. Il parlato arabo nei film doppiati pu6 essere sia
classico sia dialettale (ultimamente con le serie turche). In tutti e due i casi questa
scelta fa perdere al prodotto in piu del dialogo in lingua originale anche i tratti
paralinguistici, le inflessioni regionali e sociali e quindi inducono una perdita

semiotica molto utile per la percezione globale della storia narrata.
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CAPITOLO 5
PROBLEMI E STRATEGIE TRADUTTIVE

In questo capitolo cercheremo di individuare i problemi incontrati durante la
traduzione del copione e dei sottotitoli. Le difficolta saranno presentate e analizzate
nell'intento di delineare la strategia traduttiva scelta per quetsa ricerca. Nelle tre
sezioni che compongono questo capitolo tratteremo rispettivamente gli aspetti
morfosintattici (§.5.1), gli aspetti lessicali (§.5.2), e le espressioni idiomatiche e i
turpiloqui (§.5.3).

5. 1. Gli aspetti morfosintattici

Gli aspetti morfosintattici riguardano in particolare gli ausiliari essere e avere
(nelle forme affermative, negative ed interrogative); la traduzione di esserci (nelle
forme affermativa, negativa, interrogativa, e interro negativa); le particelle vocative e
limitative. Quetsi aspetti della lingua italiana potrebbero opporre delle dificolta al
traduttore arabo se quest’ultimo non segue una strategia traduttiva adeguata.

5.1.1. Come tradurre gli ausiliari “ essere” e “ avere”

Nella lingua araba non esistono verbi corrispondenti agli ausiliari italiani
Essere e Avere .
e Essere come verbo autonomo al presente indicativo non si
traduce. Invece il pronome personale che nella frase italiana non é
espresso riappare nella frase araba corrispondente per mantenere
I'indicazione del genere e del numero contenuti nel verbo essere

coniugato( vedi esempi 1 a).
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Esempi: 1a
1) Fouad sono Attilio (ki) U () 59)
2) Come sei bella! filian il oS
3) Chi & questo? 12 8 (e
4) E viva ,ma... oS s a
5) Dove siete? gaiil
6) Siete matti, davanti a lei? Plealal T e Laif

Avere come verbo autonomo non ha un corrispondente al suo
senso generale in lingua araba. Per esprimere questo senso si
usano delle preposizioni come: ! (appartenenza); e /s
(presso/avere a disposizione); & (avere con se). Quindi per
tradurre avere si usa una di queste preposizioni a seconda del
significato espresso da avere nella frase in esame. Per mantenere
il genere ed il numero contenuti nel verbo avere coniugato nella
frase italiana si giustapposta alla preposizione, il pronome
personale suffisso corrispondente.

Forma affermativa.
Nella forma affermativa per esprimere il senso di avere della frase
Italiana in arabo le preposizioni di cui si & parlato qui sopra

vengono unite ai pronomi suffissi.

1) Ho la piu bella notizia del mondo. L) 8 A Jaal gaie
2) Hanno un vaso etrusco. L p ) gl
3) (C‘é un bazar), li hanno tutto. e JS gl llia

Forma negativa.
Nella forma negativa queste stesse preposizioni unitee ai pronomi suffissi
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vengono precedute dalle particelle negative: .+ sl B per esprimere il

senso di avere della frase italiana.

1) Che vuoi? Non ho i datteri,vai via Al el gaie ey 55 0k

2) A Bagdad non hanno neanche i Bpalll Jn agal G alaiy A
cerotti.

3) Non abbiamo I'ok. A8 ) Ll Canal

4) Non abbiamo medicinali. Ayl bl ca

5) Non hanno la medicina. Al gl

¢ Forma interrogativa

Nella forma interrogativa per esprimere il senso di avere della frase
italiana, le preposizioni usate per la forma affermativa vengono precedute

dalle particelle interrogative:&l &< «Ja

1) Ha questa medicina? el gall 1aa Ll Ja

2)Quanto tempo abbiamo? 0 5l (e Ll oS

5.1.2. Come tradurre c’é /ci sono (esserci):

Con il significato di ( esserci, esistere, trovarsi) , si traducono in maniera
diversa a seconda che si riferiscono ad un luogo determinato o indeterminato.Qui di
seguito vedremo come si traducono nelle varie forme incontrate nei sottotitoli in
esame.

a) Alla forma affermativa, quando non si riferiscono ad un luogo determinato,
c’e e ci sono si traducono tutte e due con < (vedi es.2, 3, 4, 5, 6, 9, 10,11).
Nellesempio 3 il riferimento al luogo € esplicito con I'avverbio di luogo La. Invece
negli esempi 1, 7, e 8 c’¢ il riferimento ad un luogo determinato e quindi c’e e ci sono

non si traducono.
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1) Inlraq c'é la guerra Gl el L)
2) Ci sono due mani enormi OGS ol @lla
3) Forse c'é ne una la. Lllia saal g aa g Ly
4) C'€ un bazar , li hanno tutto. e JS 4 2a 5y (3 lia
5) Non e finita, c‘¢ anche questo. Ll 1o @l casy ol
6) C'é un cane. S el
7) Guarda chi c‘é a Bagdad! [alany (e s kil
8) Qui c'é bisogno. Ale dalall Lia
9) C‘é gente che sta male! i Als 4 8 (e Slin
10) Ci sono tante cose da fare. JERV A I BT EN
11) Ci sono le mine. JRESN{REI B

b) Alla forma negativa c’é e ci sono si traducono con v« quando si riferiscono ad
un luogo determinato ( vedi es.2 e 3) e con € (.l quando si non riferiscono a un
luogo determinato (Vedi es.1 e 4).

1) Non ci sono voli Sla ) s Gl

2) Non c'é piu l‘aeroporto. Dt dlaiy (8

3) Non ci sono medicine a Bagdad. Alary Ayl Cad

4) Non c‘é niente da fare. Adnd (S Lo cllia
c) Alla forma interrogativa c’e e ci sono si traducono con "Ja" o " " quando si

riferiscono ad un luogo determinato(vedi es.2 e 3) e con

"dlia Ja" "dial quando non si riferiscono ad un luogo determinato (vedi es. 1 e 4).
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1) C'é il nome? fo) sall ansd Alla Ja
2) Ci sono i ladri in ospedale? fASuall o palll da
3) C'é nessuno? faal (e o
4) Che altro c‘é da fare ora? SOV aAdad S Lo Slia Ja

d)Alla forma interro negativa c'é¢ e ci sono si traducono con  "u«! "' quando si
riferiscono ad un luogo determinato ( vedi es.) e con "dla Gl I quando non si
riferiscono ad un luogo determinato (vedi es.1 ).

1) Non c'& niente che possiamo e A iy Lo lia il |
darle?

5.1. 3. Le particelle vocative (sl <as a)
La particella vocativa si dice dei casi della declinazione che esprime

invocazione a qualcuna o qualcosa. Si usa per chiamare qualcuno ad alta voce.
Negli esempi (1, 2, 3 e 4) tratti da La tigre e la neve la particella vocative non é
espressa nonostante le frasi siano vocative. Invece in arabo la particella viene
espressa con ( ul/lel/enl L /i L/ ). Nell’ es.1 il nome che segue la particella (L)
non prende l'articolo . Nell’es. 2 la parola ) viene preceduta solo dalla
particella ( L) & incorretto usare ('« ) . Il nome &  prende I'articolo( & una
eccezione). Nell’es.3 con “aiutami” si intende “aiutami o Dio mio!” e quindi in arabo
si usa fare seguire e il verbo e il nome dal pronome di prima persona () . Nell’es .4, il
vocativo e seguito da un attributo. In questo caso ci sono piu soluzioni:
- si puo usare la particella ( ) davanti al vocativo e davanti all’attributo, le
due parole non prendono l'articolo ( come nella tabella).
- Si puod non usare la particella ( &) davanti all’attributo e quindi quest’ultimo
prende l'articolo !kl s b
Le particelle (%i// ) da sole o giustapposte a ( %) si usano davanti ai nomi . I
nome prende l'articolo e I'attributo segue le regole citate in a) e b) L
lewh U culall JLaall L
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1) Farmacista! C'&¢ nessuno? faal e da | Jaa
Farmacista! I dwa b
2) Allah, fai un piacere all‘amico tuo, Capall e aelu Al
3) aiutami. el b Faela
4) Al-giumeili bello, b by Glas
trovami la glicerina Otomalall Jas

5.1.4. Le particelle limitative
Si tratta della particella « o » che viene usata per esprimere un‘alternativa,

una contrapposizione o una reciproca esclusione. Nell’es.2 equivale a “oppure” e
viene tradotta da una delle due particelle arabe ( s/ #/ ) . Nell’es.1 & ripetuta davanti a
ciascun termine, sottolinea che le alternative citate sono le sole possibili. In arabo

esistono due soluzioni che sono: (Wl......w))/ (.....5l.......k) )

1) - Forse & morto. Gl 8 S L -
- O & vivo o & morto! le 5l ol Ll -
2) E viva o morta? e ol dn 2
E viva, ma... S As A

5.2. Gli aspetti lessicali

5.2.1. | nomi propri

“In teoria, i nomi di persone o oggetti singoli sono “esterni’alla lingua,
appartengono semmai all’enciclopedia e non al dizionario e (...) non hanno
significato o connotazioni e sono percio al tempo stesso intraducibili e da non
tradurre (NEWMARK [61])

In realta I‘atteggiamento teorico in questo campo ha conosciuto una
evoluzione notevole. Cosi nella prima meta del 900 a causa di forti pulsioni
nazionaliste si tendeva a tradurre qualsiasi termine straniero si dovesse introdurre
nella lingua nazionale. Oggi al contrario con la globalizzazione e la tendenza verso
I‘unificazione non solo economica ma anche culturale si accetta I'intromissione
nel lessico delle diverse lingue a minore diffusione di terminologie ed espressioni

derivanti da altri idiomi e , in particolare dall'inglese. Qui di seguito vedremo come
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abbiamo affrontato alcune categorie di nomi incontrati nella parte del film in esame
che tratta della guerra in Iraq, del motivo che I'ha generata e delle sue
conseguenze negative. Nel processo traduttivo dall’italiano all’arabo, il traduttore
si trova ad affrontare questo problema che per convenienza abbiamo diviso in tre

parti che sono:

e| nomi geografici.

In generale questo tipo di nomi vanno controllati in un dizionario bilingue. Se
esiste una traduzione accettata, essa va adottata, altrimenti non occorre tradurre,
ma si puod specificare di che si sta parlando in modo da fornire al lettore in lingua
di arrivo l'indizio necessario alla comprensione. Nel nostro caso i nomi geografici
che abbiamo incontrato nel testo in esame appartengono alla cultura araba e

quindi nella traduzione si ricorre alla forma originale.

Arabia cuadl Dy
Bagdad 33y
Bassora o_waasl)
Iraq il adl
Granada (titolo della canzone di C. (Shd sagdhs s ol gie) Akl &
Villa)

el nomi di persone

- I nomi propri di persone arabe.

Nel nostro caso questi nomi propri di persone appartengono alla cultura
araba. Nel testo originale sono trascritti e adattati al codice della lingua italiana
che ha un alfabeto e una fonetica diversi dall’arabo. Nella sottotitolazione in arabo
questi nomi recuperano la loro origine, non possiamo dire che vengono trascritti o
adattati.



Al-giumeili AN
Fuad NEE
Saddam Hussein Oea ala

- I nomi di persone non arabe
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Per quanto riguarda i nomi di persone non arabe presenti nel film vengono

trascritti mai tradotti, a meno che questi non celino un uso metaforico.

Attilio el
Claudio Villa M gua DS
Dante il
De Giovanni LT

Eleonora ey
Guazzelli Sl
Nunzio Mg
Serao 9
Vittoria Lo
Walt Whitman Ohalg g
Williams oalal g
Johnson Cyad 52

| nomi di istituzioni

- Le istituzioni nazionali

“‘Generalmente i nomi di ditte, istituzioni private, scuole, universita, ospedali,
ecc. non vengono tradotti perché legati alla cultura della lingua di partenza”
[61].
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Riferendosi all'ltalia si pud citare come esempio: Campidoglio, Farnesina,
Colosseo, ecc. che non vengono tradotti. Ma se sono trasparenti come per esempio
Banca d’'ltalia o Casa Bianca (Usa) possono essere tradotti con I'aggiunta quand’é
necessario di una specificazione che permetta di fornire al lettore in lingua di arrivo

I'indizio necessario per la comprensione.

Campidoglio EHERHEN
Farnesina Ly i )l
Colosseo PN
Banca d’ltalia Llay) el
Casa Bianca sSaaY) ¥l

- Le istituzioni internazionali

Per quanto riguarda i nomi di istituzioni internazionali, si tende sempre meno a
tradurli in tutte le lingue a meno che questi presentino una traduzione ufficiale
elaborata da gruppi di traduttori dell'organizzazione internazionale competente. E il
caso per esempio delle denominazioni per esteso delle istituzioni tali la Comunita
Economica Europea, il Sistema Monetario Europeo. Spesso vengono usati gli
acronimi senza la denominazione per esteso ma c’e il rischio di dimenticare cosa
stanno a significare quelle iniziali. In questo settore I'inglese ha un ruolo di quasi
totale egemonia rispetto alle altre lingue per questo la gran parte delle sigle e degli
acronimi e infatti presa in prestito dall'inglese. In arabo per esempio I'acronimo viene
trascritto ma per la denominazione per esteso viene usata la traduzione gia esistente
nella lingua araba. (Es. NATO)

Comunita Economica Europea A sY) LalaBiy) de gandll

Sistema Monetario Europeo oY) ) ks
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NATO (North Atlantic Treaty b Jled Cila aalas
Organization)

Croce Rossa aaY) culiall

Croce Rossa® & il nome di una istituzione internazionale che attiva per il soccorso

dei feriti di guerra in tutto il mondo. |l nome & tradotto in tutte le lingue

5.2.2. Lessico medico

Dato che la maggior parte della vicenda narrata nel film si svolge in un
ospedale ed & grazie alla Croce Rossa che il nostro protagonista arriva a Bagdad
dove la sua amata in stato di coma profondo aspetta di essere soccorsa come tanti

iracheni vittime della guerra.

Per questo, il copione in esame € pieno di parole relative al settore della
medicina in generale e al settore farmaceutico in particolare. Essendo un vocabolario
poco usuale nel linguaggio colloquiale del pubblico destinatario dei sottotitoli , il
traduttore deve adottare una strategia che gli permetta di rendere le parole
esaminate accessibili. La traduzione medica essendo una parte della traduzione
scientifica e tecnica ha sempre posto dei problemi ai traduttori e ai teorici della
traduzione. Un traduttore non medico incontra grande difficolta con il vocabolario
medico. Per questo Daniel GILE[62] si domanda : la traduction médicale doit-elle
étre réservée aux seuls traducteurs-médecins ? Un medico —traduttore € l'ideale per
una traduzione riuscita ma questo profilo € raro e prezioso. Un medico che non
possiede le tecniche della traduzione e si mette a tradurre produce delle traduzione
di basso livello. La stessa cosa accade quando il traduttore & un professionista che
non possiede conoscenze sufficienti nel settore della medicina. La collaborazione tra
tradutore e medico €& la via di mezzo. In quanto a noi per risolvere i problemi
incontrati in questo settore durante I'operazione di traduzione della sceneggiatura e
dei sottotitoli del film in esame abbiamo dovuto raccogliere in una tabella tutti i
vocaboli del settore per tradurli in modo corretto e uguale in tutto il film.

! Nel mondo arabo il simbolo cristiano & sostituito dalla mezzaluna.
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Nella sottotitolazione in arabo del film di Roberto BENIGNI, il traduttore
non puo fare a meno di affrontare il problema delle espressioni idiomatiche e del
turpiloquio. Percido deve decidere se trasferirli 0 no. Se si, come fare per non
essere accusato d’ignoranza. Il traduttore deve stare attento a non confondere tra
lingua parlata, quella che si usa nella vita quotidiana, e quella detta fusha che
viene usata nella comunicazione scritta e quindi piu attenta e controllata. |
dizionari italiano —arabo non danno soluzioni a questo tipo di difficolta. I
traduttore non deve affidarsi alla traduzione parola per parola fatta sulla base del
dizionario. Deve cercare come direbbe o piuttosto come scriverebbe un parlante
arabo e non trascrivere la lingua parlata. Perché, come sappiamo, tradurre
dall’italiano parlato in arabo parlato € possibilissimo e si pud tradurre quasi tutto .
Svolgere un parlato in un altro parlato permette di superare tutte le difficolta di cui
stiamo parlando, ma cid non significa che si pud portare il prodotto tradotto sullo
schermo. Infatti 'autocensura nei confronti delle parolacce e del lessico della sfera
sessuale vige ancora nel mondo arabo. Di solito la traduzione delle opere
audiovisive straniere in lingua araba si fa in lingua classica percio quando la copia
originale contiene il parlato del registro popolare sorgono i problemi come quelle
espressioni che includono la parola cazzo. Questo tipo di parole e le espressioni
che ne fanno uso sono molto frequenti nella lingua parlata italiana e quindi in molti
film. Per evitare questo genere di problemi nella traduzione abbiamo adottato una
strategia che ci permette di restituire lo stesso intento con delle espressioni che

vengono usaaate in simili situazioni da parlanti arabo.
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CAPITOLO 6
| RIFERIMENTI SOCIOCULTURALI

Il capitolo che segueé dedicato ai riferimenti socioculturali contenuti nel film in
esame. Nel (§.6. 1.) sono messi in rilievo i riferimenti alla cultura arabo-musulmana
nel suo complesso e al ruolo svolto dall’'lraq nella produzione e la difusione della
scienza e particolarmente nel settore della traduzione. Il (§.6. 2.) si riferisce alla
guerra in Iraq e quindi alla storia contemporanea, al problema curdo, alla guerra
contro I'lran e all’occupazione del Kuwait. Il (§. 6. 3.) parla delle vere ragioni della
guerra secondo la nostra modesta opinione. Il (§. 6. 4.) e riservato al film La tigre e la
neve e la guerra in lraq per mettere in evidenza i lati negativi dell'intervento

americano in questo paese.

6. 1. Riferimenti alla cultura arabo-musulmana

Il film di Roberto BENIGNI & pieno di riferimenti culturali e storici. Sono
tutti voluti dall’autore ed hanno il loro significato e la loro importanza nella
comprensione della trama del film. Sono legati al contesto socioculturale del film e
non devono essere perduti nel corso del processo traduttivo. Mettere in rilievo questi
riferimenti & uno degli obbiettivi della sottotitolazione in arabo di questo genere come

e gia stato indicato nell'introduzione.

Questo film racconta attraverso una storia d’amore, un fatto storico che € la
guerra in Irag con le sue ragioni ( vere o inventate) dichiarate e sottointese. Quello
che & accaduto in Iraq dimostra il mancato rispetto a questa parte del mondo che ha
tanto dato al’'umanita: € grazie all'lrag che il mondo & quello che e attualmente. La
culla della scienza e della cultura del’'umanita viene distrutta in pochi giorni per

motivi fino ad oggi non ancora verificati.



112

a)
L‘lraq € il paese dell‘alchimia sbasSll aly (3 jal)
e dei tappeti volanti! I il Wbl
2) Le mille e una notte che bellezzal! lNelaal Lo ALy 5 4L alf
3) A 80 km da qui, pit di 3000 anni fa «Cuae 3 3000 e ST lia e oS 80
4) costruirono la torre di Babele el b 7 0
per toccare questo cielo. eladdl lie
5) Millenni di saggezza, AaSall (g Gaind) Y
ma non si impara nulla? Tl Lo alais ol

Con queste repliche l'autore fa allusione all'importanza della cultura
arabo-musulmana nel campo scientifico e culturale e soprattutto al ruolo svolto
dall’lraq in questo settore. Infatti quando si parla dell’'lraq, si fa subito riferimento
all'attivita di traduzione particolarmente intensa svoltasi tra I'VIIl e I’XI secolo, vale a
dire nella fase in cui Bagdad era centro attivo di produzione culturale e fucina di
traduzione in arabo dalle lingue siriaca, greca e pehlevica (CASSARINO [63]).

In quel periodo gli arabi scoprirono grazie alle traduzioni, le scienze del
mondo greco e quello Indo-iranico. Quasi tutti gli sforzi furono rivolti ai settori
scientifici e filosofici. Cosi, Aristotele e Platone furono tradotti e commentati dai
filosofi arabi come El Kindi, Ibn Sina, Ibn Rusd, El Farabi e molti altri. Queste loro
traduzioni e commenti arrivarono a partire dal’Xll secolo anche in occidente grazie
alle traduzioni fatte dall‘arabo verso le lingue latine a Cordova, Toledo, Sicilia e Italia

meridionale.
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Sono i traduttori  gli artefici di questo movimento di fondamentale importanza
che riguarda I'arricchimento e il successivo trasferimento del patrimonio filosofico e

scientifico greco all‘occidente.

IBN HALDUN, storico e sociologo arabo del XIV secolo, cosi parla

dell‘interesse dei califfi abbassidi per i testi filosofici e scientifici greci:

‘I musulmani vollero studiare le scienze filosofiche. Essi ne avevano sentito
parlare dai vescovi e dai preti dei loro sudditi cristiani— d‘altronde la mente
umana aspira naturalmente ad imparare — ed & per questo che Abu gafar al
Mansour fece chiedere all‘imperatore di Bizanso di inviargli alcune traduzioni
dei libri di matematica. Costui gli fece portare il trattato di Euclide e qualche
testo di fisica che i musulmani lessero e studiarono, dai quali seppero trarre
vantaggi. V'era dunque sotto il regno del Califfo al Mamun istruzione e volonta
di apprendere. Egli passo poi all‘azione ed invio agli imperatori bizantini una
missione. | suoi inviati avevano il compito di rintracciare i trattati scientifici e di
tradurli in arabo e a tale fine egli si valse dei traduttori. Fu cosi conservata e
raccolta gran parte di queste scienze” [64].

Tale progetto fu realizzato grazie ai centri culturali chiamati Bayt al hikma cioé
casa della sapienza, la cui apparizione risale al periodo del celebre califfo Omayade
Muawiya (661-680). E a Bagdad quindi che le opere scientifiche e filosofiche
saranno, sia tradotte, sia - & il caso di Platone — esposte e parafrasate. Riguardo
all‘alchimia e il sapere medico si pud dire che [linteresse degli arabi fu molto
importante. In piu delle traduzioni dal greco i grandi filosofi come El kindi, Avicenna,
Averroe ... praticarono la medicina e ne scrissero. Commentando i testi classici,
elaborarono le loro dottrine . Per esempio Avicenna scrisse il canone che comprende

teoria e pratica della medicina.

Dopo la scuola di Bagdad viene quella di Toledo ( Spagna) fondata nel Xli
secolo e che ha costituito un punto di incontro delle civilta araba , cristiana ed
ebraica. Li, un intenso lavoro e stato condotto dagli studiosi che vi si riunivano. Il
frutto del loro lavoro ha permesso di trasmettere alla cultura occidentale i grandi
tesori filosofici e scientifici della cultura araba e della cultura greca rimasti fino ad
allora sconosciuti. E proprio a Toledo che visse Gerardo da Cremona (1114-1187),
scrittore italiano che ha tradotto dall‘arabo in latino opere scientifiche e filosofiche fra
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le quali I'Almagesto di Tolomeo, il canone di Avicenna, la fisica di Aristotele e gl
elementi di Euclide e tante altre opere cid che fa di lui il piu produttivo della sua
epoca. Dopo Gerardo da Cremona viene Leonardo da Pisa (Fibonacci.1170-1250).
Essendo gli scambi commerciali molto frequenti nel mediterraneo in quell’epoca - con
il padre mercante - Leonardo parte per I'Algeria dove apprende I‘arabo e I'aritmetica.
Acquisisce la conoscenza della matematica araba a Bougie e poi si sposta in Egitto,
Siria, Grecia e Sicilia e al suo ritorno nel 1202 compose il celebre Liber Abaci, vera
enciclopedia che assieme alla pratica geometriae del 1220, sara il punto di partenza
degli studi algebrici nell’ltalia rinascimentale.

Grazie a queste traduzioni, numerosi vocaboli dell‘astronomia, della matematica
e della chimica entrarono a fare parte della lingua italiana ( vedi algebra, algoritmo,

azimut, zenit, zero, alambicco, alcali, alchimia, alcol, elisir ecc.

6. 2. lriferimenti alla querra in Irag

a) Breve accenno alla storia contemporanea dell’'lraq
Negli ultimi decenni dello scorso secolo, I'lraq ha conosciuto un progresso
notevole nei settori dell‘agricoltura, dellindustria, del commercio e della
tecnologia. E diventato potente nell'industria militare ed elettronica fino ad
occupare un posto avanzato tra i paesi considerati forti militarmente. Ma il
problema dell’occupazione del Kuwait nel 1990 gli fa perdere tutto cio al quale e

arrivato.

Prima del 1990, I'lraq ha conosciuto tre momenti importanti nella sua storia

moderna.

b) Il problema curdo

| Curdi appoggiati dall'lran volevano I'autodeterminazione . Ma il problema
fu risolto nel 1975 ad Algeri quando I'lraq accetto di spartire lo Shatt al —Arab con
I'lran a condizione che quest’ultimo smetta I'appoggio ai Curdi. La rivolta cesso e
El Barazani capo dei Curdi lascio I'lraq per gli Stati-Uniti dove rimase fino alla sua

morte nel 1979.
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c) La guerra contro I'lran

Dopo la caduta dello Shah, Saddam Hussein rompe gli accordi di Algeri e
proclama la sua sovranita sullo Shat al Arab e invade I'lran nel settembre del
1980. La guerra duro otto (08) anni. | due paesi subirono grandi perdite dal punto
di vista umano e materiale senza pero risolvere il problema dello Shat al-Arab.

d) L‘occupazione del Kuwait

Due anni dalla guerra contro l‘lran, I'lraq decide di occupare il Kuwait e la
sua annessione. Ma prima per garantirsi di non avere un secondo fronte aperto
decide di risolvere il problema con I'lran. Il 2 agosto 1990 I'esercito iracheno varca
il confine con il Kuwait. Questa volta la reazione internazionale sotto la guida degli
Stati Uniti fu immediata. |l consiglio di sicurezza decreto I'embargo nei confronti
dell'lrag. Il consiglio di sicurezza autorizza lI‘'uso della forza e fissa un ultimatum
per il ritiro dell'lrag dal Kuwait al 15 gennaio1991. Un giorno dopo iniziano i
bombardamenti. Sconfitto, I'lraq si ritird ma il consiglio di sicurezza mantiene
I'embargo in vigore con in aggiunta altre sanzioni e pone delle condizioni per la
loro sospensione. Queste condizioni sono I'eliminazione delle armi di distruzione
di massa, la riconoscenza della sovranita dello stato del Kuwait, il blocus sulla
vendita del petrolio.

Nel 1991 fu mandato in Iraq un gruppo di esperti per la valutazione delle
capacita di fabbricazione di armi nucleari. Nel 1994 I'lraq riconosce la sovranita e
'indipendenza del Kuwait. Nel 1996 fu permesso all’lraq la vendita del petrolio per
'acquisto di alimentazione e medicinali nel quadro di un programma ONU
chiamato “Qil for food” —“petrolio in cambio di cibo”

Nel 2001, le Nazioni Unite giudicano insufficiente la cooperazione dell’lraq
con gli ispettori incaricati della ricerca delle armi di distruzione di massa e cosi
decidono la ripresa delle sanzioni contro I'lraq. Questa situazione influisce molto
sul popolo iracheno che soffre della mancanza di cibo, di medicina e naturalmente
dell'inesistenza delle attivita di sviluppo economico.

Dopo l'evento dell’11 settembre 2001, gli Stati Uniti sotto la guida del
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Presidente G. W. Bush dichiarano di volere cambiare il regime politico in Iraq che
giudicano come il sostenitore del terrorismo internazionale e quindi che Saddam
Hussein costituisce una minaccia per la sicurezza di tutta 'umanita. Il 20 marzo

2003 inizia la guerra contro I'lraq.

6. 3. Le vere raqgioni della querra in Iraq:

In realta la guerra in Iraq non ha nessuna relazione con la minaccia del
terrorismo internazionale sostenuto da Saddam Hussein come pretendevano gli
Stati Uniti e volevano fare credere agli altri paesi. Ma la vera ragione & la crisi
economica. Per risolvere una situazione inevitabile come quella in corso negli Stati
uniti ci vuole una programmazione della ripresa economica del paese. Questa
ripresa pud avvenire con lo sviluppo dellindustria degli armamenti e i vantaggi che
questa puo procurare alle industrie collaterali. Per realizzare tutto cid bisogna

“tenere viva la tensione internazionale”’

. E proprio quello che & stato fatto da
molto tempo nel luogo giusto. E arrivato il momento giusto dopo che tutte le
condizioni della minaccia della crisi economica sono diventate evidenti e gli Stati

Uniti rischiavano di perdere il dominio dell‘'economia mondiale.

Uno dei motivi della tensione € la crisi del dollaro sui mercati internazionali.

Cido avviene quando nel 1999 l'lraq inizid a vendere il suo petrolio non piu in
dollaro, bensi in euro. L'esempio dell’'lraq poteva dare un’idea ad altri paesi di
usare I'euro nelle transazioni petrolifere per ricavare maggiori vantaggi® . | paesi
che potrebbero inseguire questa tendenza sono numerosi e il danno all‘economia
americano sarebbe importante. Questa nuova situazione sarebbe benefica
all’Europa ed € per questo che i paesi della zona euro si sono mostrati contrari alla
guerra in lraq. Quindi l'intervento in Iraq ha come obiettivo :

- Riportare I'lraq all’'uso del dollaro nel commercio del petrolio.

- Mandare un messaggio agli altri paesi produttori di petrolio che potrebbero
seguire I'esempio dell’'lraq.

- Il controllo della seconda riserva mondiale di petrolio.

' http://www.peacelink.it (27/02/05); (visitato il 17/02/2009).
2 http://www.indicius.it (visitato il 17/02/2009).
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- La creazione di uno stato vassallo dal quale dominare il Medio Oriente e le
sue riserve petrolifere e nello stesso tempo contrastare I‘ascesa dell'Unione

europea.

Come si vede, le ragioni della guerra contro I'lraq non hanno niente da
vedere con la lotta contro il terrorismo e la ricerca delllarma di distruzione di
massa che I'lraq potrebbe avere fabbricato.Ora che il problema iracheno & quasi
risolto e sistemato sotto il predominio Usa, gli sforzi saranno concentrati
sul’Afganistan che e produttore di gas e costituisce una zona adatta per il

controllo dei paesi produttori di petrolio dell’Asia Centrale®

6.4. Latigre e la neve e la guerrain Iraq

Nel suo film, Roberto BENIGNI fa allusione alla guerra in Iraq per
sottolinearne gli aspetti negativi. La parte in esame in questa ricerca si svolge
appunto in Iraq. Vittoria, I'amata di Attilio, che fa la scrittrice deve realizzare la
biografia del piu grande poeta iracheno Fuad I'amico di Attilio. Per fare questo
Vittoria insegue Fuad che ha deciso di ritornare nel suo paese dove & scoppiata
una guerra. A Bagdad Vittoria viene coinvolta in un attentato ed & in stato di coma
ricoverata in ospedale. Tutto comincia quando il poeta Iracheno Fuad telefona ad
Attilio per informarlo del fatto. Cosi volendo raggiungere la sua amata in Iraq Attilio
si trova davanti ad una triste realta. Un impiegato dell'aeroporto gli fa sapere che
non puo effettuare il viaggio perché non ci sono piu voli per I'lraq a causa della
guerra (vedi es.1).

1)
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Ma Attilio non si arrende. Si fa prendere per un medico chirurgo e nello
stesso giorno riesce a raggiungere Bagdad con un volo speciale della Croce
Rossa italiana (vedi.es.2).

® http://www.resistence.org-osservatorio-economia-08-12-04 (visitato il 25/02/2009).
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In Iraq il caos & totale, gli aiuti umanitari internazionali non arrivano a

destinazione a causa dei blocchi organizzati dai soldati americani (vedi.es.3)

3)

- Ci siamo fermati?

- Dobbiamo rientrare a Bassora.

$LdE 55 Ja -
B adl 5250l e -

Il paese & devastato e privo di tutto. L'ospedale & pieno di gente in attesa di

essere curata dalle ferite e dalle malattie causate dalla guerra. Ma l'infermeria &

priva del minimo necessario per la cura dei pazienti perché Ila medicina non

arriva. Attilio con una moto, stracarico di pacchi contenenti medicinali che si &

procurato presso la Croce Rossa per salvare la sua donna amata, si presenta ad

un blocco americano. | soldati americani terrorizzati ad ogni movimento di Attilio,

gli puntano addosso gli armi perché sospettano che sia un kamikaze (vedi.4).

4)
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Gesu, e imbottito...

In questa scena l‘autore accenna al fenomeno degli “attentati suicida”

diventati ormai frequenti nelle guerre che coinvolgono forze non equilibrate

materialmente.
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Un altro riferimento alla guerra riguarda una delle ragioni evocate dagli
USA per giustificare il loro intervento benefico a tutta I'umanita. Si tratta della
grande menzogna dell’'arma di distruzione di massa che nasconderebbe Saddam
Hussein (vedi.es.5), inventata per dissimulare le vere ragioni delle quali abbiamo
parlato.

o)

Lo scacciamosche, (LAl axse

I'arma di distruzione di massa! Tdalil) Hleall =3l

Qui bisogna ricordare il ruolo degli Usa nella fornitura delllraq in armi
chimiche usate contro i Curdi nel 1988 e durante la guerra contro I'lran. Ma la
situazione era diversa, si trattava di una guerra tra due paesi considerati entrambi
pericolosi e quindi era normale aiutarli ad auto-distruggersi. Ora gli Americani
usano le armi chimiche in Iraq mentre giustificano il loro intervento con la ricerca

delle armi chimiche che avrebbe fabbricato il regime di Saddam Hussein.

6)
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In questa replica (es. 6) I'autore denuncia l'uso delle mine antipersona dalla
parte della coalizione anglo-americana in Iraq. Infatti, in tutto il mondo si sta
facendo un grande sforzo per l'eliminazione di questo tipo di armi che fa tante
vittime tra la popolazione civile ( soprattutto i bambini). Dopo la fine della guerra
'occupante parte senza rivelare le mappe dei campi minati per il loro sminamento
o la delimitazione delle zone a rischio. In molti paesi le mine antipersona
continuano a costituire un pericolo per la popolazione civile e un ostacolo per lo

sviluppo del paese.
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CAPITOLO 7
PROPOSTA DI TRADUZIONE DELLA SCENEGGIATURA

Tradurre la sceneggiatura originale di un film sigifica tradurre le descrizioni delle
scene e i dialoghi dei protagonisti della vicenda narrata. Questa traduzione
potrebbe essere utile sia per il doppiaggio sia per la sottotitolazione del prodotto
multimediale in esame. Come I'abbiamo segnalato precedentemente, traducendo
prima la sceneggiatura di un film che si vuole sottotitolare costituisce un modo di
avvicinarsi con |'ambientamento per poterlo adattare al doppiaggio o alla

sottotitolazione.

Quando abbiamo deciso di lavorare sulla traduzione audiovisiva avevamo
una vaga idea sull'oggetto della parte pratica. Pensavamo alle serie televisive
doppiate trasmesse dalle reti locali (Algeria) e dalle reti satellitari arabe. Perché
infatti abbiamo notato che nella programmazione di queste reti mancava la
produzione italiana. E, conoscendo l'importanza e la qualita di questa produzione ci
siamo interrogati sulle ragioni della sua assenza e su che cosa si potrebbe fare
perché nel futuro i telespettatori arabi possano godere il piacere di vedere la
produzione audiovisiva italiana ( doppiata o sottotitolata nella loro propria lingua)
come ¢ il caso per la produzione di altri paesi. A questo, potrebbero contribuire gli
arabi stessi con la collaborazione dell’ltalia nel quadro della cooperazione culturale
(vedi introduzione). Per realizzare questo bisognerebbe anzitutto sviluppare
'insegnamento della lingua italiana nei paesi arabi e fare si che quelli che si
dedicano all’'apprendimento della lingua italiana trovino un lavoro nel quale
potrebbero mettere in atto le loro conoscenze linguistiche. Anche in ltalia
bisognerebbe fare la stessa cosa: insegnare la lingua araba classica. Siccome i
paesi arabi sono numerosi con altrettanto lingue parlate sarebbe meglio stabilire
delle convenzioni con i vari paesi per permettere agli apprendenti di specializzarsi

in una o piu lingue parlate. Inoltre organizzare delle rassegne cinematografiche
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durante le quali verranno proiettati film che potrebbero interessare il pubblico
arabo, preferibilmente anche con i pochi film doppiati o sottotitolati gia esistenti.
Qui di seguito e prima di passare alla traduzione della sceneggiatura originale
con testo a fronte (§.7.3.), abbiamo dedicato il (§. 7.1. ) alle caratteristichhe
generali delle sceneggiature e il (§. 7. 2.) alla definizione della scena illustrata con

degli esempi presi dal film en esame.

7. 1. Caratteristiche generali delle sceneqggiature

“Possiamo distinguere due tipi di processi immaginativi: quello che parte
dalla parola e arriva allimmagine visiva e quello che parte dal’immagine
visiva e arriva all’espressione verbale “[65].

Il primo tipo & detto sceneggiatura originale e il secondo tipo & detto
sceneggiatura desunta. Quest'ultima si “ottiene scorrendo in moviola il film ormai
realizzato, e che quindi a differenza di quella originale , non presenta scarti rispetto

al testo filmico”[66].

Le forme riconosciute per scrivere una sceneggiatura originale sono ftre:
all'italiana, alla francese, all'americana.

Nella forma all’italiana, la pagina é divisa in due colonne: quella sinistra ¢ la
colonna visiva (descrittiva); quella di destra & la colonna sonora (rumori, musica,
e ovviamente, dialoghi).

Nella forma alla francese le descrizione sono a tutta pagina , mentre i
dialoghi costituiscono una colonna a parte sul lato destro della pagina.

Nella sceneggiatura all’americana la descrizione € a tutta pagina, il dialogo é

in una colonna centrale.

Per la nostra ricerca disponiamo della sceneggiatura originale. La prima
constatazione € che questa si presenta sotto forma molto diversa da quelle tre
forme di sceneggiature originali di cui si & parlato poco prima. Ha una forma
normale cioe di un testo narrativo destinato sia ad un pubblico di lettori che
abbiano visto il film sia a quelli che non I'abbiano visto. E destinata ad essere letta.
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7.2. Cos’ éuna scena?

E la forma che distingue una sceneggiatura dagli altri tipi di testi. Essa &
divisa in scene numerate. Una scena generalmente & costituita da tre elementi:
intestazione, descrizioni e dialoghi (Es. A: scena 26). Ma possono anche essere
costituite da due elementi: intestazione e descrizione(Es. B: scena 27) o
intestazione e dialogo (Es. C: scena 28B).

L’intestazione €& un elemento fondamentale della sceneggiatura e
rappresenta un aiuto prezioso per il regista. E scritta in maiuscolo e contiene dei

riferimenti spaziali e temporali.

Le descrizioni sono delle annotazioni che precedono o seguono i dialoghi.
Possono essere inseriti tra una battuta e I'altra. Essi consistono nella descrizione di

qualsiasi evento che deve essere reso sullo schermo quando viene girato il film.

Il dialogo & costituito dalle battute pronunciate dai protagonisti della scena. |l
nome del personaggio che pronuncia la battuta € sempre scritto in maiuscolo senza
essere seguito da nessun tipo di punteggiatura . Accanto al nome possono
comparire tra parentesi delle brevi note(non ha capito, forte, si guarda intorno,

nervoso, ridacchia...).

E da notare che tra questi tre elementi si deve saltare una riga in maniera
che siano nettamente separati. Tra una battuta e l'altra c’é@ un semplice a-capo.

Invece tra una scena e I'altra ci vuole un doppio a-capo.

Qui di seguito vi proponiamo i tre tipi di scene descritte precedentemente.

Queste scene sono tratte dalla sceneggiatura desunta del film di BENIGNI.
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Esempio A

Scena 26
AEROPORTO DI FIUMICINO ESTERNO ALBA

Attilio corre all'interno dell’aeroporto semideserto. E I'al-
ba. Va verso il banco dell’Alitalia, dove c’e una signora cin-
quantenne con gli occhi gonfi, piuttosto belloccia, un neo
sul naso.

ATTILIO Buongiorno.
IMPIEGATA  si?
ATTILIO  Vorrei un biglietto per Baghdad, sul primo aereo che
parte, subito!
IMPIEGATA (Non ha capito) Come, scusi?
ATTILIO  Mi sembrava di avere parlato chiaro. Ho detto un bi-
glietto per Baghdad, sul primo aereo che parte, subito.

Intanto tira fuori un gruzzolo di euro dalla tasca interna
della giacca. Quella si alza e lo ferma.

IMPIEGATA Scusi, forse non ho capito bene.
ATTILIO  (Forte) Un biglietto per Baghdad!

Giunge un impiegato in divisa, belloccio anche se un po’
appesantito: LEO.

LEO Che c’é, che succede? Dica...

ATTILIO Ancora? (Si guarda intorno ) Ma & I'aeroporto o no?

LEO si, certo!

ATTILIO (Nervoso) Ecco...io vorrei un bi biglietto per Baghdad!

LEO  Signore, si calmi! Forse nessuno gliel’ha detto... ma in
Iraq c’é la guerra, non ci sono voli per Baghdad, non esiste
piu neanche I'aeroporto a Baghdad!

ATTILIO lo devo andare a Baghdad!

LEO Non si pud!

ATTILIO Ci sara un aeroporto vicino, mi dia un volo per un er-
roporto vicino a Baghdad, poi ci penso io...prendo un tre-
no, un taxi, vado a piedi. Quelli sono affari miei. Mi dia un
biglietto per vicino Baghdad!

Vedendo quel passeggero esagitato, due poliziotti si ac-
vicinano.

POLIZIOTTO Signore, prego... dove vuole andare?

ATTILIO  Eh? Scusate (ridacchia), non voglio disturbarvi...era
un’informazione... gentilissimi, arrivederci... Non posso
perdere tempo... arrivederci.



Intanto indietreggia e se va.
| poliziotti si allontanano.

LEO Incredibile, un biglietto per Baghdad!
IMPIEGATA Ma che era, uno scherzo?

LEO Baghdad! Senti... perché non vieni un po’ di la nel mio

Ufficio? Dieci minuti.
IMPIEGATA A quest’ora, ma che dici?

Lui si allontana con un sorriso.
Esempio B

SCENA 27
STRADE DI ROMA ESTERNO NOTTE

Leo € in macchina, si ferma in un parcheggio. Scende fi-
Schiattando e si avvia verso un portone.

Esempio C

SCENA 28 B
CASA DI LEO INTERNO NOTTE

LEO  (Alla moglie) Un tipo come quello...
ELEONORA  Quale?

124
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7. 3. Traduzione della parte del copione con testo a fronte

70

SCENA 26
AEROPORTO DI FIUMICINO ESTERNO ALBA

Attilio corre all’interno dell’aeroporto semideserto. El'al-
ba. Va verso il banco dell’ Alitalia, dove c’& una signora cin-
quantenne con gli occhi gonfi, piuttosto belloccia, un neo
sul naso.

ATTILIO Buongiorno.
IMPIEGATA  S{?
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LA TIGRE E LA NEVE 71

ATTILIO Vorrei un biglietto per Baghdad, sul primo aereo che
parte, subito!

MPIEGATA (Non ha capito) Come, scusi?

ATTILIO Mi sembrava di avere parlato chiaro. Ho detto un bi-
glietto per Baghdad, sul primo aereo che parte, subito.

Intanto tira fuori un gruzzolo di euro dalla tasca interna
della giacca. Quella si alza e lo ferma.

IMPIEGATA  Scusi, forse non ho capito bene.
artinio  (Forte) Un biglietto per Baghdad!

Giunge un impiegato in divisa, belloccio anche se un po’
appesantito: Leo.

Leo Che c’?, che succede? Dica...

ATTILIO  Ancora? (Si guarda intormo) Ma & Paeroporto o no?

LEO Si, certo!

arriLio  (Nervoso) Ecco... io vorrei un biglietto per Baghdad!

Lo Signore, si calmi! Forse nessuno glie’ha detto... ma in
Iraq c’¢ la guerra, non ci sono voli per Baghdad, non esiste
pit neanche "aeroporto a Baghdad!

artiLio  lo devo andare a Baghdad!

LEO0 Non si puo!

arriLio  Cisard un aeroporto vicino, mi dia un volo per un ae-
roporto vicino a Baghdad, poi ci penso io... prendo un tre-
no, un taxi, vado a piedi. Quelli sono affari miei. Mi dia un
biglietto per vicino Baghdad!

Vedendo quel passeggero esagitato, due poliziotti si av-
vicinano.

POLIZIOTTO  Signore, prego... dove vuole andare?

arTiLio Eh? Scusate (ridacchia), non voglio disturbarvi... era
un’informazione... gentilissimi, arrivederci... Non posso
perdere tempo... arrivederci.
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72 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

Intanto indietreggia e se ne va.
I poliziotti si allontanano.

LEO Incredibile, un biglietto per Baghdad!

IMPIEGATA - Ma che era, uno scherzo?

LEO Baghdad! Senti... perché non vieni un po’ di Ia nel mio
ufficio? Dieci minuti.

IMPIEGATA A quest’ora, ma che dici?
Lui si allontana con un sortiso.

SCENA 27

STRADE DI ROMA ESTERNO NOTTE.
Leo & in macchina, si ferma in un parcheggio. Scende fi-
schiettando e si avvia verso un portone.

SCENA 28

CASA DI LEO INTERNO NOTTE

Leo entra a casa sua. Appende il berretto, si toglie la
giacca.

LEO (Chiama) Eleonora... che hai preparato?
Entra nella sala da pranzo, dove c’¢ la moglie in vestaglia
e la suocera che vede il telegiornale della sera. L'uomo si
rivolge alla vecchia.

LEo Ciao, Giovanna!

Poi da un bacino alla moglie.
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LA TIGRE E LA NEVE 73

LEO Ciao, come stai?

ELEONORA Guarda che il certificato me I’hanno rimandato in-
dietro. ..

LEO Ancora? Mamma mia!

ELEONORA E tu come stai? Sembri stanco.

LEO No, le solite cose... Anzi, stamattina, saranno state le cin-
que, entra uno tutto agitato, dice: «Buongiorno, voglio un
biglietto per Baghdad!»

Intanto prende un sofficino dal piatto posato sulla tavola
apparecchiata, e se lo mangia.

LEO  C’era pure cosa... quella che lavora con me, non mi vie-
ne il nome, quella con il neo sul naso, bruttina... De Mar-
chi... Ci pensi? Uno voleva andare a Baghdad oggi, in gior-
nata. Deve essere proprio fuori dal mondo, ma non la vede
la televisione?...

Infatti alla televisione stanno trasmettendo, in diretta, un
servizio sulla guerra in Iraq.

ELEONORA  Un biglietto per Baghdad? Ma che tipo era?
LEO Uno qualsiasi... tipo...

Vede lo schermo televisivo.
LEo Tipo quello 13, lo vedi?
Si siede davanti al televisore e fissa lo schermo. ..
SCENA 28 A
AEROPORTO DI BASSORA ESTERNO NOTTE

...dove in effetti vede Attilio, il quale, con la casacca della Cro-
ce rossa, sta scaricando casse dalla pancia di un aereo militare.
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74 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

Lo speaker fa la cronaca degli ultimi avvenimenti e parla degli
aiuti della Croce rossa in Iraqg.

SCENA 28 B

CASA DI LEO INTERNO NOTTE
LE0  (Alla moglie) Un tipo come quello...

ELEONORA Quale?

SCENA 28 C

AEROPORTO DI BASSORA ESTERNO NOTTE

Attilio esce e entra dall’inquadratura del reportage spin-
gendo casse della Croce rossa.

SCENA 28 D
CASA DI LEO INTERNO NOTTE

voce 1Eo  Quello che sta scaricando li... in Iraq... ¢ molto si-
mile. ..

Leo aggrotta le sopracciglia e si sporge verso il televisore.
LEO ...sembra proprio lui... Eleonora...
ELEONORA Eh?
1eo E quello li, proprio lui...

Si alza.

L0 Quello che stamattina stava all’aeroporto!

La moglie esce dalla stanza, lui non stacca gli occhi dal te-
levisore.
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LA TIGRE E LA NEVE 75

ELEONORA Aliutami a scolare la pasta...

LEo (Trasé) Si, si... & lui!

LA SUOCERA Mamma mia, con questa guerra non se ne puo
pia!

Leo esce, rientra e fissa il televisore.

LEO (Tra sé) Ma come cazzo ha fatto?
VOCE ELEONORA  (Chiama) Leo?
LEO Si, eccomi!

Lascia la stanza. ..

SCENA 28 E
AEROPORTO DI BASSORA ESTERNO NOTTE

...mentre sul teleschermo ricompare Attilio con la divisa
della Croce rossa che dice qualcosa a qualcuno che non si
vede.

SCENA 29
AEROPORTO DI BASSORA ESTERNO NOTTE

Sotto i potenti fari alimentati da gruppi elettrogeni, nel-
la luce bianca che taglia la notte, gli addetti della Croce
rossa hanno terminato di caricare due camion. Si tratta
di viveri, generi di sussistenza e medicinali. Qualcuno
spunta ['inventario, altri spostano i montacarichi. Li vi-
cino & parcheggiato un pesante velivolo dell’ Aeronautica
militare.

Dirige le operazioni la signora Serao, una donna di mez-
za eta, in divisa.
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76 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

Attilio, il bavero alzato, la blusa della Croce rossa sulla
giacca, & febbrile, sembra il comandante.

arTiio  Finiamo di caricare questi... che questi partono per
Baghdad. .. anzi, dovrebbero essere gia partiti! (Indica altri
camion piti in 1d) Quelli rimangono qui a Bassora, ¢’¢ tempo!
Ma lautista dov’¢? Metti in moto!

Quelli che gli stanno accanto lo ascoltano, perplessi, men-
tre si avvicina un medico, Nunzio Guazzelli, dall’aria va-
gamente sacerdotale.

artiio Guazzelli, tu vieni con noi a Baghdad... dai, che si
parte!

GUAZZELLI Stiamo aspettando I'ok!

arriio  Intanto andiamo, se no quando arriviamo?

Grida forte, andando verso la cabina di un camion carico.
arriiio  Tutti sopra, si parte!

Si avvicina la signora Serao con dei fogli in mano. Attilio
le sorride grato.

artiiio  Noi partiamo, arrivederla, signora!

SIGNORA SERAO Ma partite subito? Avete gia avato I'ok?

aTTILIO  Si, si... andiamo. Signora Serao, la ringrazio, scusi se
ho insistito un po’, ma non puo sapere quanto sono felice di
essere qua! Grazie!

E la bacia sulla guancia.
SIGNORA SERAO  lo ringrazio lei, professore... Scusi se ho fat-

to un po’ di storie a Roma... ma sa, in questi momenti tan-
ti vorrebbero aiutarci, ma ci fanno solo perdere tempo... so-
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LA TIGRE E LA NEVE 77

no inesperti, invece di un chirurgo come lei ¢’¢ sempre bi-
sogno. Grazie, professore.

Attilio le sorride e si precipita verso la cabina del camion.

AaTTILIO  (Con voce stentorea) Guazzelli... tai mettere in moto,
si parte, dai!

Apre la portiera e sale nella cabina del camion.

SCENA 30
CAMION E STRADE DEL DESERTO INTERNO-ESTERNO NOTTE

Due camion della Croce rossa, preceduti da una camio-
netta, viaggiano nella pianura irachena, sotto la luna. La
piccola colonna scompare oltre un dosso.

SCENA 30 A

Nella cabina del secondo camion I'uomo al volante man-
gia un panino; alle sue spalle, allungato sulla cuccetta,
dorme un altro uomo. Sull’altro sedile sta ]’assorto Atti-
lio, pensoso e malinconico. Contro il parabrezza s’ac-
cendono fievoli bagliori di guerra lontana, piccoli lampi
gialli accompagnati da un tuoneggiare che & quasi un nin-
nare.

Senza dire una parola I’autista porge il panino ad Attilio,
per un morso. Ma lui rifiuta, guarda fuori.

Sotto la luna vede, ai margini della strada e nelle vici-
nanze, qualche baracca ancora fumante, contraeree col-
pite, automobili capovolte e bruciate...
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78 ROBERTQ BENIGNI E VINCENZO CERAMI

ArTiIo (ALl autista) Ma non si pud andare pid forte? Sor-
passa, no?

auTisTA  Non si puo!

arTiLio  Posso guidare i0?

autisTA  Si faccia un pisolino, professore. ..

SCENA 30 B

I.a camionetta con i due camion dietro sfiora un palme-
to... pid in la spunta, lontano, un minareto. La luna va
dietro il convoglio della Croce rossa, ignara e silenziosa,
mentre i frastuoni del bombardamento notturno si fanno
pid vicini.

SCENA 30 C

La colonna passa accanto a una corricra inclinata sulla cu-
netta e abbandonata, colpita forse da un’esplosione, quan-
do improvvisamente comincia a rallentare e poi si ferma
in mezzo alla strada.

Attilio prende subito il telefonino dalla tasca e schiaccia
un tasto.

ATTILIo  Pronto... Guazzelli... ma che ¢’g, ci siamo fermati?

11 dottor Guazzelli, a bordo della camionetta dove ¢’¢ la
radio, parla al proprio cellulare.

cuazzeLLl  No, dobbiamo tornare indietro... (Ascolta) Ce
’hanno ordinato per radio, dobbiamo tornare subito a Bas-
sora.
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LA TIGRE E LA NEVE 79

Spegne il telefonino, mentre la camionetta fa manovra per
tornare indietro.

Lo spegne anche Attilio, ora di nuovo febbrile.

arTiLio A Bassora? Fermi, oh, contrordine! Ferma, che sie-
te matti?

Anche i camion fanno manovra.

arriio (Al autista) Ma quanto manca a Baghdad?
AuTisTA - Boh, un centinaio di chilometri.
ATTILIO  Ferma, ferma...

Quello ferma e lui scende.

AUTISTA  Ma dove va, professore ?
Ar1110 - o devo andare a Baghdad! Ciao, ti saluto... vai, vai,
che perdi la colonna!

I autista fa manovra e si mette in coda agli altri mezzi,
che tornano indietro. Attilio resta a terra. Vede andar via
i camion, Uespressione delusa.

I fari accesi illuminano per un momento la corriera mal-
ridotta e abbandonata sul ciglio della strada.

La corriera ha i vetri frantumati, la luce della [una mette
in rilievo le portiere sfondate e una voragine nella parte
posteriore. Attilio, infreddolito, la ispeziona girandoci
tutt’intorno. Guarda le gomme, solo una ¢ scoppiata. Poi
sale un gradino e si affaccia all’interno. Subito balza in-
dietro perché esplode un rumore improvviso.

Sono alcune galline spaventate chiuse dentro una gabbia
di legno. Allora Attilio sale. Dentro ci sono tanti poveri
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bagagli, come se il mezzo fosse stato abbandonato in tut-
ta fretta. Trova un giaccone, lo raccoglie, vede che suun
vetro ci sono macchie secche di sangue. Procede tra 1 se-
dili, verso il posto di guida.

SCENA 31
PAESAGGIO DESERTICO ESTERNO NOTTE

Pur sobbalzando per via della ruota scoppiata, quel che
resta della corriera bombardata riesce ad andare avanti
sulla strada che porta a Baghdad. 1 fari accesi mostrano le
prime bicocche della periferia. A destra e a sinistra il pae-
saggio notturno iracheno, mentre all’orizzonte sono in
corso i bombardamenti: lampi e boati lontani, le scintille
della contraerea.

SCENA 31 A

Attilio guida quasi a voler spingere con le proprie forze
Pautobus, che procede a zigzag. Indossa il glaccone tro-
vato i dentro, e intorno al collo, a mo’ di sciarpa, la blu-
sa della Croce rossa.

SCENA 32
VIALE DELLE SCIMITARRE ESTERNO NOTTE

A destra e a sinistra della strada due grandi braccia si
fronteggiano e impugnano una scimitarra, formando un
arco. Un rumore infernale si avvicina, e dopo un po’ fo-
rano la notte due fari accesi: & un carro armato america-
no che viene avanti sui cingoli infangati. Un attimo do-
po ecco lo stesso frastuono e altri due fari accesi: ¢ la cor-
ricra malridotta di Attilio, ormai senza pit copertoni.
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Sotto ’arco, la corriera muore. Il motore si spegne deli-
nitivamente.

Attilio, dopo aver inutilmente tentato di rimettere in mo-
to, estrae dalla tasca il cellulare e chiama.

ATTILIO (Al cellulare) Fuad, sono Attilio!

SCENA 33

CASA DI FUAD-CORRITRA-STRADA INTERNO-ESTERNO NOTTE

ESTERNO ALBA

FFuad, in vestaglia, parla al telefono.

ruap  Ah, meno male che hai telefonato... ti ho chiamato tut-
to il giorno a casa: forse ho trovato la maniera di farti arri-
vare qui in Iraq nel giro di tre o quattro giorni. Sentimi be-
ne, devi andare a Kuwait City...

SCENA 33 A

ArTiLio - Fuad, sono a Baghdad!

SCENA 33 B

FUAD  Aspetta, non mi interrompere: a Kuwait City devi chia-
mare... (Ascolta) Che hai detto?

SCENA 33 C

ATTILIO Fuad, sono a Baghdad!
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82 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

SCENA 33 D

ruap Eh? A Baghdad? Che vuol dire?

SCENA 33 E
Attilio guarda fuori dal finestrino.

ATTILIO Sono qui, ¢’& uno stradone largo, ¢’¢ una palma a de-
stra, con un muretto... Aspetta, ci sono due scimitarre so-
pra con Saddam Hussein da tutte e due le parti... dov’e
I'ospedale?

SCENA 33 F
ruap Non & possibile!... Ti ci porto io, aspettami!

E, incredulo, chiude il telefono.

SCENA 33 G

Intanto & spuntata l’alba. Ora Attilio, stretto dentro il
giaccone logoro, & sulla strada, non lontano dal cadavere
della corriera. Si muove di qua e di 12 nervosamente. E
un po’ spaventato dai bombardamenti, che questa volta
risuonano con una certa violenza. Lampi e incendi in un
quartiere lontano.

Giunge, solitario, un vecchio taxi iracheno. Si ferma da-
vanti a Attilio. Scende Fuad, vestito ancora all’occiden-
tale, con un maglione damascato e una mano fasciata.
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ATTILIO  Ma quanto c¢i hai messo, Fuad... come stai?
E lo abbraccia.

FUAD  Bene, grazie. Come sei arrivato a Baghdad ?
arrio - Con autobus... dov’e quest’ospedale ? Andiamo!

Entrano nel taxi.

SCENA 33 BIS
OSPEDALE DI BAGHIDAD ESTERNO ALBA

Il taxi sta arrivando da un’entrata laterale, rovine e ma-
certe tutto intorno, in fondo Baghdad. Si ferma davanti
a una piccola porta, i due scendono.

SCUNA 34
OSPLDALE DY BAGIIDAD INTERNGO ALBA

Vengono su da un sottoscala Attilio e Fuad. B il poeta ira-
cheno a [ar da guida.

Le imposte sono chiuse. Le corsie, immerse nel buio, so-
no appena sfiorate da piccole luci azzurre e da {iacchi
neon. | letti sono attaccati uno all’altro. Qua e 1a si muo-
ve un infermiere, alcuni parenti assistono i loro cari, fe-
riti e malati.

FUAD Vieni,
ATTILIO  Dov'e?

FUAD  Da questa parte.

Fuad si muove tra i lettd, poi si ferma perplesso.
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FUAD Strano.

arTiLio  Che c’e?

FUAD Era qui, ieri sera!

artnio  E allora?

FUAD Purtroppo, Attilio, & un brutto segno!

arTiio  E perché, anzi! Che scherzi, meglio, pud darsi che &

guarita, forse Uhanno spostata al reparto guariti. Ma c’¢ un
dottore, eh, Fuad, ci sara un primario, un secondario, un tet-
ziario... qualcuno ci sara!

rUAD Lo vado a cercare, tu stai tranquillo.

ATTILIO  Si, si... io sono contento, vai, vai... anzi, ottimo se-
gno... io intanto la cerco!

Fuad si allontana e sparisce nel buio. Attilio cerca Vitto-
ria, passa in rassegna i volti doloranti di tutta quella po-
vera gente.

Fino a quando in un angolo, da sotto la copertaccia di una
brandina messa di traverso, vede sbucare una gamba, con
una scarpa da donna occidentale. Si avvicina, si china. La
coperta arriva fin sotto gli occhi della donna. Le scopre il
viso, glielo pulisce con un fazzoletto. Leie immobile, con
gli occhi chiusi. Le da un bacino sulla fronte.

artiio  Vittoria. .. Jo vedi chi ¢’¢, Uhai visto chi ¢’ ? (Tenta un
sorriso) Guarda la combinazione. .. a Baghdad. .. anche tu!

Con il fazzoletto le toglie la polvere dalla fronte e dal
collo.

artiio  Non ti muovere, adesso viene Fuad con un profes-
sore che & la fine del mondo. Comunque gid m’hanno det-
to che non & niente. .. due giorni, due aspirine... Eh?... Che
hai detto?

84 =
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LA TIGRE E LA NEVE 85

Lei non pud sentirlo.

artiiio  T°@ rimasta una scarpa sola, valla a ritrovare quell’al-
tra. Ah, ecco Fuad... aspetta, ferma, dopo ti racconto tutto!

Va incontro a Fuad, che si sta avvicinando assieme a un
medico arabo con il camice impataccato. Fuad ha un fo-
glio bianco in mano.

ATTILIO Fuad, I’ho trovata. (Al medico) Ma dove I’avete mes-
sa? Tutta di traverso, con la coperta in faccia, sembrava mor-

ta. Insomma, ¢ guarita?

rUAD  (Vinto) Il dottore non parla italiano. Ci ho parlato io...

non va molto bene, Attilio...
I tre si avvicinano a Vittoria.

ATTILIO No, mica sta male, ha un bel colorito, guarda...
Si rivolge a Vittoria con un sorriso disinvolto.

ATTILIO Vittoria... ¢’¢ Fuad, hai visto?

Il dottor Salman si china sulla donna, le fa una visita ve-
loce, una serie di prove di reattivita. Alla fine si alza.

DOTTOR SALMAN  (In arabo) Non c’¢ speranza!
ATTILIO  Che ha detto?
rFUAD  Attilio, non ¢’¢ speranza!

Attilio prende per le braccia ’amico e il medico, e li al-
lontana dalla paziente. Ma il dottor Salman ha fretta, lo
chiamano da tutte le parti.

atTiLio” (Agitato. A voce alta) Eh, eh... Vittoria, che t’avevo
detto? (A voce bassa, ai due) Ma che siete scemi tutti e
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86 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

due?... Davanti a lei... (Forte) Ah, ah... che morta... (Pia-
10, a Fuad) Ha detto che non c’¢ speranza, non ha detto che
¢ morta... (A/ medico) E viva o morta?

ruAD E viva, ma... .

artiLo  Che vuol dire «& viva, ma» ? E viva. Mhai detto nien-
te! Meglio di cosi. Allora che bisogna fare, che t’ha detto?

1l medico e Fuad si scambiano due parole velocemente, in
arabo, che Attilio non sente, perché ¢ girato verso la sua
bellissima Vittoria.

ruap Che gli dico, dottor Salman?

DOTTOR SALMAN Non si pud fare niente per 'edema.

FUAD (A Attilio) Attilio, Vittoria ha un edema cerebrale, non
reagisce pid agli stimoli... non abbiamo medicinali per I'edema,
qui non ¢’¢ proprio niente... questo significa che morira pre-
stissimo!

arTiLio A meno che...

I due lo guardano.

ATTILIO ...uno non trova il medicinale, lei lo prende, va via
P’edema e guarisce. Quanto tempo abbiamo?

rUAD Per far che?

srrmiio  Per andare a comprare il medicinale. Ci sara una far-
macia aperta!

ruap  Non ci sono medicine a Baghdad, di nessun tipo.

arriLio  Fuad, tu fatti dire il nome del medicinale. .. e fatti di-
re quanto tempo abbiamo...

Fuad esita.

artiio  Dai, Fuad, chiedigli qualche cosa. Quanto campa lei
senza questo medicinale ? Venti minuti, mezz ora, quaranta
minuti... fatti dire qualcosa.

FUAD (I arabo, al medico) Secondo lei quanto resta da vivere
alla signora?
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DOTTOR SALMAN  (In arabo) Non piti di quattro ore, ma & scrit-
to tutto su quel foglio che le ho dato:

attiLio - Che ha detto?

FUuAD E tutto scritto qua!

E gli mostra il foglio che ha in mano.

ATTILIO Ma quanto tempo abbiamo?
FUAD Non pit di quattro ore...

Attilio quasi salta dalla felicita.

ATTILIO  Fuad, quattro ore? Hai voglia, ci avanza, ¢’abbiamo
tempo pure per un caffé. Ce ’hai scritto il nome preciso del
medicinale, in tutte le lingue?... Quattro ore, hai voglia.
Grazie, dottor Salman!

Ma il medico gia non ¢’¢ pid, portato via quasi a forza da
un infermiere.

Attilio si china di nuovo su Vittoria e la bacia ancora sul-
la fronte.

ATTILIO Stai tranquilla, eh! Scusa, devo andare per una cosa
personale qui a Baghdad... M’ha detto il dottor Salman che
potevi uscire oggi, ma gli ho detto che se resti un’altra mez-
za giornata € meglio. Copriti, non ti muovere, eh! Quando
torno ti sistemo meglio... ho gia visto un posto sotto la sca-
la, un sottoscala di lusso!

Si alza.
ATTILIO  Andiamo, Fuad...

I due escono dall’ospedale.
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88 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI
SCENA 35
STRADE DI BAGHDAD-BAZAR ESTERNO GIORNO

Attilio e Fuad stanno davanti a una specie di farmacia
chiusa e mezza diroccata.

Attraverso i vetri rotti si vedono dentro solo frantumi,
scaffalature scassate e vuote, calcinacci.

AT (Grida) Oh, ¢’é nessuno? Farmacista!... Va bene, ¢
chiusa pure questa. Andiamo, andiamo, Fuad, cerchiamone
un’altra, vai!

SCENA 35 A

I due si girano: il quartiere & semideserto, in cielo rim-
bomba un elicottero militare. Un uomo gid in fondo scap-
pa, forse inseguito da qualcuno. Alcune donne passano
con secchi d’acqua sporca, mentre un giovanotto se la fi-
la con un fagotto tra le mani, come un ladro.

Attilio vede una specie di grande magazzino che sembra
un tugurio.

arTiiio  Aspetta, 1a ¢’ un... come si dice in arabo... bazar.
Dammi il foglio!

Con aria scettica e rassegnata, Fuad consegna il foglio del
medico all’amico. Attilio lo prende e corre a infilarsi nel
bazar.
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LA TIGRE E LA NEVE 89
SCENA 36
BAZAR INTERNO-ESTERNO GIORNO

Nel bazar ¢’¢ di tutto. La merce pid bizzarra, raccattata
chi sa dove, & disordinatamente ammucchiata come in un
deposito. I proprietari, due giovanotti corpulenti, strin-
gono in mano un pericoloso bastone. Vedono entrare quel
tipo strano, lo fissano perplessi.

Attilio consegna al piti anziano dei due il foglio del medi-
co scritto in arabo.

atTiLio  (In inglese) Vorrei questa, prego! Dieci scatole, tutte
quelle che avete.

Mentre quello legge, lui si fa un giro per il bazar, {ra tut-
te quelle cianfrusaglie: dentifrici, tappeti, abiti usati, cas-
sette di legno, cavatappi, una muta da sub completa, can-
ne da pesca, scimitarre e spade giapponesi, carta igienica
eccetera.

Torna dal padrone, mentre entra Fuad per riportarlo
fuori.

I1 padrone, facendo di no col capo, restituisce la ricetta
medica, mentre Fuad spinge [’amico verso ['esterno.

SCENA 36 A

Appena fuori, Attilio mostra la sua incredulita al poeta
arabo.

ATTILIO Ma come, ¢’hanno anche un vaso etrusco, c’hanno la
maschera da sub, il casco della motocicletta... e non c’han-
no... la cosa per 'edema. .. '
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90 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

ruap B inutile, Attilio... questa medicina...

arriio (Lo interrompe) Ah, ecco... ma a che serve questa me-
dicina?

rUsp E un antiedemigeno. ..

artiio  E che fa?

FUAD Vittoria ha sbattuto la testa e s’ formato un edema.
Questa medicina antiedema serve a far scorrere il sangue e
a mandarlo via... se no si muore in breve tempo!

arriio  Non ho capito niente, insomma. .. questo anticoso chi
lo fa?

ruAaD Cioe?

1i vicino molti corrono, qualcuno spara lontano.

arriio  Una medicina, quando qualcuno la compra, qualcuno
1’avra fatta! Facciamola fare!

rUAD Ma da chi?

artiio  Da un farmacista.

FUAD Son chiuse, le farmacie!

aTTILIO Appunto... son chiuse le farmacie e i farmacisti sono
liberi tutto il giorno, non hanno niente da fare. Conosci un
farmacista?

FUAD Un farmacista? o

armiio  Come, in Irag, il paese dell’alchimia, dei tappeti vo-
lanti, apriti Sesamo... non si trova un farmacista che ci fa
I’anticoso?

Fuad cerca di concentrarsi, di ricordare.

rUAD Lo conosco un farmacista... Al-Giumeili. .. un vecchio
amico di mio padre, una persona portentosa. ..

Attilio sorride e lo tira per il braccio.

arTiLio  Andiamo...
FUAD Forse € morto!
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Ao Ancora? Forse & morto: o & vivo o & morto! Magari
c’ha la farmacia aperta... Dai, andiamo!

E Fuad a fare strada, stando bene attento a evitare le zo-
ne pericolose.

SCENA 37
DINTORNI E CORTILE CASA DI AL-GIUMEILI ESTERNO GIORNO

Attilio e Fuad vanno verso una casa circondata di palme.

rUAD  Al-Giumeili, il farmacista, un grandissimo scienziato,
un amico di famiglia. Io e suo figlio Al giocavamo assieme,
era il mio migliore amico, un grande pittore. Suo padre mi
ha sempre messo soggezione... Al-Giumeili. .. chi sa se ¢ an-
cora vivo!

artiio  Andiamo a vedere.

SCENA 37 A

Una signora con una bambina, una femminuccia di otto
anni, si avvicina a Fuad. T due si salutano, poi si fanno un
po’ di lato e parlottano fittamente in arabo, mentre la
bambina fissano incuriosita Attilio.

saLwa Fuad! La pace sia con te. Sei tornato a Baghdad.

FUAD La pace sia con te, Salwa. Perdonami, ho bisogno di
parlare con tuo suocero. E davvero molto importante. E
ancora vivo ?

sALwA Si, & ancora vivo, ma & molto vecchio e malato.

FUAD Lo posso vedere?

saLwa  Vado a dirglielo. Gli fara bene vederti. Aspetta qui.

La donna e i bambini entrano in casa. Fuad si riaccosta

ad Attilio.
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02 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

artiio E vivo?

FUAD  Si!

arriLio  Hai visto? Che ti avevo detto? Dai, andiamo!

rusp No, aspetta, dobbiamo avere il permesso. E molto vec-
chio, chi sa se si ricorda di me. Mio padre me lo indicava co-
me esempio, mi diceva che nessun nobile lo uguaglia.

arriiio  Ma perché, che ha fatto?

ruap  Lui si che & un poeta. Era molto giovane, amava una
donna e la sposd. Qualche tempo dopo, quando lui era in
guerra, ricevette la notizia che sua moglie era stata colpita
dal vaiolo e deturpata. Saputo questo, al-Giumeili disse: «Ho
male agli occhi», poi «Sono diventato cieco!» Quando, do-
po dodici anni, sua moglie morf, lui riapr{ gli occhi!

Attilio resta di ghiaccio.

artiLio No! Per non dare un dolore a sua moglie ha fatto fin-
ta per dodici anni di essere cieco? Incredibile!

puap Ogni persona & un abisso, vengono le vertigini a guat-

darci dentro! Non ha mai dato spiegazioni a nessuno.

Ricompare la donna, che fa segno ai due di accomodarsi
in casa.

DONNA TRACHENA (I arabo) Prego, venite... (A Fuad) Al-Giu-
meili ti aspetta!

I due si muovono verso I'ingresso.
Fusp  (Ad Attilio) Vado io solo a parlare con lui. .. poi ti chiamo!

Entrano in casa, preceduti dalla donna.
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LA TIGRE E LA NEVE 93
SCENA 38
CASA DI AL-GIUMEILI INTERNO GIORNO

Una larga stanza, povera ma dignitosissima, con quadri,
vecchie foto alle pareti e tanti libri. Una porta € aperta
sulla cucina, dove la donna lava i piatti. Al tavolino, la

bambina disegna un orizzonte con il sole nero e un cam-
mello. ..

Attilio sbircia il suo lavoro, poi si attarda a guardare le fo-
to sulla parete. Si sofferma su due ritratti fotografici in
bianco e nero: un bel giovanotto scapigliato in abito tra-
dizionale, e accanto il volto bellissimo di una giovane don-
na araba dai capelli ricci.

La bambina si rivolge ad Attilio, che ora guarda un qua-
dro a olio.

BAMBINA (I arabo) Tieni, te lo regalo, ti piace?

Si alza e gli consegna il suo disegno. Attilio lo prende e lo
guarda con ammirazione.

artiLio  Grazie. Me lo firmi?
E le fa il gesto di firmare il disegno.
La bambina firma. Lui riprende il foglio, lo piega e se lo
mette in tasca, proprio mentre Fuad esce dalla camera da

letto del vecchio.

rFuap (Ad Attilio) Vieni, vieni. ..
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94 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI
SCENA 39
CAMERA DA LETTO DI AL-GIUMEILI INTERNO GIORNO

Attilio, intimidito, entra nella camera di al-Giumeili. Fuad
va a sedersi su una sedia a destra del vecchio, che ¢ ap-
poggiato con la schiena ai cuscini, in un letto lindo e pet-
fettamente in ordine. Attilio si ferma ai suoi piedi.

arriLio  (Timidamente) Buongiorno! (A Fuad) Allora, te 1’ha‘

detto che dobbiamo fare ? Ce la facciamo in due-tre ore ? (A/
vecchio) Grazie!

ruAD Attilio, mi dispiace. Ha detto che la medicina che cer-
chiamo non si pud fare... servono attrezzature che qui non
ci sono. Serve mannitolo e cortisone... e altri elementi. In-
somma, non & possibile.

arTiio  Fuad... cortisone e mannitolo... ma che roba ¢? lo
voglio sapere un’altra cosa, scusa... digli in arabo: cin-
quant’anni fa...

Tl vecchio ha ascoltato senza capire: & un uomo scultoreo,
gli occhi intensissimi, accesi, che sembrano due lumi.
Fuad gli si rivolge in arabo.

vUuAD (Al vecchio, in arabo) Cinquant’anni fa...

ATTILIO  ...quando uno pigliava una botta in testa, forte, che

uno dice «Porca. .. ¢’ un edema, questo muore fra tre ore...»
Traduci!

Fuad traduce al vecchio, che P’ascolta con attenzione.

AtTiio  Non c’era il cortisone e il mannicoso, non c’era nien-
re...

Fuad traduce.
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LA TIGRE E LA NEVE 95

arriao  Lui, che @ il pid grande scienziato dell’Iraq, che fa-
ceva?

Fuad traduce al vecchio.

AL-GIUMEILL (I arabo) Ci si arrangiava per via gastrica!

Fuad fatica a tradurre.

FUAD  Come si dice in italiano «ci si arrangiava per via gastri-
ca»?

ATTILIO  Per via gastrica vuol dire «nello stomaco»... Do-
manda: che gli buttavano gii ?

Fuad traduce al vecchio.

AL-GIUMEILI  (In arabo) Glicerolo!
FUAD (A Attilio) 1l glicerolo!
ATTILIO FE che é?

Fuad chiede in arabo al vecchio.

AL-GIUMEILI (I arabo) Glicerina!
FUAD (A Attilio) Glicerina!

Attilio sobbalza dalla felicita.

ATTILIO  Fermi! Questa ¢ facile, I’ho sentita tante volte! Or-
mai ’ha detta, eh! Dov’¢ questa glicerina... nelle caramel-
le... ho letto tante volte «alla glicerina»... Puttana della mi-
seria, «alla glicerina» ’ho letto mille volte. (A Fuad) Do-
mandagli dove la vendono, la glicerina. Tanto non si trova,
lo so gia... & tutto chiuso. Allora domandagli: si pud fare la
glicerina ? Quanto ci vuole a farla... che poi gliela buttiamo
dentro lo stomaco con un tubicino ?
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96 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

Fuad traduce.

ar-grumerLt  (In arabo) S, si puo fare. .. lasciatemi pensare un
po’! La glicerina...

E pensa.

arriio  Che ha detto?
ruap Ha detto che forse si pud fare, ci sta pensando.
arriao  (Eccitato) Davvero ?

Fuad alza la mano chiedendogli silenzio perché il vecchio
si sta concentrando.

arriiio  (Tra sé) Che ore sono?

I nervoso, fa un giro per la stanza, poi torna indietro di
corsa e si accosta al vecchio, vicinissimo.

arrivio  (Implovante) Al-Giumeili bello. .. trovami questa gli-
cerina, dai... Elosoche lo sai, se non me la trovi quella muo-
re proprio, muore. ..

11 vecchio lo fissa nel profondo degli occhi: non capisce le
parole, ma comprende lo strazio.

arriio B se muore lei, per me tutta questa messa in scena del
mondo che gira, che... Possono pure smontare e portare
via... Possono schiodare tutto, arrotolare tutto il cielo, cari-
carlo su un camion con rimorchio, possono spengere guesta
Juce bellissima del sole che mi piace tanto tanto... E lo sai
perché mi piace tanto ? Perché mi piace lei illuminata dalla
luce del sole. .. tanto. Sipossono portar via tutto: questi tap-

peti, queste colonne, questi palazzi, la sabbia, il vento, le ra-
ne, 1 cocomeri maturi, la grandine, 7 del pomeriggio, maggio

b
i
|
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LA TIGRE E LA NEVE 97

giugno luglio, il basilico, le aquile, il mare, le zucchine... Le
succhine... Al-Giumeili, trovami questa glicerina... trova-
mela. ..

Forse il vecchio specchia in Attilio 1a sua antica passione
per la donna che amava. Lo fissa. Poi si gira verso Fuad.

ai-GruMEILT  (In arabo) Allora, scrivi, Fuad...

Fuad estrae dalla tasca un taccuino e una matita: prende
appunti.

AL-GIUMEILI  (In arabo) Molto materiale grasso... pet esempio
burro, olio di palma, olio di oliva, noci... e datteri... forse.

arroio  Che ha detto?

ruap Ha detto qualche chilo di burro, olio di palma, olio di
oliva, noci, dattert... forse.

wrriio  (Perplesso) Burro, olio, datteri?...

AL-GIUMEILI  (In arabo) Sale... ma poco poco.

ruap Un po’ di sale... poco poco.

wrriio  (Ancora pid deluso) Fuad... ma... ha capito bene?
Sembra la ricetta del millefoglie... burro, sale, datteri...

FUAD  Tssss...

ar-gruMEiLL (I arabo) 1.a base & la soda. Se non trovate la
soda va bene anche la cenere. .. Poi olio di ricino e grassi,
grassi.

arrinio  Allora... che dice?

rusp Dice che labase ¢ la soda! Ma va bene anche la cenere.
Cenere e grassi, grassi ¢ cenere.

arTiiio  Ma che le facciamo mangiare ?

Al-Giumeili vede la smorfia di Attilio. Si rivolge a Fuad.

aL-gruMeiLl  (In arabo) Che dice?
FuAD  (In arabo) Dice che fa schifo!
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08 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

Finalmente sboccia un sorriso sul volto del vecchio.

AL-GIUMEILL (I arabo) Eh, & vero. Per il sapore, potete ag-
giungere della Coca-Cola! Dopo!

«Coca-Colay, & 'unico suono che Attilio riconosce.

ATTILIO Coca-Cola? Ha detto Coca-Cola?
AL-GTUMEILL  (In arabo) Si, quando & tutto fatto... che tral’al-
tro aiuta.

FUAD Si, ha detto che la Coca-Cola serve! Quando ¢ tutto fat-
to! Poca!
Ad Attilio cascano le braccia.

aTTILIo  Fuad... andiamo via... sono sicuro che una farmacia
aperta la troviamo...

AL-GIUMEILIL  (In arabo) Bollite tutto per quaranta minuti le-
vando la schiuma che viene a galla... fate raffreddare, pren-
dete solo la parte sotto... e gliela fate bere col tubicino. Puo

funzionare!

Attilio ascolta la voce, ora austera, del vecchio scienziato
arabo.

Alla fine Fuad mette in tasca il quadernino e si alza.

FUAD Puo funzionare, Attilio... m’ha spiegato tutto! Forse in
un paio d’ore ce la facciamo!

Saluta in arabo il vecchio.
rUAD Grazie mille, arrivederci.

Anche Attilio saluta.
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LA TIGRE E LA NEVE 99

ATTILIO  Grazie, al-Giumeili!
Il vecchio, teneramente, gli accarezza la testa, fissandolo.
AL-GIUMEIL! (I arabo) Buona fortuna, Dio ti benedica!
I due ospiti escono di corsa dalla camera. Il vecchio 1i se-
gue con il suo sguardo lontano e angosciato.
SCENA 40
CASA DI FUAD INTERNO-ESTERNO GIORNO
Fuori ¢’¢ vento, che fischia un poco tra le fessure. La ca-
sa del poeta & uno stanzone, per meta arabo e per meta

occidentale.

Su un fornellino a gas da campeggio bolle una pentola,
Fuad mescola quella brodaglia densa e disgustosa.

FUAD Un’altra cucchiaiata di cenere. ..

Attilio prende la cenere da un bacile e la fa piovere nella
pentola,

ATTILIO  Mi sembra un po’ densa, io ci metterei ancora un po’
di grassi...

Cosi dicendo svuota dentro un barattolo di olio.

ATTILIO  Che bel vento ¢’¢ qui! .

FUAD  Qui ¢’¢ sempre vento. Ho scelto apposta questa casa. E
un principe, il vento. Al suo passaggio tutto s’inchina. (In-
dica la pentola) Tra poco bisogna levare la schiuma.

ATTILIO Riposati un po’, giro io. Ma hai dormito stanotte ?
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100 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

Fuad attraversa la stanza e va a buttarsi su una poltrona.

rFUAD Un po’, su questa poltrona. Ho sognato che entravo in
@ una stanza € ¢’era Dio che dormiva e io gli dicevo: Sveglia!
1 Sveglia! <

Squilla il telefonino che & in carica accanto alla presa del-
la corrente. Attilio sbircia il numero che compare sul di-

splay.
ATTILIO Mamma mia, & 'avvocato!

Lascia che il cellulare finisca di suonare. E intanto lavora
a quella pozione infernale, i cui miasmi gli fanno girare la
faccia.

ATTILIO Pensa te... per fare un medicinale cosi potente: bur-
ro, datteri, cenere... allora gli antibiotici con che li fanmo?
Rosmarino, schiuma da barba, parmigiano... un po’ di can-
deggina... ’

FUAD (Stancamente) Spegni, che & pronta! Mettila in frigori-
fero venti minuti...

Attilio leva 'ultima schiuma e va a infilare la pentola nel
frigorifero.

ATTILIO  Speriamo che funzioni. E la Coca-Cola quando ce la
mettiamo? '

rFUAD Quando & fredda!

ATTILIO Sai che mi ha messo soggezione anche a me, al-Giu-
meili? Ma quella donna chi g, la figlia?

rFUAD No, ¢ l'ultima moglie di Ali.

ATTILIO  Ah, Pamico tuo! .

FUAD (Tristissimo) M’ha detto al-Giumeili che ’hanno ammaz-

zato sei mesi fa... era uno spirito libero... non era gradito a
Saddam Hussein!
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LA TIGRE E LA NEVE I0I

ATTILIO  Povero al-Giumeili!

FUAD  (In arabo) Nulla il tempo ha lasciato che possa affasci-
nare i miei occhi e il mio cuore!

ATTILIO  (Ha capito male) Si, si, riposati, Fuad... Con quello
che avanza domani ti preparo una pizza quattro stagioni!

SCENA 41
OSPEDALE-SOTTOSCALA INTERNO GIORNO

A pochi metri dall’ingresso principale dell’ospedale, nell’an-
golo del sottoscala, Attilio ha sistemato Vittoria, sempre
priva di conoscenza, sdraiata su una branda, la coperta ti-
rata fino ai seni. Il volto' ora lindo e i capelli pettinati. Ma
le mosche non fanno che tormentarla. La glicerina scende
da una bottiglia di plastica rovesciata e privata del fondo,
appesa con uno spago alla ringhiera di ferro della scala. 11
tubicino che viene fuori dal tappo bucato finisce tra le lab-
bra della paziente in fin di vita.

Attilio ha portato dentro dei grossi mattoni forati e li met-
te insieme per fare un sedile, accanto a lei. Le parla pren-
dendo un tono disinvolto.

ATTILIO  Buona, eh? E squisita... Aspetta, finisco di fare que-
sta poltroncina... cosi & troppo alta, levo un piarno...

Toglie due mattoni, si siede, da un’occhiata alla glicerina
che viene git dalla bottiglia. Riprende a parlare, scac-
ciando le mosche con la mano.

AtTiLio  Ti piace, eh? Oh, piano, non t’ingozzare, mastica
lentamente... Eh?... Che hai detto?... Ma lo sai che erano
tutte chiuse le farmacie. .. guarda la combinazione, anche a

Baghdad!

v

1
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102 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

La bottiglia si sta svuotando. ‘

ATTILIO  Questa & fatta in casa, Vittoria, fatta a mano... io e
Fuad... passami il burro, dammi il sale... bolle ? Butta gid,
gira, abbassa il gas... Proprio biologico, senza conservanti,
coloranti, diserbanti... proprio come le tagliatelle fatte in ca-
sa... Ce ne siamo mangiati due piatti, io e Fuad... Dice:
«Dai, dammene ancora!» o gli ho detto: «Lasciamone un
po’ a Vittoria, no?»

Si guarda intorno. Tenta di schiacciare una mosca.

arTiLio  Hai visto che posto che t’ho sistemato, poi spazzia-
mo un po’ a terra... pulisco i vetri... ah, guarda che ¢’ho!

Si alza e tira fuori dalla tasca il disegno della bambina
araba.

artiio  Tipiace? Questo 'ha fatto la figlia del pid grande pit-
tore iracheno... Che hai detto?... Eh?... Ora I'attacco qui,
vedi?

Cerca qualcosa per attaccare il disegno al muro. Prende
un calcinaccio e stacca un chiodino storto da una tavola
del letto. Poi lo infila nel muro battendolo col calcinaccio

e ci mette il foglio, tanto per abbellire quell’angolo squal-
lido. : '

arTiLio  Comunque il dottor Salman ha detto che...
Si gira verso di lei mostrando il disegno.
ATTILIO  Guarda qua, ti piace? (Dd un’occhiata alla bottiglia)

Oh, I’hai quasi finita! M’ha detto il dottore che basta poco.
Se la vedi che si alza, che parla, che va di qua e di 13, sana
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LA TIGRE E LA NEVE 103

come un pesce, se la vedi piena di salute... a quel punto li
praticamente ci siamo, & guarita, diciamo!... Fuad?

Fuad viene giu dalla scala ed & gia .

ATTILIO (A bassa voce) B quasi finita, la glicerina... mi sembra
che non le abbia fatto niente, & come prima!

FUAD  Come non le ha fatto niente! Senza questa sarebbe gia
morta. E un miracolo che sia ancora viva, adesso dobbiamo
aspettare... e sperare che arrivino presto i medicinali, Vieni
da me, dormi un po’!

ATTILIO  No, io resto qui, magari ha bisogno di qualcosa. .. ti
accompagno fuori... (A Vittoria, sorridendo) Vittoria, ac-
compagno un secondo Fuad e torno subito! Oh, lo sai che
ha parlato col dottor Salman, gli ha detto: «Scusi, dottor Sal-
man, ma che Vittoria sta ancora male ?» «Male? F proprio
vispa! Eh, vorrei stare io male come lei», gli ha detto! (For-
te) Ah! Pensa un po’!

I due escono dall’ospedale.

SCENA 42
OSPEDALE ESTERNO GIORNO

Un taxi impolverato e ammaccato aspetta davanti all’ospe-
dale. Attilio accompagna I’amico.

atriLio  Ciao, ti ringrazio tanto.

FUAD Ma che vuoi ringraziare, se penso che lei & venuta qui
per me...

ATTILIO Ma che dici? Vai, vai... poi ci vediamo, ti vengo a
trovare. Riposati, hai fatto talmente tanto... non ti distur-
berd pid. Grazie, ciao!

rFUAD Ciao!

’

E sale sul taxi, che parte.
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104 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI
SCENA 43
OSPEDALE-SOTTOSCALA INTERNO GIORNO

Attilio raggiunge a grandi passi il sottoscala, ma qualcosa
lo blocca. Vede...

...un tipaccio piegato su Vittoria.

ATTILIO  Ma... ma chi ¢? (Forte) Che fai?
Quello balza in piedi, gli occhi spaventati: ha in mano la
collanina appena sganciata dal collo di Vittoria. Sulla via
di fuga pit vicina c¢’¢ proprio Attilio, allora si precipita
contro di lui. Attilio cerca di fermarlo, si scontrano, fini-
scono per terra.

attiLio  (Concitato) Chi sei? Ma che hai fatto?

Attilio trattiene lo sciacallo per la giacca, quello si divin-
cola, rialzandosi.

ATTILIO  (Urla) Oh... ¢’¢ uno qua, fermo, fermo! (Chiama)
Dottor Salman?...

Il medico e qualche infermiere compaiono sulla scala, ma
non fanno in tempo a bloccare il ladro, che fugge via a tut-
ta velocita, ‘
Attilio si rialza, un po’ dolorante.

ATTILIO Ma che voleva?

Va verso Vittoria.

ATTILIO Che t’ha fatto? Niente...
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LA TIGRE E LA NEVE 105

I1 medico gli si avvicina.

ATTILIO  Dottor Salman... (In inglese) Quell’uomo stava su Vit-
toria... proprio cosi! Quando m’ha visto & scappato, che vo-
leva?

Il medico si china e raccoglie da terra la collanina di Vit-
toria.

DOTTOR SALMAN  (In inglese) Ecco che voleva, questa!
E consegna ad Attilio la collanina.

ATTILIO Ma che ¢?... La catenina di Vittoria... Ma che ci so-
no i ladri in ospedale ? (In inglese) Un ladro in ospedale ?

Fa per rimettere la catenina al collo di Vittoria, ma il me-
dico lo ferma.

DOTTOR SALMAN (I inglese) Quella & meglio se se la mette lei!
ATTILIO Ah, si... eh, certo!
\_

i
E si aggancia al collo la catenina di Vittoria.

hY
DOTTOR SALMAN  (In inglese) E una tragedia, sono sciacalli. ..
Gli americani ci hanno promesso una forza di vigilanza...
speriamo che vengano presto!

Il medico fa per allontanarsi, Attilio lo ferma. ~

ATTILIO  (In inglese) Dottor Salman... mi scusi, mi sembra un
"po’ pallida, & bianca... ma respira, no?

DOTTOR SALMAN  (In inglese) Certo, un po’ di ossigeno I’aiute-
rebbe!
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106 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

~ArTiLio  E me lo dice ora! E diamoglielo, questo ossigeno. ..
(In inglese) Diamoglielo!

DOTTOR SALMAN (In inglese) Gliel’ho detto, qui non c’¢ nien-
te, neanche un cerotto!

ATTILIO  (In inglese) Neanche i.cerotti! Ma con tutta questa
gente che sta male, come fate?

DOTTOR SALMAN (In mg[ese) Facciamo come ha fatto lei, ci ar-
rangiamo! BN

v

5

E se ne va, un o’ nervoso. Attilio si riaccosta a Vittoria.
’
¥

ArTiLio  Orati portal’ossigeno, eh! Cos{ resp1r1 . Aspetta un
secondo... respira, eh!
E si allontana, prendendo il cellulare dalla tasca.
Fa un numero.
ATTILIO Fuad...
Ma al telefonino non risponde nessuno.
ATTILIO Ma dove lo trovo I'ossigeno. ..
Chiude il telefonino.
ATTiLIO  Qui non respiro neanche io...

Scaccia via le mosche dal volto di Vittoria.

ATTiLIO  Qui respirano solo le mosche... dove lo trovate tutto
quest’ossigeno?

Si toglie la giacca e la sventola su Vittoria.
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LA TIGRE E LA NEVE 107

ATTILIO  Qui ¢’ una puzza di gasolio... Ma perché non me I’ha
detto prima che era indispensabile I'ossigeno? Certo, pove-
raccio, pure lui... senza neanche i cerotti!

Riprende il cellulare e rifa il numero.

ATTILIO (Al cellulare. Piano) Ma quanto ci mette? (Forte)
Fuad, sono io... scusa, non ti disturbo pid... volevo chiederti
se per caso If in casa non c’hai mica una bombola d’ossige-
no... (Ascolta) Si, bombola d’ossigeno. Sei sicuro, eh?... Non
conosci nessuno che fa un mestiere che c’ha bisogno dell’os-
sigeno, che c¢’ha'una bombola ?

Ma mentre parla gli viene in mente qualcosa: si eccita.

ATTILIO  (A/ cellulare) Ah, no... ci penso io, grazie! Riposa-

ti... non ti distutbo pit, ciao!

Sta per correre fuori dall’ospedale, ma torna a salutare
Vittoria. Si china e la bacia sulla fronte: la catenina sfio-
ra un occhio della donna.

7

ATTILIO  Ciao, Vittoria!

E scappa via.

SCENA 44
STRADE DI BAGHDAD-BAZAR ESTERNO-INTERNO TRAMONTO

Una bella luce rosa accarezza le povere case di periferia.
Attilio & di nuovo davanti alla farmacia sbarrata, Si guar-
da intorno come per ricordare qualcosa. Una macchina
brucia lontano, alle sue spalle. Passa basso un elicottero

N
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108 ‘ ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

che solleva polvere tutt’intorno ad Attilio. Qualcuno spa-
ra nelle vicinanze.

SCENA 44 A
Vede finalmente il bazar, si precipita all’interno.

I due padroni non ci sono pid. C’¢ un manipolo di vio-
lenti sciacalli che, con la paura addosso, portano via tut-
to quel che capita nelle loro mani. Qualcuno ha la rivol-
tella nella cinta dei calzoni. Attilio non si cura di nessu-
no, si muove di qua e di |2 in cerca di qualcosa di preciso.

ArTiLio Eppure era qui, porca miseria... ’hanno presa, ma
che ci fanno? ' : '
Calpesta piatti e bicchieri rotti... oltre un’uscita laterale
vede uno sciacallo segaligno che finisce di caricare il suo
catretto. Lo vede sparire e ricomparire sulla strada, al di
13 di una seconda uscita. Ma cid che lo attrae non ¢&
quell’'uomo, bensf...

|
...una muta da sub con attaccate la maschera e la. bom-
bola d’ossigeno.

Corre come un pazzo dietro quell’'uomo. Esce lateral-
mente dal bazar e...

SCENA 44 B
...si ritrova in un viottolo stretto.

ATTILIO (Forte) Ehi, tu! Fermo!... Arabo, fermo!
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LA TIGRE E LA NEVE 109

Quello si spaventa e aumenta la corsa, tirando il suo car-
retto pieno di cianfrusaglie.
. ! /‘
ATTILIO Ibrahim... Ali... come ti chiami? Omar. .. fermo, ara-
bo! Stop, stop... I am Italian...

Lo raggiunge e gli si ferma davanti, bloccandolo. Quello,
spaventato, tira fuori il coltello.

ATTILIO No, no... friend... amico... italian...
LADRO (In.arabo) Vai via, che vuoi?
ATTILIO Ecco, bravo... I need questo!

E gli indica la bombola dell’ossigeno e la maschera da sub. |
ATTILIO For me!... Bisogno, I need!
LADRO  (In arabo) Non capisco, che vuoi ?

Attilio tira fuori dalla tasca tutti i soldi che ha e li offre
allo sciacallo.

LaDRO Dollars?

ATTILIO. Euros... Europe... Italy, France, Germany, Luxem-
bourg... Euros... like dollars!

Quello prende i soldi e fa con la mano il gesto che ne vuo-
le di pid.

LADRO (In arabo) Ancora!
ATTILIO  Quattrocento euro per una muta da sub! ... Non c’ho
pid niente.., '

Infila la mano nella tasca dei calzoni e prende due mone-
te. Gliele lancia.
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I10 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

arTiio  Tie’... ti do pure gli spicci...
Quello li raccoglie da terra e scappa via a tutta velocita.
arriio  Ma che... m’ha lasciato tutto il carretto?
Sul carretto ¢’& di tutto, da un ventilatore a una grossa se-
dia da barbiere e altre stupide chincaglierie. Attilio cerca
di prendere la bombola e la maschera, ma la muta ¢ inca-
strata sotto la pesante sedia da barbiere. Intanto I vicino
si mettono a sparare. L’ ombra di un elicottero militare gli

passa sopra.

artiio  Andiamo, andiamo, va’... qui e pure pericoloso... Va-
glielo a spiegare che I’ho pagata, tutta questa roba!

Prende i manici del carretto e lo tira via. Gira un ango-
lo...
SCENA 44 C

...e passa davanti a un vecchio appoggiato al muro di ca-
sa, che lo guarda.

arTiLio  (Alvecchio) L'ho pagatal

E fila dritto.

205
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LA TIGRZ E LA NEVE III
SCENA .45
OSPEDALE-SOTTOSCALA INTERNO NOTTE

E notte, e il sottoscala dell’ospedale & illuminato da un neon
appeso male al muro. Non ¢’ piu la bottiglia della gliceri-
na, ma la bombola d’ossigeno e la maschera da sub, aggan-
ciata alla bocca di Vittoria. E un’immagine tragicomica, an-
cora pit esaltata dalla pesante poltrona da barbiere che ha
preso il posto dei mattoni forati. Solo che & un po’ storta
ed & svitata al massimo: Attilio non riesce ad abbassarla.

ATTILIO  Guarda, avtd speso una cifra... ma ne valeva la pena!

Rinuncia ad abbassare la sedia e si avvicina al mucchio di
¢ : - 3 . - .
cianfrusaglie scaricate dal carretto, da cui emerge I'inuti-

le ventilatore da soffitto.

ATTILI0 Lo sai che c’era? Adesso te lo faccio vedere, chiudi
gli occhi!

Si abbassa, prende qualcosa e lo nasconde dietro la schie-
na. Poi di colpo mostra il tesoro: una paletta scacciamo-
~—sche nuova nuova, di plastica rossa.

ATTILI0 Uno scacciamosche!... Ho trovato ’arma di distru-
zione di massa! L’ho trovata io!...

E subito... Tac!... prova a fare secca una mosca posata
sulla coperta.

ATTILIO (Alle mosche) Siete finite, faccio una strage! Tie’...
tie’.

E cerca di colpirle al volo. Poi si fa piti vicino a Vittoria,
le si inginocchia accanto.
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II2 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

artiLio  Come va, Vittoria? Respiri bene? Che dicono, li a

Cortina? Che arietta, eh! Nevica? Questa & proprio aria pu-
ra... gia hai preso colore... Vittoria, Vittoria?
E preoccupato. Lei non si muove. Le scaccia via una mo-
sca dalla fronte. Si alza, e dal mucchio della refurtiva del-
lo sciacallo tira fuori un vecchio mangiadischi di plastica
gialla. Lo collega alla spina.

AartiLio Il mangiadischi... mi ricorda le mie sorelle... a Forte

@ dei Marmi, a Viareggio, a Castiglioncello... le spiagge...
1 (Canta) «Ho sctitto t’amo sulla sabbia...»
Si china e raccoglie un mucchietto di dischi a 45 giri.
ATTiLIO  Fai vedere questi dischi...
Li sfoglia.

aTTiLio  Tutti arabi... Oh, ma guarda chi ¢’¢... a Baghdad!

Ne sceglie uno, posa gli altri, e lo infila nel mangiadischi
dopo averci soffiato sopra. Parte subito la musica.

atTiLio  Oh, funziona!

Dopo un avvio faticoso, ecco vibrare la commossa e po-
tente voce di Claudio Villa che canta Granada.

Attilio se la gode un po’, e al ritornello fa qualche movi-
mento di danza.

ATTILIO  Allora, muchacha... ti piace? Respiri?... Vittoria...

Ma di colpo va via la luce. La musica s’interrompe.
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LA TIGRE E LA NEVE I13

atTiio  E riandata via la luce!
Squilla il cellulare. Attilio lo prende e risponde.

ATTILIO (Al cellulare) Questo & Fuad... (Forte) Fuad?

SCENA 46
FONTANA DI TREVI ESTERNO TRAMONTO

AVVOCATO (Al cellulare) Si, Mohammed Alf!... Sono io. .

L’avvocato di Attilio & insieme a un’elegante signora, la
moglie, parla al telefonino.

+

SCENA 47
OSPEDALE ESTERNO NOTTE

Attilio sta uscendo dall’ospedale, il telefonino all’orec-
chio. Parla venendo avanti.

— ATTILIO  (A] cellulare) Oh, avvocato... qui si sente male...
Eh?... Quando?

SCENA 48
FONTANA DI TREVI ESTERNO TRAMONTO

AVVOCATO Domattina! T ho cercato mille volte, anche a cal
sa. Ma dove te ne vai in giro per Roma? Passa da me do-
mattina alle otto, devi firmare I’atto di impugnazione. Devi
venire, sennd ti mettono in galera... non ci scherzare, eh?
Ti aspetto... Attilio, Attilio? (E caduta la linea).
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TI4 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO €ERAMI
SCENA 49 S mw wtEld w0 S

OSPEDALE © . ESTERNO NOTTE

aTriio (Al cellulare) Si, si... ciao, avvocato'

A & 1 1

E caduta la linea. Attilio chiude il cellulare €, glrandos1
s vede osservato da un mezzo dell’esercito americano con
due soldati. Dal buio giunge il faro di una motoretta ru-
motosa. E il medico arabo, che si ferma,’ thette la moto
sul cavalletto'e scarica due grosse scatole di cartone lega—
«e sul catiestro. Attilio gli va'incontro.

arriio  (In inglese) Dottor Sél“m‘agl_._:_A.y"_;s‘;p:“ﬂrvic}wargivat\i i soldati
americani per proteggere.... bk ol

DOTTOR SALMAN  (In inglese) Lo 50, lo so' Almeno questo!...
Stiamo un po’ pid tranquilli. ..

arTiLIO  (In inglese) Dottor Salman... io ho fatto tutto quello
che ha detto lei. Perd non mi risponde, non si muove, non
dice niente... & come.. . (abbassa la voce) morta!

DOTTOR SALMAN  (In mglese) Ma le ripeto. ..

ol | IR

Attilio lo interrompe. . .

artiio  (In inglese) Ma come si fa a capire che i sta ripi-
gliando, che sta guarendo?

DOTTOR SALMAN (I inglese) Se lei vede che fa un piccolo mo-
vimento, muove un dito, una mano, un, occhio... vuol dire
che sta guarendo un movimento & importantissimo. ..

Non flmscc di parlare che totna la luce ed esplode la vo-
ce ch Claudm Villa che canta Gmnada

articio (. Spaventata) Oddlo che succede ?
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LA TIGRE E'LANEVE . 115

Scatta Verso l’mgresso dell’ospedale.

ATTILIO Porca Claudlo Vil'a!

SCENA 50 ; ‘
OSPEDALE-SOTTOSCALA INTERNO NOTTE

Attilio stacca la spina del rnang1adlsch1 E tornata la luce
del néon. Lo raggiunge il dottor Salman con le scatole in
mano. Le posaa terra e fa una visita veloce alla paz1ente

44
\

DOTTOR SALMAN ( In mg[ese) Ma che era?

atTiLIO ' (Ininglese) Ho messo un po’ dihusica per fare un po’
- d’allegria... Lo vede come sta? Fra poco ’ossigeno & finito. ..
‘Dottor Salman. .. ma non mangia niente, come fa a campa—
re? Non le'si pud dare qualcosa? ‘

DOTTOR SALMAN  (In inglese) Se ce 1’avess1

aTTIIo  (In inglese) Cosa? W

DOTTOR SALMAN  (In inglese) Una soluzmne nutr1t1va, delle fle-
bo... ci vorrebbe anche il cortisone, antibiotici... ma lascia-
mo perderca | !

R1prende le sue scatole

DOTTOR SALMAN ( In znglese) ngraz:l, 11 c1elo che & viva, e spe-
riamo: che glungano gli a1ut1 al p1u presto'

Il med1c0 sale le. scalc Attiha gh va d1etro
ATTILIO (In inglese) Queste flebo da mangiare I'aiuterebbero ?
DOTTOR SALMAN  “(In: mglew) L aluterebbem tanto Arrivederci!

Attilio r1d1scende pensoso. S avvicina aVlttoria scaccia
una mosca.
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116 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

aTTiLIo Porca puttana... Vittoria, c’hai fame, eh? Mi dice

una cosa pet volta, ma perché non me le dice tutte assieme?
Come si chiama? Una soluzione nutritiva... = :

Attilio prende velocemente i1 telefonino dalla tasca e siri-
volge a Vittoria.

arriLio  Ora mangiamo, eh!
Compone un numero al cellulare, lo porta all’orecchio.

artiio (Al cellulare) Nunzio! Come stai?... De Giovanni,
si... ma dove siete?... Dove?... Quanto & lontano da qui,
Hillah?... E quando arrivate?... 51, buonanotte! Ma quic’@
bisogno, oh! Ma ancora non vi fanno passare?... Ma che po-
sti di blocco! Se non fanno entrare, faranno uscire... allora
vengo io! Ce l'avete e soluzioni di flebo nutritive?... Eh?...
Ah, si, eh? Va bene, mi ridici il nome preciso... Ho capito,
Hillah... Certo... la strada & sempre quella, & una, no? Ve-
do se ce la faccio a venire, ciao! | ‘

Chiude il telefono, lo mette in tascae si rivolge di nuovo
a Vittoria. |

arriio Vado a pigliare la soluzione, cosi mangi un po’, ch. .
& qui vicino... cinquanta chilometri. Uno va a cento all’ors
in mezz’ora sono bell’arrivato. Adesso mi faccio prestare la
moto dal dottor Salman... Aspetta, non ti muovere... anzi,
se ti viene di muovere un dito... un occhio, una cosa... Ciao!
Si china a baciatle la fronte, come al solito. E come al so-
lito, la catenina di lei appesa al collo di Attilio le sfiora
delicatamente ’occhio chizso. o

217



218

116=

3lal 63 0 JS 8 an) g Ui 3 O Sl Gl 1 caila el g L sl
e Tl € e oSl 55 5 o B IS J Y

Losid ) As g 5 4w e iled) sl 34k de

SRS Ll (JSU Y gl

A5l a5 il 6 L sy

S AL e ST a0, Sl a8 ] g 558 (el (8) sl
Lo €5 ally oS8T sy ol I 3le sled giia o 2 JS Linlsamu AL caad | 90 shal e
Ja Ul Sl 2 s AN e Lay ) cdie Jsaall sy ¥ s3) Galall 14 g
(Ciagh 28] oaall s Jacl cam and cand T3l € 4313 3 se Lada oSaic
G ¢ el o) o U Sellas d T 3aa) g o Lt 8 Gkl | Lk A
_eLall)

Losid (as g gams ) eamy 5 il Ja

IS Osmed Gl ool Gang (plSE s Lalal) @l sl cadl sl
osiSall dal o calind (Y clia g 28 G ST de b Ciual e delull 8 H1S Dol

st sl ¢ e lanal (Soat ol jlas of bl s (S a8 Y gk, gl
el )

i e alesy A daally Acaciall lge (el uall e Llad s 5alalS



219

LA TIGRE E LA NEVE 117
SCENA 5T
VIALE DELLE SCIMITARRE ESTERNO NOTTE

La piceola moto del dottor Salman fila a tutta velocita sul-
lo stradone principale di Baghdad, sotto una bella luna.
La guida Attilio, un po’ piegato per tagliare 1'aria. Passa
sotto le scimitarre marmoree dei due Saddam Hussein e
punta verso sud. '

SCENA 52 | ‘ |
STRADA NEL DESERTO " ESTERNO NOTTE
$iw
Il faro acceso della moto penetra € schiarisce il buio del-
la strada. ‘ ‘

Attilio va...

...Va. Dopo una curva, gli si apre davanti un lungo retti-
lineo. |

SCENA 52 A _ . _
STRADA NEL DESERTO ‘  ESTERNO ALBA

Tntanto il cielo comincia a illuminarsi sulla linea dell’oriz-
zonte. b '

Attilio ora fatica a tenere gli occhi aperti, sbanda un po’.

Ma si deve fermare di colpo, perché gli sbarra la strada un
traliccio elettrico caduto di traverso, colpito fotse alla ba-
se da una bomba. Riesce a non schiantarsi. Aggira lenta-
mente Iostacolo uscendo con la‘'moto fuori strada. Poiri- |
prende la sua corsa forsennata. Ma fa poche centinaia di
metri, perché la moto prende a tossire € a rallentare fino
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118 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

a fermarsi.

ATTILIO Porc... & finita labenzina... in Iraq... & il colmo, sen-
za benzina in Iraq! g 2.

Fermandosi, la moto scivola in una mezza buca. Attilio
cade, la moto sopra. Si azzoppa un piede. Si rialza dolo-
rante, la suola della scarpa si & scollata ed & costretto a
camminare male. -

artiio Ecco, lo sapevo... mi son fatto anche male... intan-
to andiamo, poi si vedra!

Lascia la moto li, sul margine della strada, e prosegue a
piedi, il piti velocemente poss1b11e zoppicando e incespi-
cando sulla suola.

SCENA 52 B
STRADA NEL DESERTO ESTERNO GIORNO

Eccolo comparire da una curva, quando il sole & ancora
pit alto nel cielo. Su quella strada non passa mai nessu-
no. Lui viene avanti, sempre pid affaticato.

D’improvviso ha una visione che gli riaccende le speran-
ze...

Una casetta di poveri mattoni, tipica dei pastori, compa-
re dietro un costone. Fuori sono parcheggiati due drome-

dari con tanto di sella e cavezza.

Attilio corre malamente verso quella bicocca.
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LATIGRE E LA NEVE ' b 119

armicio Hallo?!... Iam Italian... ¢’¢ nessuno?... Please! (A/
za la voce) Hallo! ;

Nessuno gli risponde, allora si avvicina al primo:dei due
altissimi dromedari.

ArriLio  (Forte) Prendo un cammello. .. e ritorno subito, ve lo
riporto, eh! .

Si mette davanti al dromedario e gli si rivolge con un sot-
riso. . R E ‘ ! e

Articio  Bello! Tu sei pid bello di lui... Bravo, ora gid... gid,
cuccia! (Severo) Cuccia!... Aspetta un po’... come si dice
«cuccia» in arabo... per farlo andare gid... Abdhumma!
(Forte) Abdhumma... ho detto abdhumma! -

Il dromedario non si muove, invece va giti ’altro drome-
dario. Attilio & sorpreso. :

ATTILIO Bravo, tu sei pid bello di lui... questo & pure sordo,
tra ’altro!

Va accanto all’animale che si & chinato, e ci monta su a fa-
tica.

AtTiLio  Fermo, eh... su... su!... Come si diceva «su»! Ah, al
contrario... ammuhdba... (Forte) Ammuhdba!

11 dromedario si rimette in piedi, costringendo Attilio ad
avvinghiarsi al collo della bestia.

ATTILIO Bravo... Bravooo! Oh, mamma mia, com’? alto, non
me lo ricordavo mica... E ora vai, vai, bello! Oh... oh... do-
ve vai?
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120 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO' CERAMI

Il dromedario si mette sul bordo della strada e si dirige
verso Baghdad.

ATTILIO Dil3, aho... dil3. ..

Invece il dromedario trotta nella direzione opposta, ri-
porta Attilio indietro. ,

ATTILIO  Buono, fermo, cuccia. .. buono, gid, riposo, alt, stop!
Niente, I'animale fila dritto per la sua strada.

ATTILIO  Dall’altra parte!
E, in groppa al dromedario, scompare oltre il costone, ver-
so Baghdad.

SCENA 52 C

STRADA NEL DESERTO ESTERNO GIORNO

Attilio non pud fermare il dromedario, né pud gettarsi gid
da quell’altezza mentre 'animale va al trotto, spedito.

ATTILIO  Non ci credo... ma che m’¢ venuto in mente... (A/
dromedario) Dall’altra parte! Ti vuoi fermare >

SCENA 52 D
STRADA NEL DESERTO ESTERNO GIORNO

Il sole adesso comincia a picchiare. 11 dromedario ora trot-
terella pid adagio. Attilio & rassegnato. '

ATTILIO  (Con dolcezza) Buono, su, fammi scendere, stai me-
glio pure tu, se scendo. .. su, fa’ un piacere all’amico tuo. ..
Non mi posso buttare, che mi sono fatto male a un piede!
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LA TIGRE E LA NEVE i | 121
Fermati, che poi ti do due datteri... un po’ d’acqua...
Non finisce di parlare che vede, dall’altra parte della stra-

da, la moto senza benzina. Il dromedario prosegue la-
sciandosi alle spalle la moto.

t

ATTILIO  No!... Guarda dove m’ha riportato!... Oh, ti vuoi
fermare ? Questo & abituato ad andare a Baghdad! (Urla) Fer-
mo, ti vuoi fermare ?

Il dromedario dopo poco si ferma. ..
-..perché trova la strada sbarrata dal traliccio crollato.

ATTILIO  Oh, bravo, sta’ fermo, non ti muovere... bravo. ..
Finalmente Attilio pud scendere. Cerca di farlo con me-
no danni possibile. Scivola gid dalla groppa, e tira un so-
spiro di sollievo. Poi, zoppicando, torna indietro e affretta
il passo.

ATTILIO  M’ha fatto perdere pid di un’ora, questo!

Va avanti, poi si volta, perché sente qualcosa alle spalle.

ATTILIO Oh... che &? Che vuoi?

Il dromedario lo segue come un cane, gli sta quasi addosso..

ATTILIO Vai via... te ne vuoi andare ?

Scompaiorio dietro una curva.
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142 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI
SCENA 52 E ,
STRADA NEL DESERTO ESTERNO GIORNO

Niente da fare, il dromedario & sempre li, attaccato ad At-
tilio che fa la strada a piedi, claudicante e con la scarpa
rotta.

ATTILIO  Vai a Baghdad, ti piaceva tanto!
Ora Attilio e il dromedario attraversano il fondo di un’am-
pia vallata. Ogni tanto lui si volta verso I’animale per cac-

ciarlo via.

arriio  Te ne vuoi andare o no? Mi vuoi lasciare in pace...
con ’sta puzza... Vai via!

Ma sono parole al vento.

SCENA 53

AL-HILLAH, BASE DELLA CROCE ROSSA ESTERNO GIORNO
La Croce rossa ha fatto base nella periferia della piccola
citta di al-Hillah. Tra le tende si svolge una grande atti-
vita di carico e scarico degli aiuti italiani.
I’autista del camion che aveva cercato di portare Attilio
a Baghdad sta inchiodando una cassa. Si gira, perché sen-
te qualcuno che grida.

vocE ATTILIO Croce rossa italiana?

Attilio sta laggid e viene avanti verso ’accampamento, se-
guito a un passo dal dromedario.
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LA TIGRE E LA NEVE I23

Aarriiio  C’e Nunzio? Cercavo il dottor Guazzelli!
AUTISTA Buongiorno, professore, venga...

Quello si infila tra le tende. Attilio lo segue,

SCENA 54
STRADA NEI PRESSI DELLA CROCE ROSSA ESTERNO GIORNO

Due addetti della Croce rossa hanno caricato su una jeep
alcune scatole di cartone, sia chiuse che aperte.

Un po’ piti in 13 il dottor Guazzelli sta in piedi, ha un fo-
glio in mano.

GuazzeLLl Quic’¢ lalista di tutto quello che t'ho dato... han-
no gia caricato la jeep.

Attilio & seduto vicino a un tavolinetto di legno, beve un
t& dal bicchiere, inzuppando fette biscottate. A dieci cen-
timetri da lui il dromedario beve acqua da un secchio.

AtTiLio  Gia che c’eri, c’hai messo anche un po’ di siringhe,
antiedema buono, cotone, cortisone...

GUAzzELLI Si, sf... c’& tutto! Ma come fai a portare tutta que-
sta roba con la motocicletta?

ArriLio  Intanto andiamo, poi quello che non riesco a porta-
re... lo riporti indietro!

E si alza.

ATTiLIO Oh, la benzina...
GUAZZELLI - S, si...

Vanno verso la jeep, salgono. Partono, imboccano lo stra-
done che porta a Baghdad.

231
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124 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI
SCENA 55 .
STRADA NEL DESERTO ‘ ESTERNO GIORNO

La motocicletta sta dritta sul cavalletto. E carica fino
all’impossibile di scatole e scatolette di cartone, davantie
di dietro. Perfino sul manubrio sono attaccati con lo scot-
<h alcuni flaconi di medicine. Pid in 12 & ferma la jeep con
accanto il dottor Guazzelli e Attilio. Quest’ultimo & im-
bottito dalla testa ai piedi di medicine e di bocce per le fle-
bo. Si sta infilando 1'ultima sotto la cinta dei calzoni. In-
torno al collo, due o tre stetoscopi. Non c’entra pit nien-
te, Attilio deve scegliere tra due medicinali.

arTiLio B pid importante il Talamagil o la Chemiotina 200
milligrammi ?
cuazzernl 11 Talamagil!

Attilio consegna a Guazzelli la medicina scartata. L’altra
non sa dove infilarsela.

arritio B dove lo metto?... Ah, qua!

' Solleva il pantalone, poggia il piede sul cofano della jeep
e mette la medicina nel calzino, dove gia ce ne sono altre.

atTiLio Ecco, ora non mi ¢’entra piti niente! Allora vado!
Sale sulla motocicletta, a fatica.

arriLio  Ma voi quando arrivate?

cguazzerLl Non ci danno 1’0k, non & che possiamo fare com
ci pare. Non ci fanno ancora entrare @ Baghdad... avranno
le loro ragioni, € troppo pericoloso, ora. Comungque abbia-
mo molto da fare anche qua!
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Intanto Attilio ha messo in moto. ‘

arrinio A Baghdad la situazione & tremenda! Non c’hanno
teanche i cerottil A proposito, ce li hai messi?

- guazzeLll  Icerotti? Si.

arriiio  Ciao, ciao... Nunzio, grazie, ma tanto tanto...

GuAazzeLLl In bocea al lupo!

artiuio  Crepiil lupo!

Per guardare avanti Attilio deve quasi poggiare il mento
su una scatola di cartone. La motocicletta parte, aggira il
traliccio crollato e prosegue dritta verso Baghdad.

SCENA 56
POSTO DI BLOCCO AMERICANO ESTERNO GIORNO

Sulla strada principale che porta a Baghdad c’¢ un posto
di blocco americano. Un carro armato & al centro della cat-
reggiata. Due blindati stanno ai lati. Una dozzina di sol-
dati in assetto di guerra sono schierati dietro gli ostacoli
- in ferro messi li per costringere le macchine a fermarsi.
Una macchina di iracheni infatti & If ferma, ispeiionata
da un ufficiale e due soldati, il cofano alzato. Tutto € a
posto, quella macchina riparte mentre, gracidando, arri-
va Attilio sulla moto.

Un soldato, da lontano, alza la mano. E mentre osserva
J’'uomo in moto che si avvicina, cambia espressione.

Attilio si ferma prima dell’ostacolo, scende e prosegue
spingendo la motocicletta accesa con le mani. La suola del-
la scarpa ghi da sempre problemi.
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126 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

I soldati, nel vederlo, si spaventano. Una parte si getta a
terra urlando e puntando i mitra, altri si rifugiano dietro
il carro armato.

1 ufficiale, pallido in volto, impugna la rivoltella e urla
contro Attilio.

UFFICIALE AMERICANO  ( Urla, in inglese) Fermo, non ti muo-
vere... Tutti a terra!

1l cannone del carto armato si muove semicerchio e pun-
ta dritto su Attilio.

soLpATl (Gridano, in inglese)
- Gif, git!
~ A terra! _ ‘
~ Fermo, non sparare... qui saltiamo tutti per aria!
- E imbottito!

Attilio, con la giacca cosi gonfia, sembra infatti un ka-
mikaze.

UFFICIALE AMERICANO  (In inglese) Rispondi, chi cazzo sei?
Attilio si guarda intorno senza capire. Ha paura.

arricio  (Forte,in inglese) Sono italiano... ma che urlate cosi:

UFFICIALE AMERICANO (In inglese, sesissimo) Mani sulla testa!
Attilio posa in terra la moto accesa € alza le mani nell’al-
larme generale, le canne dei mitra puntate su di lui.

UFFICIALE AMERICANO  ( Utla, in inglese) Mani sulla testa, ho
detto! Non ti muovere!
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LA TIGRE E LA NEVE 127

Alzando ancora di pit le braccia, vengono bene in evi-
denza le bocee di flebo infilate sotto la cinta dei calzoni.

prIMO SOLDATO (In inglese) Cazzo, non sparate... & una pol-
veriera!

Attilio si guarda addosso, capisce di essere stato scambiato
‘per un terrorista.

arTiiio - (Forte, in inglese) Ma siete scemi? Sono italiano. .. que-
ste sono medicine!

Indica le bocce. ..
E quelli si spaventano.

UFFICIALE AMERICANO (Grida, in inglese) Fermo, ho detto!
Fermo!

Attilio obbedisce.

artiLio (I inglese) Si, ho capito! (In italiano) Vaffanculo. ..
(In inglese) Medicine... ospedale... Oh, qgtiel mitra mi fa pau-
ra... mettilo gid! ‘

UFFICIALE AMERICANO  (I# inglese) Sta’ zitto! Non ti muovere!

artiLio  (Urla) Mi fa paura! Sono italiano!

C’e un lungo silenzio, pieno di tensione. L’unico rumore
& quello della moto accesa.

PRIMO SOLDATO (A un altro, in inglese) Che ha detto, che ¢ ita-
liano ?
UFFICIALE AMERICANO  (In inglese) Dice che sono medicine!

239
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128 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

L ufficiale viene allo scoperto. La pistola puntata su At-
tilio, gli si avvicina con prudenza. - ‘

UFFICIALE AMERICANO (In inglese) Fermo!

AarTiLio  (In inglese) Sono medicine!

UFFICIALE AMERICANO (I inglese) Sta’ zitto, non ti muovere,
testa di cazzo! ‘

Si accostano all'ufficiale altri due soldati. Uno, artifi-
ciere, stringe nelle mani un metal detector portatile, 1’al-
tro tiene il mitra puntato sulla testa del poveretto. Il cor-
po di Attilio viene scandagliato dallo strumento, davanti
e dietro. ‘

ARTIFICIERE (I inglese) Tutto ok!
L’ufficiale americano poggia la canna della rivoltella sul-
la tempia di Attilio. Il soldato, con prudenza, gli tira pia-

no fuori dalla cintola una confezione di medicinale.

artiLio  (Tra sé) Porca puttana... non sparate... mi sta ve
nendo un infarto!

11 soldato legge la confezione che ha in mano.

UFFICIALE AMERICANO  (In inglese) Che &?
soLpATO (In inglese, legge) Antibiotico!

Butta via la scatoletta e prende un’altra confezione, legge.
soLDATO (In inglese) Aspirina!
E butta via. Allora prende coraggio e ispeziona tutta la

farmacia che Attilio si porta addosso. Anche nei calzini.
Alla fine il militare si rilassa.
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SOLDATO (In inglese) Tutte medicine, & vero!

L'’ufficiale osserva bene in faccia Attilio per la prima vol-
ta. Abbassa I'arma. Si gira verso gli altri.

.
UFFICIALE AMERICANO  (Forte, in inglese) Ok! E un matto, un
italiano mezzo matto!

Escono tutti allo scoperto, si avvicinano al matto italia-
no. Un soldato, il pid spaventato di tutti, urla.

SECONDO SOLDATO  Ma chi cazzo &, questo?

L’ufficiale gli fa segno con la mano di stare buono. Poi si
rivolge ad Attilio.

UFFICIALE AMERICANO  (In inglese) Ora ascoltami bene, con at-
tenzione. Siamo in Iraq, c’¢ la guerra, la guerra! La gente
muore. Mi capisci? E tu ti presenti a un posto di blocco co-
si?! Adesso dimmi, ma chi sei?

ATTILIO I am Italian! ‘

UFFICIALE AMERICANO (I inglese) E che fai?

ATTILIO (In inglese) Sono insegnante...

UFFICIALE AMERICANO (I inglese) Di che?

ATTILIO (In inglese) Di poesia!

UFFICIALE AMERICANO  (In inglese) Che poesia?

ATTILIO  (In inglese) Poesia!

UFFICIALE. AMERICANO  (Iz inglese) Poesia?

ATTILIO (In inglese) Poesia!

L’ufficiale si gira verso i soldati.

UFFICIALE AMERICANO (I inglese) E un poeta!
PRIMO SOLDATO  (In inglese) Cosa?

SECONDO SOLDATO  (In inglese) Che ha detto?
TERZO SOLDATO (In inglese) Poeta!
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I30 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

UFFICIALE AMERICANO  (In inglese, ad Attilio) Tu sei un poeta?
artiio  (In inglese) Si, come Dante Alighieri... Walt Whit-
man! ‘ !

UFFICIALE AMERICANO (I inglese) Walt Whitman...

Silenzio.

UFFICIALE AMERICANO  (Sbrigativo, in inglese) Vai, vai... fuori
dalle palle! '

Fa segno agli altri di farlo passare. Att111o abbassa le ma-
m e risolleva la moto accesa. Vede le medicine per terra.

arTiLIO  (In inglese) Posso riprendere quell’antibiotico? Mi
serve! :

Cosf dicendo si abbassa a prendere il medicinale, che in-
fila sotto la camicia. Sale sulla moto e se ne va, passando
tra i soldati che fanno latgo.

atTiLio  (In inglese) Scusate... eh... scusate tanto!

La moto costeggia il carro armato e f11a via, veloce Ver-
so Baghdad.

SCENA 57
OSPEDALE-SOTTOSCALA INTERNO GIORNO

11 medico arabo sta regolando le gocce della fleboclisi che
nutre Vittoria, sempre immobile nel suo lettino e con gli
occhi chiusi.

Attilio tenta in tutti i modi di abbassare la sedia storta da
barbiere, If accanto. Non ce la fa. Si accorge di aver qual-
cosa che gli da fastidio sotto la canottiera. Infila la mano
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LA TIGRE E LA NEVE I3I

-+ ed estrae la scatola degli antibiotici.

Il medico fa per andarsene ma Attilio gli consegna quell’ul-
tima medicina.

ATTILIO (In inglese) Ah, dottor Salman... ¢’¢ anche questa!
I1 medico la guarda e la mette in tasca.

DOTTOR SALMAN (I inglese) Grazie... anche per il resto, an-
che se & una goccia d’acqua nel deserto... Io vado...

AttiLio  (Iz inglese) Dottore, scusi... Qui ora & a posto... (4
bassa voce) La vedo un po’ bianca, un po’ ferma, non muo-
ve niente... (Riprende il tono normale) Siccome lei mi dice
una cosa per volta, mi scusi, eh... che c’¢ da fare? Le fac-
ciamo tutte insieme e non se ne parla pid, eh, dottor Salman ?

DOTTOR SALMAN  (In inglese) Piti di cosi non si pud fare... ora
si pud solo sperare nel Signore, pregare Allah!

E se ne va. Attilio prende lo scacciamosche per allonta-
nare gli insetti.

ATTILIO (A Vittoria) Hai sentito il dottor Salman ? Abbiamo
fatto tutto! Nella boccia c’@ tutto! (Tra sé) A me mi sembra
peggiorata... avrd messo la bottiglia giusta? Allah... M’ha
detto di pregare... (Guarda in alto) Allah... oh... io 'unica
che so & il Padre nostro, in italiano... lo capirai I'italiano, no?
Vorrei vedere... (Guarda Vittoria) Vittoria? Oh, io la dico,

~eh! (Tra sé¢) Questa sta peggio... Io vado, Allah! (A voce al-
ta) Padre nostro che sei nei cieli, sia santificato il tuo nome,
venga il tuo regno, sia fatta la tua volonta, come in c1elo co-
sf in Terra..

Vede una mosca che gira intorno al viso di Vittotia, pre-
ga e intanto la segue con lo sguardo..
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ATTILIO  ...dacci oggi il nostro pane quotidiano e rimetti a noi
i nostri debiti... ‘

La mosca si posa sulla sedia da barbiere, allora Attilio fi-
nisce la preghiera d’un fiato.

ATTILIO (Sveltissimo)...come noi li rimettiamo ai nostri debi-
tori, e non ci indutre in tentazione, ma liberaci dal male...

Sferra un colpo tremendo contro la mosca, ma non |’ac-
chiappa. | : "

Deluso, si rivolge alla donna.

arTiLio  Vittoria, ora s’e fatto tutto davvero. Riposati, non ti
muovere. Anzi, muoviti, muoviti.

Si china per darle un bacino sulla fronte: la catenina le
sfiora le palpebre. Poi si arrampica sulla sedia, con ’arma
sempre in mano.

artiio  Qualsiasi cosa, sono qui dal barbiere...

SCENA 58
PIAZZA-STRADE-STATUA DI SADDAM ESTERNO NOTTE

Attilio e Puad si perdono el coprifuoco notturno di Ba-
ghdad, incoscienti e tornati ragazzi. Costeggiano un lun-
go muro povero e scorticato come I'Iraq, pieno di buchi.
Attilio cammina sbattendo la suola della scarpa.

FUAD A Vittoria stavo raccontando proprio questo, quel gior-
no. .. quando mi ha chiesto: «Perché sei tornato a Baghdad ?»
Allora le ho raccontato la trecentocinquantunesima notte.
Te la ricordi? !

ATTILIO Se mi chiedila 712 o la 128... magari se cominci. ..
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FUAD Mohammed el-Magrebi abitava al Cairo in una casetta do-

ve ¢’era un giardino, un fico e una fontana. Era povero. S’ad-
dormentd e sognd un uomo bagnato zuppo che si tolse una mo-
neta d’oro di bocca e gli disse: «La tua fortuna ¢ in Persia, a
Isfahan. .. troverai un tesoro. .. vai!» Mohammed si sveglio e
part{ di corsa. Dopo mille pericoli arrivo a Isfahan! Qui, cer-
cando da mangiare, stanco morto, venne scambiato per un la-
dro. Lo picchiarono con canne di bambi e quasi 'ammazza-
rono. Fino a quando il capitano gli domandd: «Chi sei, da do-
ve vieni, perché sei qua ?» Quello disse la verita: «Ho sognato
un uomo zuppo che mi ha ordinato di venire qua perché avrei
trovato un tesoro. Bel tesoro, le bastonate!» Il capitano fece
una risata e gli disse: «Scemo, e tu credi ai sogni? Eh... Io ho
sognato tre volte una povera casa del Cairo dove c’¢ un giar-
dino e oltre il giardino un fico e oltre il fico una fontana e sot-
to la fontana un tesoro enorme! Ma io non mi sono mai mos-
so da qui, scemo! Vattene, credulone!» L’uomo torno a casa,
e sotto la fontana del suo giardino dissotterro il tesoro!
aTTILI0 Che bellezza di storia. Che numero hai detto che &?

rFuaD La 351!
ATTILIO Ma le sai tutte e mille e una? Mi dici la 406?

Fuad guarda Attilio e sorride.

FUAD La 406 & quella del poeta italiano con la scarpa rotta!
ATTILIO Mai sentita!

SCENA 58 A

Finito il lungo muro, i due si trovano davanti, d’improv-
viso, I'immensa lavagna del cielo. Il firmamento si apre in
tutta la sua magnifica, imponente estensione. E il cielo
notturno, inzeppato di stelle, vicine e lontanissime, alcu-
ne delle quali baluginano dolcemente.
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artiLio  Madonna, che cielo!
ruap 1l cielo di Baghdad & il guanciale della notte.

1 La volta del cielo & attraversata da sottili segmenti lumi-
nosi, quasi tutti verdognoli, nel silenzio. Sono le tracce del-
la contraerea. Quella bellezza del creato & percorsa da mis-
sili e bombe che vanho a esplodere lontano, all’orizzonte,
dove s’accendono muti e intermittenti bagliori. Nel vede-
re quelle sinistre comete, la voce di Fuad si fa amara.

FUAD Sembra che sparino angeli!
@ arTiiio  E la prima volta che vedo il cielo delle Mille e una
1 notte!
ruap A ottanta chilometri da qui, pid di tremila anni fa, co-
struirono la Torre di Babele... per toccare questo cielo!
ATTILIo A ottanta chilometri da qui sono nate tutte le lingue,
allora.
rUAD Da quando hanno voluto toccare questo cielo, non ci si
~ capisce pid!

I due si allontanano.

SCENA 58 B

Entrano in una piazzola polverosa, ma guardano sempre
il cielo. Si seggono su un ammasso pietroso, in mezzo al-
la piazza.

artiio  Certo, bello & bello... eh! Vien voglia di toccarlo dav
vero! _
ruap Una leggenda islamica dice che ogni tanto Allah scende
sulla Terra perché ha nostalgia di rivedere la volta stellata da
@ sotto! ‘
1 arricio  Millenni di saggezza, Fuad, e guarda che roba! Ma
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non si impara nulla! : v
FUAD Lo sai perché si fanno le guerre? Perché il mondo & co-

minciato senza 'uomo e senza I’'uomo finira! @ '
artiLio (Tra sé) Ahsi, eh? 1

Si alzano e se ne vanno. Senza accorgersene si erano se-
duti su una statua caduta di Saddam Hussein, la faccia di
pietra nella polvere, al posto dei piedi i tondini di ferro
divelti dal piedistallo.

SCENA 58 C

FUAD Perché stanotte non vieni a dormire su un letto vero, a
casa mia, cosf{ ti riposi?

artiiio  Tiringrazio, Fuad... c’ho una sedia da barbiere... ora
mi faccio una dormita pelo e contropelo... accanto a Vitto-
ria, non si sa mai!

I due si fermano, come per salutarsi. Fuad guarda negli
occhi I’amico. ' |

ruap Ti capisco... fa molto pit rumore un albero che cade che
una foresta che cresce! @
atTiLio  (Allegro) Buonanotte, Fuad, dai, che se ci si compor- 1
ta bene, se siamo bravi... poi si va in Paradiso!

Fuad si allontana da Attilio, ma si gira a rispondere.

FUAD Dopo di noi, Attilio, non ¢’ nulla. Nemmeno il nulla,
che gia sarebbe qualcosa!

AtTiLIo  (Ride) Ma guarda... a me mi piace esserci. lo son si- @
curo che anche da morto mi ricorderd sempre di quand’ero )
vivo!

FUAD (Fa un bel sorriso) Buonanotte Attilio!
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ATTILIO A domani, Fuad!

Uno se ne va di qua, I'altro di 13. Resta il cielo stellato.

SCENA 59
OSPEDALE-SOTTOSCALA X - INTERNO NOTTE

Le gocce della flebo vengono giti dolcemente. Attilio dor-
me seduto sulla poltrona da barbiere, lo scacciamosche
nelle mani come un moschetto. La testa & reclinata, un
braccio pende nel vuoto, verso Vittoria, immobile sul let-
tino. La luce del neon & come sempre un po’ tetra. In-
sensatamente, la sedia da barbiere viene gid di colpo con
uno scatto violento, e diventa bassa bassa. Lui si mette in
piedi spaventato, lo scacciamosche gli cade dalle mani. Da
un’occhiata a Vittoria, si stira, fa un po’ di ginnastica,
controlla le gocce della flebo. Fa per uscire, ma si ferma,
torna indietro e si china a baciare la fronte di Vittoria..

Non si accorge che la catenina sfiora una palpebra di lei.
E non si accorge che di lf a un attimo Vittoria sbatte ap-
pena gli occhi, come disturbata da quel piccolo urto.

Attilio va verso 'uscita infilando le dita nel taschino del-
la giacca. ‘

SCENA 60
OSPEDALE ‘ ESTERNO ALBA

Un soldato americano & appoggiato a un carro armato. At-
tilio va a sedersi sul tronco di un albero caduto non lon-
tano da If. I due si guardano. Si scambiano un leggero sor-
riso. Non si dicono una parola. In quel momento giunge
da poco lontano il canto del muezzin che invita i fedeli al-
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la preghiera. Allora Aftilio, attratto da quella lalia, si al-
za ancora infastidito dalla suola scollata.

SCENA 61
MOSCHEA i ‘ . ESTERNO GIORNO

La voce del muezzin & adesso pid vicina. Attilio va verso
la moschea, le mani in tasca. Osserva gli arabi che entra-
no ed escono, alza il volto per guardare il minareto.

Ma qualcosa all’improvviso attrae la sua attenzione.
Tra le persone che lasciano la moschea gli sembra di rico-
noscere Fuad... che non indossa pid gli abiti occ1clenta11
ma la veste e il copr1capo arabi.

ATTILIO  (Chiama) Fuad... Fuad!
Il poeta si gira un attimo, un po’ stordito. Poi prosegue,
immergendosi frettolosamente nella piccola folla dei mu-
sulmani.
Attilio fa qualche passo avanti, poi rinuncia a inseguirlo:
forse non & lui.

SCENA 62

OSPEDALE ESTERNO GIORNO

Attilio rientra in ospedale, gli passano accanto alcune don-
ne con acqua e fagottelli.



260

137 o=
Aoy 15 Le (5 el 43ia 5 40Se (pa ingid < gaall Sl ) il au

61 2o

Coonll BaaY dps (B oly 5 anall sai sl asi) G OV g8 354l Cigea

AsXiall ado ey ad ) o caasall e e 0 5 OslA

Lo pod aalml cadl ¢ slad oK

osSlall (535 YV A Al Al Jia dad) ool cpdll (RlalY) G (e
Cmroad) Gl Gl e g Zoall Ll g 4talaS Ay jal)

Falsd | alsd (L“SJLU.,) sali]
(pabsall 23n (Ao sy 0 o Jual 5 o8 £ L3N (e B 5 Laanie e Lill il

o ol Layy cialie e 88 68 o8 o phadl) amy gl oS

e aoli sl 62 i

M\wﬂuﬁjgu\ulmgw\wmyﬂchﬁ..ﬁud\é\}d:\jdb



261

138 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI
SCENA 03
OSPEDALE-SOTTOSCALA INTERNO GIORNO

Attilio si blocca, spaventato.
Sul lettino, Vittoria non ¢’¢ pid.
arriio  (Grida) Oh... Dottor Salman!...

Sale la scala di corsa, pestando la suola scassata.

SCENA 64
OSPEDALE-CORSIA INTERNO GIORNO

Attilio passa veloce tra i malati, buttati quae la sulle bran-
de, assistiti alla meglio da infermieri e parenti.

arTiLio  (Chiama) Dottor Salman...

E scompare oltre una porta.

SCENA 65
OSPEDALE-CORRIDOIO INTERNO GIORNO

1l dottor Salman e Attilio sono in un corridoio, accanto a
una porta aperta.

DOTTOR SALMAN  (In inglese) No, non pud uscire con lei ades-
so, non sta ancora in piedi, ma & questione di poco! Guardi,
& quasi un miracolo... € qui dentro qualche volta succedono!

arTiLio  (In inglese) Insomma io glielo chiedo un’altra volta,
per sicurezza: & guarita?

DOTTOR SALMAN  (I# inglese) Si, & guarita, venga a vederla!

arriLio  (In inglese) Ma mi riconosce ?
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DOTTOR SALMAN (In inglese) Certo!

Il medico si fa di lato per lasciare entrare Attilio. Questi
fa un passo, inciampa sulla suola. Si guarda le scarpe.

arTiLio  Secondo me cosi non mi ticonosce! (In inglese) Dot-
tor Salman... vado... per lo meno... un paio di scarpe nuo-
ve, un mazzo di fiori... mi faccio una doccia, mi sembra di
puzzare come un cammello. Ma Vittoria sente gli odori?

DOTTOR SALMAN  (In inglese) Certo!

attiio  (In inglese) Allora vado... e torno subito.

DOTTOR SALMAN (In inglese) Meglio, cosf proviamo a metter-
la in piedi. Ci sono tante cose da fare!

Attilio fa per abbracciare il medico, con un bel sorriso.

ATTILIO  (In inglese) Dottor Salman, scusi... se la sente di ba-
ciare un cammello?

Attilio lo bacia sulle guance.

attiLio  (In inglese) Grazie! (In italiano) Vado e torno, le fac-
cio una sorpresa, ciao!

E scappa via di corsa, saltellando sulla suola rotta.

SCENA 66

LOCALE VENDITA SCARPE-STRADA INTERNO-ESTERNO GIORNO
Un lacero magazzinone di roba usata, soprattutto scarpe.
I’anziano padrone & a un passo da Attilio, con un bel sor-

riso di approvazione.

ARABO ANZIANO (I inglese) Sono usate, ma le stanno molto bene.
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140 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

Attilio si guarda le scarpe ai piedi, sono scure, di due o
tre misure pid grandi e slacciate: sembra un clown.

ATTILIO (I inglese) Quant’e?
ARABO ANZIANO  (In inglese) Venti dollari.
artiiio  (In inglese) Bene...

Si tocca le tasche girando su se stesso. Si ricorda di non
avere un soldo. Cambia espressione. Sta per restituire la
mercanzia, poi ci ripensa.

artiLio  (In inglese) Ma di che colore sono?

ARABO ANZIANO (I inglese) Un marrone un po’ scuro.

ATTILIO  (In inglese) Ah, ecco... Le posso vedere un momento
al sole?... Perché troppo scure non mi piacciono.

Esce alla luce della strada, fissa le sue scarpe. Il vecchio
arabo lo osserva dall’interno del locale. Attilio si guarda
intorno per cercare una via di fuga. Sorride.

ATTIiLI0  Eh, eh!

Fa solo tre passi, poi via, a tutta birra, Immediatamente
esplode I'urlaccio del negoziante, che esce dal magazzino.

ARABO ANZIANO (Forte, in arabo) Fermo... ladro! Fermatelo!
(Chiama) Abbas! ... Firas!...

Due giovanottoni, che stanno giocando a dadi seduti per
terra, si alzano, prendono due bastoni e si lanciano all’in-
seguimento del truffatore.
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SCENA 66 A

Il povero Attilio corre lungo una larga strada che costeg-
gia una distesa di campi brulli.

L’anziano padrone del negozio resta dietro, ma i suoi fi-
gli, Abbas e Firas, bastoni in mano, corrono veloci.

ATTILIO Mamma mia, ma questi sono matti!
Prosegue velocissimo, e ogni tanto si gira a guardare. Ab-
bas e Firas continuano a rincorrerlo. Il vecchio invece si
ferma con la lingua di fuori.

SCENA 66 B

Attilio, vistosi ancora inseguito, lascia la strada e si inol-
tra nei campi.

ATTILIO Ma che volete fare? Per un vecchio paio di scarpe,
che mi stanno pure larghe!

C’& una profonda buca nel campo. Attilio la costeggia, ma
non ha pid forze.

Strano: i due giovani iracheni si bloccano sul ciglio della
strada. \

ABBAS  (Urla, in arabo) Fermo, pazzo... ci sono le mine!
FIRAS  (Urla, in arabo) E un campo minato, vieni qua!

Attilio si ferma e si gira a guardarli. Non capisce cosa stan-
no dicendo quei due, riprende fiato. Vede che con le ma-
ni gli fanno il gesto di tornare indietro.
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I42 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

aBBAs  (In arabo) Vieni qua!

arriio  Eh, sf, vengo li! (Sorride) Non ce la fate pid, eh? Ma
ve ne volete andare?
Quelli puntano 'indice verso i piedi di Attilio.

aBBAs  (In arabo) Attento a dove metti i piedi, ci sono le mine!
Attilio crede che gli stiano indicando le scarpe.

ATTILIO Va bene, va bene, eccovi le scarpe.

Si leva una scarpa e la lancia verso di loro. Quelli fanno
un balzo indietro, come impauriti.

arriio  Tie'... basta che mi lasciate andare!
1 due fratelli arabi gli indicano ancora 1 piedi.

rrras  (In arabo) Non ti muovere, sotto i tuoi piedi ci sono le
mine!
ATTILIO Ma roba da matti... questi le vogliono tutte e due!

Si toglie Paltra scarpa e la lancia.

-~

ATTILIO Tie’!

Ia scarpa cade su una mina. Un’esplosione improvvisa sol-
leva in aria una montagna di terra, che ricade gid a piog-
gia sul povero Attilio.

I due si sono buttati al suolo. Dopo il botto si rialzano e
scappano di gran carriera.

Attilio & fermo e pallido come una statua di gesso. Non
osa respirare. Si guarda lentamente i piedi.
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ATTILIO Cazzo, le mine... oddio! (Urla) Oh!

Un po’ lontano, dall’altra parte della strada, arriva un vec-
chietto su un asino. Guarda Attilio senza espressione, ma-
sticando qualcosa.

ATTILIO  (Alvecchio) Oh?
Quello non batte ciglio.

ATTILIO Obh, arabo?
Niente! Allora guarda il terreno intorno cercando le pro-
prie orme. Sposta un piede e lo posa sulla vecchia im-
pronta, resta in bilico su una gamba. Appoggia un piede
sopral’altro in attesa di individuare I’orma successiva. La
vede.

ATTILIO Non c’arrivo a quella [a!
Perde I’equilibrio, torna indietro. E ricomincia. Allunga
il collo per contare le orme fino alla buca creata dall’esplo-
sione dopo il lancio della scarpa.

ArTiLio  Uno, due, tre... sono cinque, poi mi butto nella buca!
E in equilibrio instabile.

ATTILIO Ma guarda se nella vita mia io mi dovevo trovare in
un campo di mine! Allora... uno... due... tre... io vado...

Proprio ora no, eh!

Prende fiato, e dopo quattro saltelli si butta nella buca e
rotola gid.
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144 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

11 vecchietto sull’asino si gode lo spettacolo, senza muo-
versi.

Attilio riemerge dalla buca, impolverato e senza scarpe:
la strada & a due passi. Gli ultimi balzi ed & in salvo. Tira
un sospiro di sollievo. Si spolvera 'abito e torna allegro.
Se ne va salutando il vecchio con la mano.

SCENA 67
CASA DI FUAD INTERNO-ESTERNO GIORNQ

Come al solito, la casa di Fuad & avvolta dal vento. Tut-
to allegro, impolverato e in calzini, Attilio entra nella ca-
sa del poeta iracheno, fa qualche passo lasciando aperta la
porta.

ATTILIO Fuad, sono io! Ho una bella notizia... la pid bella del
mondo.

Viene avanti. L{ vicino ¢’¢ la scrivania di Fuad: una ven-
tata fa volare i fogli che stanno sopra.

ATTiLI0  Oh... Che corrente!
Raccoglie le carte, le rimette a posto: non vede, oltre il
vetro della portafinestra, il corpo di Fuad impiccato a un
ciliegio. Sta per chiudere quella portafinestra da dove en-

tra il vento, quando rimane senza fiato.

Fuad, una corda al collo, pende da un ramo dell’albero,
gli abiti arabi, senza copricapo.

Attilio € ammutolito, il cuore a pezzi.
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ATTILIO  (Tra sé) Fuad!... Fuad? Che haj fatto?... Che cosa
hai fatto... Fuad...

Esce in giardino, i fogli volano di nuovo via dalla scriva-
nia. Lui va avanti verso I'amico. Ma all’improvviso un col-
po di vento chiude, con due colpi, entrambe le porte aper-
te. Tutto diventa buio. :

2

SCENA 68
PERIFERIA DI BAGHDAD-CASAMENTO ESTERNO GIORNO

Attilio cammina lentamente, in calzini, pensoso e triste,
sembra quasi vagare senza meta. Sopraggiunge una nuvola
sempre pi nera che lo ricopre, fino a cancellarlo alla vi-
sta. E solo adesso che inizia una fitta e feroce battaglia.
Un elicottero militare rimbomba paurosamente. Colpi di
mitragliatrice, esplosioni, urla.

Quando la nuvola nera si dissolve, una casa, in fondo,
esplode colpita da una bomba. I calcinace volano gid dal
cielo, e Attilio & costretto a gettarsi nel primo riparo: una
buca dietro un pezzo di muro nel terreno accidentato. E
accucciato, la faccia nascosta nelle mani. Sulla sua testa e
intorno a lui & I'inferno. Poi, di colpo, tutto tace... il ru-
more degli elicotteri si allontana. Nel silenzio risuonano
voci concitate di soldati americani.

VOCI AMERICANE  (Perentorie)
- Fuori... fuori... mani sulla testa!
— Voi andate da quella parte!
- Avanti!

Attilio osa mettere un occhio fuori dal suo rifugio,
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146 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

Vede una dozzina di iracheni uscire da un casamento di-
roccato, piegati in avanti e con le mani sopra la testa.

I soldati americani avanzano in silenzio verso di loro con
massima allerta, pronti a sparare. Sono una decina, protet-
ti da un carro armato, che rimane fermo. Nel nuovo silen-
zio squilla un telefonino, a lungo, sembra venire da sotto-
terra. Un soldato, molto cautamente, va verso quel suono.

Nella buca, Attilio & rannicchiato intorno al suo telefoni-
no. Parla piano piano.

ATTILIO (Piano, al cellulare) Cinque minuti?... Ma chi &?

SCENA 69
TRIBUNALE DI ROMA INTERNO GIORNO

avvocaTo (Al cellulare) Come chi&?... Cazzo, Attilio... scu-
sa, eh...

I’avvocato parla al telefonino, nel corridoio, subito fuo-
ri dell’aula: indossa la toga.

avvocaTo (Al cellulare) C’'& il processo stamattina, qui se non
vieni ti condannano in contumacia. Ti mettono in galera. Pi-
glia il primo taxi e arriva subito. Capito? Ciao!

Chiude il telefonino, si arma di un bel sorriso e entra in
aula, dove la Corte aspetta, piuttosto spazientita.

avvocato FEh... eh... che vi avevo detto? Sta parcheggian-
do... Ci prendiamo un altro caffé ? Ma facciamo svelti, per-
ché fra cinque minuti De Giovanni ¢ qui!
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LA TIGRE E LA NEVE 147
SCENA 70
CAMPO DI RACCOLTA DEI PRIGIONIERI ESTERNO NOTTE

Chi sa da quanto tempo Attilio ¢ rinchiuso in quel recin-
to fangoso, tra il filo spinato e le guardie armate, mischiato
ai prigionieri iracheni. Un capannone fa da ricovero. Pio-
ve a dirotto... e la pioggia scintilla nella forte luce dei fa-
ri bianchi che illuminano il campo. Lontano, il rumore di
camion e gruppi elettrogeni. Da quella melma emerge una
voce vinta, meccanica.

ATTILIO I am [talian!
Attilio ha la barba un po’ lunga, & seduto per terra sotto
una tettoia da cui cade comunque acqua piovana. Accan-
to a lui, con le spalle al muro, sono semisdraiati altri de-
relitti.
Passa, al di Ia del recinto, una guardia inglese.

ATTILIO [ am Italian!
L’iracheno seduto accanto a lui gli lancia un urlaccio.

PRIGIONIERO  (In arabo) Basta, stai zitto... fammi dormire!
Attilio si volta a guardarlo.

Arriio Eh?

Poi, chiudendo gli occhi dalla stanchezza e dal sonno, ri-
pete a memoria la sua tiritera.

ATTILIO ] am Italian...

E s’addormenta,
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148 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI
SCENA 71
ALTRO ANGOLO DEL CAMPO PRIGIONIERI ESTERNO GIORNO

11 sole & alto, il campo & un po’ pid popolato, anche se la
maggior parte dei prigionieri rimane all’interno del ca-
pannone. Stanno tutti buttati per terra. Solo uno cammi-
na qua e [ senza tregua, lo sguardo nel nulla: & Attilio,
con le mani in tasca.

ATTILIO I am Italian... I am Italian...

Due soldati americani, uno bianco e I’altro di colore, in
assetto di guerra, stanno parlottando tra loro accanto a
una jeep ferma fuori dei recinti spinati.

SOLDATO DI COLORE (In inglese) Non riesco a dormire la not-
te... ma non & per il caldo... non lo so...

SECONDO SOLDATO Comunque fra poco torniamo tutti a casa,
la guerra & finita! Vuoi una sigaretta? Ho ripreso a fumare!

SOLDATO DI COLORE  (In inglese) No, grazie.

11 secondo soldato si accende la sigaretta mentre giunge
fino a loro la voce di Attilio.

vock ATTiLio  (Forte) 1 am Italian!
Il soldato di colore si gira verso il campo prigionieri.
VOCE ATTILIO [ am [talian!
11 soldato di colore da una pacca sulla spalla al suo colle-
ga facendogli cenno di guardare in quella direzione. Sono
tutti immobili: buttati qua e 12 come stracci. Soltanto uno

si muove a circolo, lo sguardo perso. E Attilio.

voCE ATTILIO [ am Italian!...
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LA TIGRE E LA NEVE 149
SCENA 72
AEROPORTO DI FIUMICINO INTERNO GIORNO

11 poliziotto che controlla i passaporti va veloce, fa pas-
sare una persona.

PASSEGGERO Buongiorno!
Intanto gli annunci dei voli risuonano in titto I'aeroporto.
POLIZIOTTO Prego...

Si avvicina una signora che consegna il passaporto. Quel-
lo guarda e fa passare.

Attilio sta in fila, ma & quasi arrivato al posto di polizia.
Sembra di buon umore. E rimesso a nuovo e sbarbato.
Ha in mano un foglio di via.

Quando tocca a lui, consegna il certificato.

ATTILIO  Non ho documenti... questo & il permesso del Con-
solato!

I1 poliziotto di un’occhiata al foglio, poi digita veloce-
mente sul suo computer.

AtTILIO  Attilio De Giovanni... ¢’& scritto 1i!
POLIZIOTTO Si, sf...

Legge al computer, ha un piccolo cenno di sorpresa. Chia-
ma con un gesto della mano un collega che sta fuori del

gabbiotto.

POLIZIOTTO Scusa...
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I50 ROBERTO BENIGNI E VINCENZO CERAMI

Esce col foglio in mano e il suo posto lo prende 'altro.

poLizioTTo (A Attilio) Venga con me, prego!
ATTILIO (Allarmato) Che & successo?
poLiziIoTTO Niente, niente!

I due si allontanano, mentre un arabo del Kuwait, con il
suo lungo abito bianco, consegna il passaporto al poliziotto
di turno. :

SCENA 73
CARCERE ESTERNO GIORNO

[’ avvocato Scuotilancia sta aspettando davanti al carce-
re giudiziario. Starnutisce. La porta del carcere si apre ed
esce Attilio, accompagnato da una guardia. L’avvocato si
fa avanti, a braccia spalancate e con un gran sorriso.

avvocaTo 1l tuo avvocato, hai visto?

ATTILIO  Ma mi hanno messo in galera per davvero... tutta la
notte in carcere ho passato... proprio come un carcerato, av-
vocato... 10...

AvvocaTo Non ¢’ bisogno che mi ringrazi... una notte e ti
ho tirato fuori. Hai visto il tuo avvocato? Vieni, vieni, che
ti porto a casa.

SCENA 74
STRADE DI ROMA-AUTOMOBILE INTERNO-ESTERNO GIORNO

E una bella giornata di maggio. L’avvocato ¢ al volante
della sua macchina: starnutisce. Roma & bellissima.
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CONCLUSIONI
CONCLUSIONS

Un film & come un testo letterario. Entrambi contengono messaggi destinati
ad essere decifrati da eventuali lettori della stessa lingua madre dell’autore che
ha scritto I'opera letteraria o da spettatori anche loro della stessa lingua degli
attori che hanno interpretato il film. Questo non vuol dire che chi non conosce la
lingua di partenza dell’'opera scritta o audiovisiva resta escluso definitivamente dal
piacere della lettura di un’opera straniera o dal piacere di vedere un film che parla
una lingua diversa dalla sua. Per pervenire ad altri eventuali fruitori oltre a quelli
che conoscono la lingua originale, I'opera letteraria e I'opera audiovisiva devono
essere trasferite nelle diverse lingue esistenti. Per realizzare questo esistono la
traduzione propriamente detta e la traduzione audiovisiva. Quest’ultimo settore
“che si propone di tradurre i dialoghi dei prodotti audiovisivi, cioé di prodotti che
comunicano simultaneamente attraverso il canale acustico e quello visivo” [19] &
oggi in continua espansione ed & diventato oggetto di discussione e di studi a
livello accademico. In questo lavoro di ricerca ci siamo interessati a questo tipo di

trasferimento linguistico dal punto di vista teorico e pratico.

Dal punto di vista teorico, nel primo capitolo, dopo una riflessione sulla
traduzione in generale ci siamo soffermati sulla traduzione multimediale per
passare in rassegna le diverse modalita di traduzione (i tipi dominanti e quelli
challenging) e dare le definizioni di alcune di esse senza entrare troppo nei
dettagli. Invece nella parte dedicata alla traduzione cinematografica
(sottotitolaggio e doppiaggio) abbiamo dato piu spazio ai dettagli perché é il
settore che ci interessa di piu in questa ricerca. Infatti, il sottotitolaggio e |l
doppiaggio sono le due tecniche piu comuni della traduzione multimediale.
Abbiamo diviso il capitolo consacrato a quest'argomento in tre sezioni: la prima é
dedicata al sottotitolaggio, la seconda al doppiaggio e la terza alle caratteristiche
dominanti delle due tecniche. Questa parte della ricerca ci ha permesso di
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acquisire la base teorica e le conoscenze tecniche relative al settore della
traduzione multimediale in generale e al sottotitolaggio in particolare che abbiamo
scelto per illustrare la parte pratica della nostra tesi. In effetti, nella parte pratica ci
siamo basati su due proposte di traduzione dall’italiano verso I'arabo.

La prima proposta di traduzione riguarda la sceneggiatura originale del film
di Roberto BENIGNI La tigre e la neve, scritta a quattro mani con Vincenzo
Cerami e pubblicata nel 2006 da Einaudi. La scelta della parte da tradurre e che
riguarda la presenza dei protagonisti a Baghdad & stata fatta sulla base
dell'interesse che potrebbe avere una tale situazione presso il pubblico arabo.
Presentata nel settimo capitolo per motivi di organizzazione della tesi & stata
un’occasione per noi per parlare in una prima sezione delle caratteristiche generali
delle sceneggiature, in una seconda sezione per rispondere alla domanda: cos’e

una scena? E in una terza sezione per proporre la traduzione con testo a ronte

La seconda proposta di traduzione costituisce il terzo capitolo e riguarda i
sottotitoli della parte corrispondente alla sceneggiatura oggetto del settimo
capitolo. Intitolato traduzione dei sottotitoli con testo a fronte, questo capitolo &
diviso in due sezioni. Nella prima sezione é stata delineata la strategia traduttiva e
di adattamento dei sottotitoli. Nella seconda sezione €& stata presentata la

traduzione con testo a ronte.

Il quarto capitolo intitolato Analisi € stato un’occasione per presentare il
film, l'autore, la sua filmografia e gli aspetti linguistici nel film, la situazione

linguistica nel mondo arabo e delle serie televisive e la televisione algerina.

Il quinto capitolo ci ha permesso di evidenziare i problemi incontrati nella
fase traduttiva e le strategie adottate per risolverli. Questo capitolo & composto di
tre sezioni che trattano rispettivamente gli aspetti morfosintattici, gli aspetti

lessicali e gli idiomatismi e i turpiloqui.

Il sesto capitolo & stato un’occasione per trattare dei riferimenti socioculturali

molto frequenti nel film. Cosi abbiamo censito e commentato tutti i riferimenti alla
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cultura arabo-musulmana contenuti nella parte in esame. E stato anche
un’occasione per fare un breve accenno alla storia contemporanea dell’lraq, per

riflettere sulle vere ragioni della guerra e su La tigre e la neve e la guerra in Iraq.

Dopo le conclusioni e per completare questa ricerca abbiamo giudicato utile
confezionare un glossario relativo al settore della traduzione multimediale. Infatti,
consideriamo che le ricerche nel settore del lessico specifico alla traduzione
multimediale in lingua araba sono scarse e che i dizionari bilingui arabo-
italiano/italiano-arabo non sono aggiornati regolarmente e quindi non contengono
il vocabolario relativo a questo settore relativamente recente in confronto agli altri

settori della traduzione.

Per concludere, possiamo affermare che la nostra ricerca si € dimostrata
utile sotto diversi punti di vista. Infatti, costituisce un interessante spunto di ricerca
in ambito traduttivo dall’italiano all’arabo e vice-versa. Infatti, abbiamo notato per i
bisogni della nostra ricerca come la scarsita degli studi in questo settore ci ha
costretto a moltiplicare gli sforzi per arrivare a delineare le soluzioni alle difficolta
traduttive incontrate nella fase pratica. Per gli studenti e i ricercatori,
quest’approccio fornisce una base teorica della traduzione multimediale e in
particolare della sottotitolazione e del doppiaggio. Per i traduttori, offre alcune
soluzioni alle difficolta traduttive che potrebbero ostacolare il loro intervento per il

trasferimento di un’opera audiovisiva dalla lingua italiana a quella araba.

Tradurre dall’italiano in arabo non & un compito facile per vari motivi. Primo
motivo riguarda la traduzione nel suo complesso. Nel mondo arabo
contemporaneo la traduzione non ha piu il posto che aveva nell’epoca del califfo al
Maamun, quando era considerata I'attivita principe di ogni intellettuale e tradurre il
piu opere possibile era I'obiettivo del regnante. In quest’ambito basta ricordare il
posto occupato dalla traduzione nelle attivita della “ Beit el hikma” per avere
un’idea sull’importanza del volume e del contenuto delle opere trasferite in arabo
dal greco, dal siriaco e dal persiano. Sono queste stesse opere che furono
all'origine della civilta occidentale quando dal XII secolo arrivarono in occidente
grazie alle traduzioni fatte dall’arabo verso le lingue latine. [62].
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Il secondo motivo riguarda particolarmente la traduzione multimediale nel
mondo arabo. Inatti, questo settore &€ molto recente ed ¢ il risultato dell’apertura
delle reti satellitari e del loro moltiplicarsi nei paesi arabi come pure nei paesi non
arabi che trasmettono programmi destinati ad un pubblico arabo. Per i bisogni
della loro programmazione queste reti ricorrono a tutte le modalita della traduzione
multimediale e sono perd ai loro inizi in questo settore. Numerose sono le reti
televisive nei paesi occidentali che trasmettono senza interruzione programmi in
lingua araba destinati al mondo arabo. Invece in ltalia, la RAI Med trasmette un
programma in lingua araba con un volume orario molto limitato. La creazione di
una rete che trasmette senza interruzione in lingua araba dall’ltalia potrebbe
costituire un elemento fondamentale per lo sviluppo del settore della traduzione

audiovisiva dall’italiano verso I'arabo e vice versa.

Tra gli altri motivi che non facilitano il lavoro di un ricercatore nel settore
della traduzione dall'italiano verso l'arabo e vice-versa possiamo citare: La
mancanza degli studi di linguistica contrastiva sia dalla parte degli studiosi arabi
che italiani. Questo € dovuto al fatto che né le istituzioni Italiane né quelle arabe in
realta fanno il necessario sforzo per diffondere le loro lingue e le loro culture nei
loro paesi rispettivi. Ma qui ci dobbiamo chiedere a chi € la colpa? All'ltalia che &
un paese con circa 70 milioni di abitanti o al mondo arabo che & costituito da 22
paesi e piu di 300 milioni di abitanti? In realta litaliano € poco parlato uori
dell’ltalia e poco diffuso nel settore dell'insegnamento nel mondo arabo. In Algeria
i laureati in lingua italiana che escono ogni anno dalle universita non trovano
sbocchi né presso le imprese italiane che operano nel paese né nell'insegnamento
perché l'italiano non & insegnato al livello delle scuole medie e secondarie come |l
francese, linglese, lo spagnolo e il tedesco. L’introduzione dell'insegnamento
dell’italiano nel mondo arabo e dellarabo in Italia potrebbe contribuire alla
concretizzazione di un uturo basato sulla comprensione, I'accettazione dell’altro e
buoni rapporti di amicizia e di cooperazione. Questa situazione potrebbe creare un
interesse particolare alle rispettive culture e provocare un movimento di traduzione
nelle due lingue. Quindi oltre all'insegnamento, I'altro settore che potrebbe dare un
impulsp importante allo sviluppo della lingua e della cultura italiane in Algeria per

esempio € la traduzione. Con la traduzione intendiamo la formazione e la

produzione. In quest'ultimo settore abbiamo notato che I'Algeria ha fatto alcuni
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tentativi nello scopo di ridare alla traduzione il posto dovuto. Infatti durante la
manifestazione culturale “ Algeri capitale della cultura araba”, svoltasi nel corso
dell’anno 2007, il Ministero della cultura ha messo in bando la traduzione di mille
opere dalle diverse lingue e piu particolarmente dal francese verso I'arabo. Una
grande parte delle opere sono state tradotte durante I'anno stesso. In questo
contesto la ormazione di traduttori potrebbe contribuire all’'offerta di posti di lavoro
per gli italianisti e alla diffusione della cultura italiana presso il pubblico arabo.

Nel mondo arabo, dagli anni 70, la traduzione dalle lingue occidentali verso
I'arabo ha ripreso il suo posto nel settore culturale, il che permettera senz’altro ai
paesi arabi di ricuperare il ritardo accumulato e quindi sperare di arrivare al livello

di sviluppo dei paesi occidentali. [67].

Nel caso specifico che riguarda I'arabo e [l'italiano possiamo porsi alcune
domande. Come per esempio: qual € la situazione reale della lingua araba in
Italia? Al livello istituzionale si nota che la lingua araba é poco insegnata sia per gli
arabi sia per dgli italiani. Ggli immigrati arabi per comunicare sono costretti a
imparare il dialetto della regione dove trovano lavoro. | loro figli nati in Italia
frequentano la scuola italiana. La conoscenza della lingua italiana é una

condizione per la loro integrazione nella societa italiana.

Un’altra domanda che si pone € la seguente: qual & la situazione della
lingua italiana nel mondo arabo? Per rispondere a questa domanda diciamo subito
che la situazione & diversa da un paese all’altro. Ogni paese ha la propria politica
d’'insegnamento delle lingue straniere. Per quello che riguarda I'Algeria diciamo
che litaliano € insegnato al livello universitario in solo tre universita come
segnalato nell'introduzione di questa tesi. Si tratta delle universita di Algeri,
Annaba e Blida. Recentemente, nel quadro della cooperazione tra il Ministero
degli Affari Esteri Italiano ed il Ministero dell’educazione Nazionale, tramite
I'lstituto Italiano di Cultura di Algeri, si & visto la messa in pratica, a titolo
sperimentale, di un programma di ripresa dell'insegnamento della lingua e della
cultura italiana al livello di alcune scuole medie e secondarie (C.E.M e Licei ) delle



292

grandi citta del nord del paese?. A partire dell’'anno accademico 2010/2011 & stato
lanciato un concorso nazionale per I'assunzione di due insegnanti d’italiano al
livello secondario. Come si pud notare € un passo importante nella fase della
ripresa dell'insegnamento della lingua italiana nel nostro paese anche sé il numero

dei posti proposti €& insufficiente rispetto al numero dei posti proposti agli

insegnanti di altre lingue come l'inglese, lo spagnolo e il tedesco

by

Alla fine della ricerca & stato concepito un glossario rivolto allo studente
d’italianistica e al traduttore principiante con I'arabo e l'italiano come lingue di
lavoro. Per lo studente questo glossario costituisce un supporto didattico e offre la
spiegazione dei termini ritenuti come importanti e di uso frequente nel settore della
traduzione multimediale. Per il traduttore principiante, soprattutto quello che
s’interessa alla traduzione di opere audiovisive o di testi sulla teoria della
traduzione multimediale dall'italiano verso I'arabo, questo nostro modesto
contributo potrebbe servire come uno stimolo verso una ricerca piu approfondita.
Questo glossario € costituito da termini che appartengono al settore della
traduzione multimediale basandosi su una bibliografia sicura per quanto riguarda
le definizioni dei termini selezionati. Per quanto riguarda I'equivalente del termine
stesso in lingua araba, abbiamo incontrato molte difficolta. Queste difficolta sono
dovute da una parte alla scarsita di opere in lingua araba che trattano
dell’argomento. Da un’altra parte alla non sempre facile ricerca nei dizionari della
lingua araba che non sono aggiornati regolarmente il che significa che molti

termini piu 0 meno recenti non vi figurano.

2 Per maggiore informazione consultare la tesi di M. CALPINI, (A.A. 2006/07). Le problematiche
socio-culturali dell’insegnamento dell’italiano in Algeria. Ipotesi per una didattica interculturale. Universita
C4 Foscari di Venezia.
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GLOSSARIO

Definizione del termine glossario:

Un glossario é:

“una raccolta di vocaboli peculiari (per il loro carattere di arcaicita, oscurita
ecc, propri di una lingua o di una disciplina o di un ambito culturale specifici),
i quali, ordinati secondo criteri e fini particolari, vengono definiti e spiegati con
altre parole, piu comuni e comprensibili” (BATTAGLIA [68]).

Prima di parlare del glossario che intediamo compilare nel quadro di questa
ricerca, ci pare oppotuno trattare brevemente del tema nel suo complesso cioe del
lessico, della lessicologia e della lessicografia con particolare riferimento all’ltalia.

Che cos’¢é il lessico?
Secondo G. ADAMO e V. DELLA VALLE :

“Il lessico rappresenta il tessuto di ogni sistema linguistico, il cui uso é
regolato da una serie di norme convenzionali, che costituiscono Ia
grammatica e che si articolano su vari piani: la scrittura , la pronuncia e la
sintassi” [69].

La parola lessico pud anche significare dizionario, cioé una raccolta di
parole ordinate alfabeticamente e spiegate. | lessici delle lingue moderne piu
diffuse comprendono alcuni milioni di unita se vengono incluse anche le parole
della scienza e della tecnica, che registrano una crescita continua negli ultimi
decenni. Infatti bisogna notare che la rappresentazione del lessico proposta
tradizionalmente dai vocabolari ha prestato una scarsa attenzione nei confronti dei
termini scientifici e tecnici. Almeno fino alla fine del Settecento, la terminologia
tecnico-scientifica ha conosciuto una tenace resistenza dalla parte dei vari
dizionari italiani esistenti come per esempio L’Accademia della Crusca
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Che cos’é la lessicologia?

“La lessicologia & lo studio sistematico del lessico, con particolare
riferimento alla sua struttura, alla sua formazione e all’evoluzione
storica” [ibid.]

Dal punto di vista dell’evoluzione storica , il lessico italiano si compone di tre
parti:

v Il patrimonio ereditario latino; (la storia del lessico italiano segue e
rispecchia il lungo periodo della nascita e della progressiva trasformazione
della lingua italiana volgare).

v’ Le parole provenienti da altre lingue; (I'arrichimento che si € prodotto nel
corso della sua storia, si basa sull’adozione di molte parole di origine
straniera, che riflettono relazioni e scambi con culture e lingue che nel
corso dei secoli sono entrate in contatto con le varie popolazioni italiane. A
questo proposito notevole € stato I'apporto di parole di origine araba.
Significativo & stato anche il contributo derivante dal contatto con la lingua
francese. Piu recentemente, ma in grande intensificazione é stato l'influsso
inglese).

v' Le nuove formazioni; (sono il risultato del progresso in tutti i settori
dell’attivita umana e la necessita di nominare le nuove scoperte e i nuovi
concetti).

Cos’e la lessicografia?

La lessicografia & un’attivita di carattere linguistica che & svolta con una

finalita pratica che consiste nella compilazione dei vocabolari o dizionari.

‘I vocabolari si propongono come scopo di chiarire a chi li consulta i
significati delle parole. L’esplicitazione dei significati avviene attraverso le
definizioni lessicografiche”.[69]

L’obbiettivo principale che intendiamo raggiungere in questo capitolo €& la
compilazione di un glossario ad uso dei giovani traduttori dall’italiano in arabo,
soprattutto quelli che potrebbero interessarsi alla traduzione di opere italiane sulla
traduzione multimediale. Com’é noto in questo settore esiste una bibliografia molto
importante prodotta da autori italiani di fama mondiale. Questo & dovuto al fatto

che l'ltalia & stata tra i primi paesi nel mondo ad intraprendere il trasferimento
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linguistico delle opere cinematografiche straniere per la loro diffusione in Italia gia
in eta giolittiana con le prime norme di censura'. Da questa esperienza e dalla
riflessione fatta su di essa da ricercatori e studiosi del settore, sono nate
numerose opere teoriche sul’argomento. Questa produzione teorica merita di
essere conosciuta dai lettori arabofoni. Come abbiamo notato, durante i primi dieci
anni di questo secolo, gli arabi si sono interessati in modo particolare alle
produzione cinematografica straniera. Il doppiaggio e la sottotitolazione sono le
due attivita in crescita ultimamente. Questo interesse & nato soprattutto con
'apparizione delle reti televisive satellitari e le enormi esigenze della

programmazione.

Il glossario che intendiamo compilare sara costituito dai termini piu frequenti
nel settore della traduzione in generale e della traduzione audiovisiva in
particolare, dai vocaboli che difficilmente possiamo trovare in un dizionario arabo
perché questi non vengono aggiornati regolarmente come si fa nelle lingue
europee, né nei dizionari bilingui: arabo — italiano e italiano arabo. Sono i termini
piu frequenti nelle letture fatte al fine della tesi o che sono stati utilizzati nella tesi
stessa. In realta questo lavoro non contiene tutti i termini ricorrenti al settore in
esame. Questo tipo di glossario & diventato molto richiesto nel settore della
traduzione soprattutto con I'accentuazione della specializzazione e il conseguente
sviluppo delle lingue speciali e dei linguaggi settoriali. Questo tipo di glossario
offre all’utente gli strumenti per giungere alla soluzione dei problemi incontrati

nell’attivita traduttiva.

! Vedi §.2.1.3.
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Terminologia della traduzione:

Adattamento

1. L’adattamento € una forma di traduzione particolarmente libera in cui
possono essere introdotti cambiamenti anche notevoli rispetto al testo di
partenza per rendere il testo d’arrivo vicino al pubblico ricevente oppure per
raggiungere un determinato scopo.

2. Procedimento traduttivo che consiste nel sostituire una realta socioculturale
della lingua di partenza con una della lingua d’arrivo adatta al pubblico del
testo d’arrivo.

3. Pud indicare una fase del doppiaggio che consiste nell’adattare il testo dei
dialoghi tradotti ai movimenti labiali dei personaggi, stringendo o allungando
frasi, introducendo sospensioni o interiezioni, sostituendo parole ecc.
Ar1e2 s 3, dgtas

Autotraduzione

Traduzione del protesto in un’altra lingua fatta dall’autore stesso del protesto?.

Ar b daa

Battuta:
Porzione di testo orale pronunciata da un solo parlante e delimitata dalla presa di
parola da parte di altri parlanti o dalla fine del dialogo.

Ar. s alaia

Cast
L’elenco degli interpreti di un film(con lindicazione eventuale dei nomi dei

personaggi interpretati).
Ar. Ol Al 206

Casting
Nella produzione cinematografica, teatrale, televisiva e simili il casting é

I'operazione che consiste nel scegliere, reclutare e distribuire le parti di un film.
Ar. Oliaddl Ll

2 protesto: testo originale.
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Censura
Forma di controllo(pit 0 meno diretta, e piu 0 meno severa) adottata sugli

spettacoli cinematografici: In genere la censura & esercitata dagli stati attraverso
apposite commissioni.

Ar. 48l

Closed “criptati”
| sottotitoli possono essere “criptati” quando lo spettatore pud scegliere se visuarli
oppure no.

Ar. R

Coerenza
Relazione esistente tra il senso degli enunciati di un testo grazie alla quale viene a
crearsi una continuita di senso data dall’integrazione tra i concenti espressi nel
testo e le conoscenze enciclopediche condivisa dal mittente e dal destinatario del
messaggio.

Ar.  Guls

Coesione
Relazione che si instaura all'interno di un testo o di un enunciato mediante

elementi lessicali e sintattici quali riprese (connettivi, anafora, catafora ecc.).
Ar.  dlld

Colonna internazionale
Colonna sonora contenente tutti i suoni del film, esclusi i dialoghi(ossia rumori,
effetti, musica). Trova impiego nelle pratiche del doppiaggio.

Ar. Jdgda i

Colonna sonora
L’insieme di tutte le colonne audio di un film ( vale a dire quelle dei dialoghi, dei
rumori e della musica ), anche se, in accezione non tecnica, comunemente é
chiamata colonna sonora soltanto I'insieme delle musiche di un film.

Ar. Gpall byl

Commento
Il testo che, in genere , accompagna i documentari e tutti i film d’'impianto non

narrativo. Serve per integrare quel che le immagini, e la loro successione,
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trasmettono allo spettatore.
Ar. Gl

Connotazione
Insieme di attributi di natura soggettiva, affettiva e variabile che , unendosi alla
denotazione, costituiscono il significato di una parola.
Nella didattica della traduzione & importante distinguere la connotazione, cioé la
forza emotiva e l'espressivita delle parole, dalla denotazione, ossia dal loro
contenuto concettuale.

Ar. aya
Contesto.
Ambito culturale di un enunciato, di una pubblicazione.
Nel cinema indica I'ambiente- sociale, comunitario, familiare, urbano o rurale,
aristocratico o popolare, ricco o povero, militare o civile o religioso ecc. — che

costituisce la base sulla quale s’innesta I'azione.
Ar.  delaia) 4y

Copione

Nel linguaggio teatrale e cinematografico il copione ¢ il testo scritto (per lo piu ad

uso degli attori e dei registi) contenente i dialoghi di un’opera teatrale o di un film

in funzione del loro allestimento. Spesso lo si indica con il termine inglese “script”.
Ar. sl pai

Costumista

Il costumista ha l'incarico di vestire gli interpreti da capo a piedi, lavorando
secondo le istruzioni del regista e in stretta collaborazione con lo scenografo.

Ar. UAT\M\ c.\La 3 UAT\M\ d}}uA

Cultura emittente/ Cultura ricevente
Non essendo un trasferimento linguistico del tutto indipendente dall’interazione
culturale, queste locuzioni sono preferibili a “lingua di partenza” e “lingua di arrivo”
per indicare la cultura (non ristretta agli aspetti puramente linguistici) verso la
quale si traduce.

Ar.  Jsasll A8 /33Uy 44
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Destinatario
Persona o gruppo di persone cui € indirizzato il messaggio.
Ar. sees c du

Dialoghista

Chi compone le battute di dialogo e di monologo della ---sceneggiatura di un
film. Spesso quella del dialoghista € una mansione che rientra nei compiti dello
sceneggiatore, ma talora, come spesso accade nel cinema statunitense, le due
figure sono nettamente distinte. Il termine & usato talvolta come sinonimo di
dialoghista adattatore.

Ar. s ils

Dialogo
Insieme delle battute di un testo cinematografico.
Ar. s

Didascalia
Ogni scritta che compariva nei film muti a scandire e spiegare lo svolgimento

dell’azione.

Ar. se

Didattica della traduzione
Le insieme delle teorie, dei metodi e delle tecniche utilizzate nel'insegnamento

della traduzione.
Ar.  Aaa il Al

Doppiaggio:
Insieme delle procedure atte ad ottenere la creazione di una nuova ---colonna
dialoghi di un film e, anche, il testo che ne risulta, ovvero la versione doppiata del
film. 1l doppiaggio viene realizzato in un studio di incisione e---sincronizzazione
del suono e vi partecipano un direttore, un assistente, un fonico di sala, vari
doppiatori (vale a dire attori che debbono sostituire la propria voce, ma non il
proprio volto, a quella degli attori sullo schermo), un sincronizzatore e un fonico di
—missaggio.
Ar. da ) e daln
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Equivalenza

Relazione che viene a stabilire nel discorso tra unita di traduzione della lingua di
partenza e della lingua d’arrivo che si estrinseca in un testo, nel quale viene
riprodotta nel modo piu corrispondente possibile la funzione del discorso del testo
di partenza.

Procedimento traduttivo che consiste nel rendere un’espressione fissa della lingua
di partenza con un’espressione fissa che, pur rinviando a un’altra immagine nella

lingua d’arrivo, esprime la stessa idea.
Ar.  dilxe

Ermeneutica

Disciplina che studia I'arte dell'interpretazione o esegesi di un testo.
Ar 4Ll

Fedelta
Qualita di una traduzione che, in funzione della finalita della traduzione stessa,

rispetta il piu possibile il senso attribuito al testo di partenza dal traduttore.
Ar. Al

Forestierismo
Parola o locuzione straniera importata e utilizzata in una lingua nella forma
originaria (prestito integrale) o in forma alterata mediante adattamento in base alle
esigenze morfologiche della lingua che la riceve (prestito adattato o integrato e
calco).

Ar.  od JAIN (i w2

Freelance
Chi (o che) specialmente nel campo della pubblicita, dello spettacolo, dell’editoria
o della moda, presta la propria opera professionale a varie aziende senza contratti
esclusivi con nessuna di esse.

Ar. i sl acliia p> e

Interpretazione
1- Operazione del processo traduttivo che consiste nel dare un significato
pertinente alle parole e agli enunciati del testo di partenza e in tale modo
ricostruire il senso del testo facendo anche ricorso alle conoscenze

enciclopediche e alle conoscenze extralinguistiche.
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2- Attivita che consiste nello stabilire la comunicazione orale o gestuale tra due
o piu interlocutori che non parlano la stessa lingua. Il termine interpretazione
pud essere considerato sinonimo di traduzione orale (interpretazione in
generale in cui si inserisce anche l'interpretazione in lingua dei segni).

Ar. )8 A e das

Interprete
Specialista della comunicazione orale o gestuale che funge da intermediario tra

due o piu interlocutori che non parlano la stessa lingua.
Ar. Olea i

Intraducibilita
Natura di un enunciato con caratteristiche tali per cui non gli si pud far
corrispondere alcun enunciato equivalente in un’altra lingua.

Ar. A Y

Lingua d’arrivo
Lingua alla quale si effettua la traduzione.
Ar. Jsasl 4l

Lingua di partenza

Lingua a partire dalla quale si effettua la traduzione.
Ar.  3Oday) aal

Linguistica contrastiva
Branca della linguistica che ha per oggetto il confronto tra due o piu lingue sul
piano del lessico, della sintassi e della stilistica al fine di metterne in rilievo

somiglianze e differenze.
Ar. bl

Localizzazione
1. Strategia traduttiva in base alla quale i traduttori eliminano gli elementi

culturali appartenenti a una cultura diversa da quella ricevente,
generalmente alla cultura del protesto,sostituendovi elementi della cultura
ricevente. In tale modo il testo tradotto viene recepito come locale, come

originale
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2. Modifica del testo consistente nell’introdurre elementi culturali appartenenti
alla cultura locale, ossia del metatesto.

3. Termine con cui solitamente si “traduce” I'inglese localisation e che indica la
preparazione della versione in lingua locale di un software applicativo
(manuali, messaggistica, testi a video).

Ar.  dxs S bl sall das 3
Metatesto

1. Testo della traduzione, testo della cultura ricevente, a cui si giunge con |l
processo traduttivo.

2. Testo metalinguistico che descrive un testo, che fa riferimento a un testo,
che accompagna un testo.

Ar. Jpadl pai

Missaggio
Operazione di realizzazione della colonna sonora, ovvero di combinazione tra le

varie ---colonne audio di un film(suoni, rumori, musiche, dialoghi), in modo tale
che non vi siano elementi di incoerenza o di straniamento per il pubblico, a meno
che non siano ricercati dagli autori del film.

Ar. z)e

Montaggio
Giunzione dei pezzi di pellicola e di banda magnetica su cui sono stati incisi
immagini e suoni del film. Il montaggio € dunque una sorta di seconda regia,
giacché sulla base dei tagli e della loro composizione si puo intervenire sulla
struttura narrativa dell’opera almeno tanto quanto attraverso la realizzazione delle
riprese.

Ar. @S

Moviola
Apparecchio che consente di effettuare nelle condizioni migliori (accuratezza,

semplicita, rapidita) le operazioni di montaggio del film.
Ar. Sl dl g
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Open “ in chiaro”
| sottotitoli possono essere “ in chiaro” se non possono essere separati
dall'immagine, se cioe la loro visione & imposta allo spettatore.

Ar. 75

Prestito

1. Fenomeno di interferenza linguistica che comporta I'introduzione in una
lingua di elementi fonologici, morfologici e sintattici di un’altra lingua.

2. Procedimento traduttivo che consiste nel conservare nel testo d’arrivo
una parola o un’espressione appartenente alla lingua di par tenenza,
perché la lingua d’arrivo non dispone di un corrispondente lessicalizzato
oppure per motivi di ordine stilistico o retorico.

Ar.  ed JAla cJids ey e

Protagonista
Il personaggio principale di un’opera drammatica o teatrale.
Ar.JiBa

Protesto
Testo dell'originale, testo della cultura emittente, da cui si avvia il processo

traduttivo.

Ar.  Jal yai

Puntata
Ciascuna delle parti di un’opera , anche televisiva o radiofonica, di un racconto, di

un servizio giornalistico e simili, trasmessa o pubblicata a piu riprese.

Ar.  dals
Registro
Carattere del discorso che tiene conto della natura delle relazioni tra parlanti, del
loro livello socioculturale, dei temi affrontati e del grado di formalita scelto. (in
italiano i vari registri sono: aulico (o ricercato), colto, formale (o ufficiale), medio,
colloquiale, informale, familiare, popolare.)

Ar. UJxu
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Scena

Porzione di racconto filmico avente unita di tempo e di luogo, delimitata da pause
lunghe e, dal punto di vista linguistico, da cambiamento “rilevante” di situazione
comunicativa.

Ar.  2¢ia

Sceneggiatura
Il testo scritto di un film. Pud essere detta anche sceneggiatura tecnica, se
contiene, oltre ai dialoghi, varie indicazioni sulla scenografia, sui movimenti di
macchina, sulla regia, sul montaggio, etc.; sceneggiatura di lavorazione, se &
quella iniziale, vale a dire preliminare alla lavorazione del film; sceneggiatura
desunta o découpage, se trascritta sulla base della versione definitiva del film.

Ar. sl

Sceneggiatore
L’autore ( ma si tratta quasi sempre di due o piu autori) della sceneggiatura
preliminare alla realizzazione di un film.

Ar. G2 s

Scenografia

Il complesso degli elementi che costituiscono la componente visiva necessaria
per l'allestimento di un film: arredi, oggetti, panelli dipinti che fungano da fondali,
strutture appositamente costruite per simulare case, strade o citta, etc.

Ar. A 2 sua

Scenografo
Creatore della scenografia cinematografica o televisiva.

Ar. Bl E s

Script
Detto anche lista dialoghi, & la trascrizione dei dialoghi fatta a film ultimato,
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finalizzata alla realizzazione del doppiaggio o dei sottotitoli.

Ar. s dad

Serial
Un film suddiviso in episodi proiettati separatamente. Ebbe grande fortuna durante

il muto .

Ar.  dadic alEls g3 Julis
Serie
| film in serie costituiscono un tipo di serialita diverso da quello del serial. Mentre il
serial € un film diviso in puntate, ciascun film di una serie ha un storia compiuta in
se stessa.

Ar.Aalite Glals o3 Julisa

Set
Lo spazio nel quale si effettuano le riprese del film, sia in ambienti esterni che

interni, naturali o ricostruiti.
Ar. sl &

Sitcom
Serie televisiva girata sempre negli stessi interni, basata su situazione divertenti
spesso sottolineate da risate e applausi registrati.

Ar. Ad)s s yuse

Soap opera
Serie di trasmissioni radiofoniche o televisive che hanno sempre gli stessi

protagonisti principali che narra specialmente la vita di una famiglia e si
caratterizza per il convenzionale sentimentalismo delle vicende.(Usa)
Ar. Sl Qoo

Sottotitolo

Porzione di testo scritta disposta orizzontalmente nella parte inferiore dello
schermo, o sovrimpressa allimmagine o, piu raramente, proiettata subito al di
sotto di essa. | sottotitoli possono essere utilizzati per diverse ragioni: per tradurre

(sintetizzandolo) il testo verbale di un film in lingua straniera; per agevolare la
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comprensione dello spettatore (per es. nel caso di non udenti oppure nel film-
opera , dal testo cantato non sempre facilmente intelligibile); per integrare parti
della narrazione.

Ar.  Olsie

Sovratitolo
Ha le stesse caratteristiche del sottotitolo, salvo la posizione (nel bordo superiore
dello schermo). Sono ormai frequenti nel teatro d’opera, in cui vengono proiettati,
in bianco su fondo nero, sulla parte superiore del boccascena.

Ar. S lsie
Spotting
E il processo mediante il quale si calcolano i tempi di entrata e di uscita dei
sottotitoli. Serve a fare entrare e uscire i sottotitoli al momento giusto, per non
rischiare di mettere i sottotitoli che anticipano quello che succedera nella scena
successiva o metterli quando tutto & finito.

Ar. 8 s [ 0 gl

Telenovela
Teleromanzo in moltissime puntate, a carattere popolare di origine latino —
americana.

Ar. (Soel iy Julie

Termine
Denominazione costituita da una o piu parole, che designa un concetto in modo
univoco all’interno di un dominio specialistico. Un termine pud essere semplice(es.

motore) o composto (es. motore a combustione).

Ar. rbhias

Terminografia

Attivita di raccolta , sistematizzazione, gestione, presentazione e diffusione di
dati terminologici. Questi dati possono essere presentati sotto forma di banche
dati terminologiche, glossari, tesauri o altre pubblicazioni. Come la lessicologia

trova applicazione nella lessicografia, la terminologia trova applicazione nella
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termino grafia.
Ar. Aalbeas

Terminologia
1. Insieme dei termini appartenenti a un settore dell’attivita umana, utilizzati
da un gruppo di persone.
2. Disciplina che studia in modo sistematico, in una o piu lingue, la
denominazione dei concetti appartenenti a settori dell’attivita umana,
prendendo in considerazione il funzionamento sociale dei concetti stessi

al fine di soddisfare le esigenze espressive dei parlanti.

Ar. zhad ale

Terminologo

Esperto della comunicazione che studia sistematicamente la denominazione dei
concetti appartenenti a un campo specialistico 0 a un particolare settore di attivita
ed elabora raccolte di termini a scopo descrittivo, normativo, di pianificazione

linguistica di standardizzazione, quale sussidio per la traduzione.

Ar.  glhas e

Testo
Enunciato(scritto, orale o in lingua dei segni) di lunghezza variabile che costituisce
un’unita coerente e coesa.

Ar. U=l

Testo d’arrivo
Testo risultante dall’attivita traduttiva.
Ar.  Jsasll izl

Testo di partenza

Testo a partire dal quale si esegue la traduzione.
Ar.  3Oday) aal

Traduttologia
Branca delle scienze umane che studia con approccio sistematico e

multidisciplinare aspetti teorici, descrittivi e applicati della traduzione o
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dell'interpretazione.

Ar. as il e

Traduttore, traduttrice
Esperto della comunicazione che traspone da una lingua all’altra, da una cultura
all'altra, da un sistema all’altro testi scritti.

Ar. Ayl jia

Traduzione

Operazione di trasferimento interlinguistico e interculturale che consiste
nell'interpretazione del senso del testo di partenza e nella produzione di un testo
d’arrivo con lintento di stabilire una relazione di equivalenza tra i due testi,
secondo i parametri della comunicazione e nei limiti dei vincoli imposti al
traduttore. Contrariamente all'interpretazione, che € orale o gestuale (lingua dei
segni), la traduzione si effettua su testi scritti.

Ar.  4ax

Traduzione assistita(da computer)

Traduzione effettuata da un traduttore con 'ausilio di un software dedicato.

Traduzione automatica
Traduzione effettuata da un programma informatico concepito per I'analisi del

testo di partenza e la produzione di un testo d’arrivo senza intervento umano.
Ar. 4l daa 5

Traduzione consecutiva

Traduzione orale effettuata quando I'oratore ha terminato di parlare.

Ar. da il dan )3

Traduzione didattica
Traduzione effettuata a guisa di esercizio con lo scopo di apprendere una lingua

straniera.
Ar.  Aoadsidaa i
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Traduzione interlinguistica

Trasposizione di un testo da una lingua naturale a un’altra.

Traduzione intersemiotica

Trasposizione di un’opera da un forma artistica all’altra.
Ar. Al o dea s

Traduzione intralinguistica o parafrasi
Trasposizione di un testo da una forma a un’altra nel’ambito della stessa lingua
naturale.

Ar.  saal gl Al Jala daa i

Traduzione letterale

Strategia traduttiva che consiste nella produzione di un testo d’arrivo rispettando le
particolarita formali del testo di partenza e conformandosi agli usi grammaticali
della lingua d’arrivo.

Ar. 3 ada

Traduzione parola per parola
Traduzione letterale che consiste nella trasposizione nel testo d’arrivo degli
elementi del testo di partenza senza modificarne I'ordine

Ar.  Adyaday

Traduzione passiva
Operazione che consiste nella traduzione nella lingua materna o nella lingua d’'uso

abituale di un testo in lingua straniera.
Ar. Al Bl ) s

Traduzione professionale

Traduzione concepita come atto comunicativo fondato sull’interpretazione e la
produzione di discorsi contestualizzati e che, applicata a livello didattico, mira a far
acquisire al discente competenze professionali.

Ar. L nday
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Traduzione simultanea
Traduzione orale effettuata da un interprete nel momento stesso in cui un discorso
viene pronunciato.

Ar.  Asfda i

Voice over

Espediente di traduzione audiovisiva alternativo al doppiaggio e ai sottotitoli,
consiste nell’aggiungere al filmato una voce (o piu voci) fuori campo che traduca il
dialogo originale, pure udibile in sottofondo e leggermente anticipato rispetto alla
voce-traduzione. E una tecnica usata soprattutto nei documentari, nelle interviste,
in determinati film presentati nei festival, e insomma in tutti quei casi in cui si
ritiene importante fare sentire le voci originali senza rinunciare alla piena
comprensibilita del pubblico.
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